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Resumen

Este articulo describe las practicas del Colectivo Pleorama, del cual soy integrante, evidenciando el proceso de investigacién
que nos llevd a construir las Atmdsferas inmersivas, las cuales son experiencias performaticas sensoriales integrales. Este
articulo se enfocara en el caso de la performance Cuarto de carne, que es nuestra “investigacién” sobre el universo onirico
de la sexualidad. Después de analizar en el texto los fundamentos de la represién a la libre sexualidad, los valores de la por-
nografia, de la genitalidad, de los fetiches y de las parafilias, se presentaran las motivaciones, el proceso y las expectativas

del suefio mas escandaloso del Colectivo, asi como su perspectiva contra-cultural y de salud.
Palabras clave: arte erético, Cuarto de carne, atmdsferas inmersivas, performance.

Abstract

This article describes the practices of the Pleorama Collective, evidencing the research process that led us to construct the
Immersive Atmospheres, which are integral sensorial performative experiences. This clipping will focus on the case of the
performance Meat Room, which is our ‘investigation” about the oneiric universe of sexuality. After analyzing in the text
the foundations of the repression of free sexuality, the values of pornography, genitality, fetishes and paraphilias, the mo-
tivations, the process and the expectations of the most scandalous dream of the Collective will be presented, as well as its
anti-cultural and health perspective.

Keywords: erotic art, meat room, immersive atmospheres, performance.

Resumo

Este artigo descreve as praticas do Coletivo Pleorama, evidenciando o processo de pesquisa que nos levou a construir
as Atmosferas Imersivas, que sdo experiéncias performativas sensoriais integrais. Este recorte se concentrara no caso da
Performance Quarto da carne, que é a nossa “investigacdo” sobre o universo onirico da sexualidade. Depois de analisar
no texto os fundamentos da repressdo da sexualidade gratuita, serdo apresentados os valores da pornografia, genitdlia,
fetiches e parafilias, as motivagbes, o processo e as expectativas do sonho mais escandaloso do Coletivo, bem como a sua

perspectiva anticultural e de saude.
Palavras-chave: arte erdtica, Quarto da carne, atmosferas imersivas, performance.



Pleorama, logo y praxis

Es imposible describir y analizar el Cuarto de carne sin antes describir las actividades sensoriales de Pleorama. Todas
las inquietudes convergieron para el 2013 a partir de las provocaciones de Eduardo Machado en su disertacion de
maestria Ser-con-el-otro, aprobada por la banca evaluadora. La investigacién que inicialmente se trataba de una
relacion ético-creativa en teatro, se descentralizd de ese camino légico y empezd a suscitar nuevos temas: ¢Como
crear en el teatro una relacidn capaz de potenciar la accién de todos los involucrados en el proceso creativo? ¢ COmo
hacer del teatro un encuentro alin mas potente para el publico?

Al principio éramos alrededor de doce artistas: Eduardo Machado, Danilo Lima, Illa Patricia, Lanmi llicita, Felipe
Vigini, Palumbo, Denise “Madalena”, Mariana Passos, Moreno Matos, Inajara Diaz, Paulo Copioba y yo. Estudiantes
de las carreras de Artes Escénicas, Periodismo, Produccién Cultural, Letras, Educacion Fisica, ademas de personas
desvinculadas de la Universidad; como también colaboradores de las distintas jornadas, incluidos los pensadores
de Musica, Gastronomia, Botanica, Cura Holistica y Danza, dénde podia darse, el experimentalismo organico donde
ideas tan distintas podian confluir en una accidén Unica. Pese a este panorama, al final el colectivo quedd conformado

Unicamente por Teni, Danilo, Bernardo y yo.

Los estudios de Machado (2015) cercanos a la ética nos sefialaban que: “El camino es la encrucijada, donde las
verticalidades naturales del mundo, o las especificaciones del individuo son deconstruidas hasta una interseccion
con factores horizontales, que son las actividades, metas y suefios.” Dentro de este prisma, todas las actividades son
ejercidas en un lenguaje colectivo de cuerpo. En nosotros significaba, la busqueda de accién compartida, el punto
de coincidencia que era mayor que el deseo de tan solo un espectaculo. Esto es Pleorama, una mirada desbordante

que transita siempre en la encrucijada, en el limitrofe, en el vértice.

La Fuerza sensorial y mitica la presentd en llla Patricia, estudiante de teorias holisticas y holocromos, quien
realizé con el grupo una experiencia con cromoterapia y sabores, que sirvié para que el colectivo girara hacia un
lenguaje de enunciacidn no verbal. Después de un afio de trayectoria las experiencias sensoriales, en un comienzo
indisolubles, organicamente, se fueron diferenciando en tres laboratorios, enunciadas como: El canto de creacion
del mundo, experiencias que consisten en la interpretacién sensorial de las mitologias de los pueblos tradicionales
latinoamericanos. La tienda xamanica, experiencia de reintegracion a la naturaleza a través del contacto directo con
sus elementos, propiciando una sanacién mediante nuevas experiencias al sistema propioceptor. Y, finalmente, el
Cuarto de carne, una experiencia de arte erdtica que describiré a lo largo del articulo.
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Las experiencias sensoriales se diferencian no solo por los objetos usados, sabores, sonidos, entre otros; sino
también por el ritmo del estimulo, la energia del performer y por las instalaciones. Es decir, cada participante es
inmerso en una obra de sentidos sobre expuestos y ampliados. De ahi que, las experiencias pueden ser tratadas
como atmdsferas inmersivas, donde estimulos organizados provocan sensaciones candentes que convergen y excitan
interiormente un cuerpo co-habitado. Para que las imagenes emerjan de esta provocacién y sean compartidas entre
performers y co-habitantes, estamos muy atentos a las reacciones, el juego de atraccidn y repulsion. Estando atentos
a las reacciones corporales podemos construir dramaturgias instantdneas. Esas pequefas reacciones son desafiadas
y estimuladas al movimiento, pues cuando conseguimos que alguien amplie sus reacciones, estamos finalmente

consiguiendo el acontecimiento intersubjetivo que tanto deseamos.

Trabajar con estimulos sensoriales trae para nosotros como performers la levedad de no necesitar huir de la
repeticion. Nosotros realizamos estas atmosferas cohabitables respaldados en un logo y una praxis del sentir. El
colectivo agrupa estimulos sensoriales de diversas materialidades relativas a un temay las organiza en una secuencia
porosa y maleable, trayendo al cuerpo y al ambiente, y uniéndolos en una atmosfera ampliada. Estos estimulos, asi
como sus reacciones, son justificaciones verbales que provocan que todos los inmersos en la experiencia entren en
un proceso de significacion intensa y colectiva. De este material cinético, que se relaciona mas con la subjetividad,
con el histdrico particular, se puede encontrar un frenesi corporal que es canalizado hacia un movimiento colectivo.
Todo depende de la autonomia de los involucrados, porque la imagen no sigue un fenédmeno para ser contemplada
pero si un proceso de significacion colectiva; el performer es una interseccion negociada entre todos los cuerpos.

Estoqueleeesunhistdricoacelerado,amontonado, rapidamenteescrito,enunadescripciéndeunperiododelgrupoque
mucho huyé de los registros formales. La gestacién de este colectivo, a pesar de muy debatiday acordada a cada hecho,

tuvo siempre la intuicion como un océano de caminos diluidos. En realidad, ni palabras académicas pueden describir.

Cuatro hipétesis sobre los experimentos sensoriales

A lo largo de los laboratorios sospechamos que (01) Una serie de estimulos organizados y ampliados pueden
generar co-habitantes de una dramaturgia igualmente particular y colectiva. Sin embargo, escuchando los relatos

descubrimos que la organizacién de dichos estimulos todavia sigue siendo tan solo una tendencia.

Cuando llla nos condujo con los ojos cerrados a probar sabores de champifién crudo y café molido, asi como a
sentir las piedras y unos a otros, el espacio nos sirvié de musica espiritual y de luces fractales; pues ella hizo todo



eso en un ambiente ritualistico de afecto y respecto. Como si en vez de la experiencia escénica, una ceremonia de
ayahuasca estuviese sucediendo. Dando apertura a otra hipétesis: (02) E/ objeto sensorial por si solo es potente, pero
el performer es el conductor de una navegacion que no deja de ser abstracta.

En los relatos hasta el dia de hoy y después de casi dos aifos de transcurrida la experiencia se mantiene la recurrencia
e importancia de la gran interaccién de los sentidos que tuvo lugar. Es casi una regla, escucharnos diciendo que el
trabajo y las rutinas urbanas no benefician ni perjudican al sistema sensorial. A este sentimiento daré el nombre de

(03) Dramas del cuerpo. Pues sigue siendo mas importante para la humanidad continuar abriendo estos canales.

La siguiente hipdtesis es que (04) la experiencia sensorial es un acontecimiento performdtico que en lugar de exponer
performers en la cuspide de sus cuerpos, invita los co-habitantes a un ambiente inmersivo de investigacion. Este
ambiente de apertura a caminos y estimulos sensoriales, es una brecha a la ténica de la sobrevivencia moderna. Una
manifestacion de la corporeidad.

El diluido erdtico

La Atmosfera inmersiva Cuarto de carne tiene las esencias del erotismo que componen el mundo de los impulsos,
mas que la excitacion sexual, en si; es un espacio abierto a una nueva performatividad personal. Lo que genera que
nuestra experiencia vaya en contra de las represiones de la performatividad social, detonando experiencias capaces

de desestructurar aunque sea por unos minutos, las estructuras reprimidas del deseo.

Sobre esos patrones de performatividad que nos fue impuesta por la fuerza bruta y econémica en nuestros sistemas
sociales, la doctora en ciencias sociales por PUC-SP, Lindinés Gomes de Barros, nos da pistas de su construccién
mientras Ulisses, personaje central de la tragedia homérica. La Odisea nos conduce a absorber “el surgimiento del
sujeto racional, domesticado y disciplinado”. Ella sefiala la tragedia como una representacion de un posible pasaje
del periodo cosmocéntrico, en el cual los sujetos estaban sometidos al orden natural del cosmos, para una cultura

de visidn antropocéntrica, constituyendo asi, una consciencia racional en el sujeto.

Estamos na posicdo de Ulisses, amarrados nos mastros de um disciplinamento, ndo sé dos corpos, mas enquanto
sujeitos possuidores de uma subjetividade; mesmo assim, temos a possibilidade de produzir resisténcia e revoltas que
nos possibilitem escapar desses controle. Nessa condi¢do de produzir revoltas e resistencias, emerge no sujeito as suas
inquietacBes, que, através de uma atitude transgressora, escapam das posturas normativas, em que estabelecem as

regras (De Barros, 2007).
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A partir de esa metafora de la relacidon de humanidad con su realidad, podemos comprender que ella debate el hecho
de que las culturas se estdn desprendiendo de su propia naturaleza en provecho de su racionalismo. jCuidado! Con la
propagaciéndeestecontenidoatravésdelasobrasdearteylibrosdidacticos,yaqueestatesisesaceptadacomola‘“cunadela
racionalidad”,esunavisiongeneralizanteyeurocentrista.Paramitodamateriaestaigualmentedotadaderazényemocién.

Mediante la hipdtesis hegemdnica de la razdn, la autora desarrolla la idea de que el erotismo es un mecanismo de
resistencia del ser, de las represiones impuestas verticalmente por la cultura de la razén y las estructuras de poder. De
Barros asi como incontables autores, sefala que en la actualidad estamos sufriendo una “Crisis del placer”, donde el
hedonismo gana unsignificado excesivamente negativoysentirplacerse convierte enalgo estratégicamente reprimido.
Los placeres se encuentran confinados al consumo siendo normatizados, paternalizados, bautizados y contenidos.

Diz que no inicio do século XVIII ainda vigorava uma certa franqueza. As praticas ndo procuravam o segredo; as
palavras eram ditas sem reticéncia excessiva e, as coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante
familiaridade. Eram frouxos os cédigos da grosseria, da obsecenidade, da decéncia, se comparados com os do século XX.
Gestos direitos, vergonha, transgressdes mostradas e facilmente discursos visiveis, misturadas, sem anatomias criancgas
astutas vagando, sem incbmodo nem escandalo, entre os risos dos adultos: os corpos pavoneavam (Foucault, 1908).

Para hacer esta critica a la deshumanizacion que determinadas instituciones pregonan para poder mantener la
estructura civilizada y servilista del capital, me apoyé en el texto “Nds Vitorianos” que estd contenido en el libro La
historia de la sexualidad del consagrado Michel Foucault. En este texto él defiende que el control de la sexualidad
data del siglo XVII y surge con el empoderamiento de las burguesias y el nacimiento del Capitalismo como sistema
social. Un sistema donde la fuerza de trabajo es ampliamente explotada, pues no se encuentra sentido al hecho de
estimular al individuo a que consuma su energia con diversiones y vicisitudes. De esta manera, el trabajador requeria
ser disciplinado y el sexo reducido a la reproduccidn para poder sustentar el lucro y las largas y exhaustivas jornadas
de trabajo. Desafortunadamente el costo de la violencia colonizadora es la imperancia de la catequesis; esa ldgica
ubicada y localizada se convirtié también en una realidad en nuestro pais. Sobre esas organizaciones reconocidas
histéricamente por ese papel que todavia contindan operando, podemos discutir sobre las estrategias violentas
emprendidas de generacién en generacion:

Arepressdo funciona, decerto, como condenacdo ao desaparecimento, mas também como injunc¢do ao siléncio, afirmacdo
de inexisténcia e, consequentemente, contestacdo de que, em tudo isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para
saber. Assim marcharia, com sua ldgica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades burguesas (Foucault, 1908).
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La sexualidad moderna, regulada en las génesis religiosas, los romances, las novelas y en lo mas putrefacto de las
practicas cotidianas, es un fuerte atentado a la naturaleza humana; un régimen de control donde coexisten los
impulsos, las anulaciones, las realizaciones desviadas y la propia sublimacién. Foucault en su texto asume el deseo
de afiadir a la idea de relacidn inversa que existe entre la civilizacion y el libre desarrollo de la sexualidad. Hago
incluso un paralelo con la obra de Sigmund Freud, escrita también en 1908 La dimension histérica y cultural de las
sociedades modernas. Ambas teorias coinciden en que hay un sistema de control represivo validado por todas las
academias del mundo, incluso, que sustrae e inhibe la naturaleza humana. Para el segundo autor la sociedad se

fundamenta en un sistema de negociaciones e instintos:

Devemos entender por moral sexual natural uma moral sexual sob cujo regime um grupo humano é capaz de conservar
sua saude e eficiéncia, e por moral sexual civilizada, uma obediéncia moral sexual aquilo que, por outro lado, estimula os
homens a uma intensa e produtiva atividade cultural. (...) Ndo é arriscado supor que sob o regime de uma moral sexual
civilizada a saude e a eficiéncia dos individuos esteja sujeita a danos, e que tais prejuizos causados pelos sacrificios que
Ihes sdo exigidos terminem por atingir um grau tdo elevado, que indiretamente cheguem a colocar também em perigo

os objetivos culturais (Freud, 1908).

La base de un conjunto de patologias que el autor llama de Dolencia nerviosa moderna, estan en crecimiento
gradual de las exigencias impuestas al individuo, quien solo reuniendo todos sus tiempos y sus energias mentales
podria hacerles frente, conduciéndolo ansiosamente por recompensas materiales y a una vida urbana que se
volvid cada vez mas sofisticada e intranquila. “Los nervios exhaustos buscan refugio en mayores estimulos y
en placeres intensos, cayendo en un agotamiento aiin mayor” (Freud, 1908). Estos sintomas para él se dividen
en dos grupos, las neurosis toxicas y la psiconeurosis. El primero es el fruto de la relacion del individuo con las
exigencias sociales y el segundo una derivacién de la naturaleza hereditaria y comportamental familiar. Ambos

factores perjudican y derivan la vida sexual.

No obstante, el instinto no deja de existir con una inversién en la represidon. Nuevas perspectivas surgen si
consideramos que el instinto sexual humano no sirve originalmente a los propdsitos de la reproduccion, sino para
obtener ciertos tipos de placer y plenitud, por este presupuesto, no es facilmente controlable. Salvo cuando el
instinto sexual es muy intenso y el sujeto se realiza, existen dos posibles resultados. El primero se refiere a que el
sujeto afectado permanece corrompido, es decir, destrabado, sufriendo como consecuencia de su desvid, las normas
de la civilizacién, la represidén y marginalizacidn. En el segundo caso, incluso bajo la influencia de la educacion y de

las exigencias sociales, el sujeto consigue todavia expresarse y obtener nuevas formas de placer por sublimacidn:
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O instinto sexual - ou, mais corretamente, os instintos sexuais, pois a investigacdo analitica nos ensina que o
instinto sexual é formado por muitos constituintes ou instintos componentes — apresenta- se provavelmente mais
vigorosamente desenvolvido no homem do que na maioria dos animais superiores, sendo sem duvida mais constante,
desde que superou completamente a periodicidade a qual é sujeito nos animais. Esse instinto coloca a disposi¢do da
atividade civilizada uma extraordindria quantidade de energia, em virtude de uma singular e marcante caracteristica:
sua capacidade de deslocar seus objetivos sem restringir consideravelmente a sua intensidade. A essa capacidade de
trocar seu objetivo sexual original por outro, ndo mais sexual, mas psiquicamente relacionado com o primeiro, chama-
se capacidade de sublimagdo (Freud, 1908).

Las personas que promueven sus fines sexuales, en realidad, combaten esa injusticia mientras se curan por

desobedecer las normas.

Una de las mas obvias injusticias sociales es que las normas de la civilizacidn exigen de todos un comportamiento sexual
idéntico, comportamiento que puede ser observado sin dificultades en algunas personas gracias a sus organizaciones,

que imponen a los otros los mas pesados sacrificios psiquicos.

Entre los diversos fendmenos sublimados que surgen como consecuencia de la supresién del instinto, dos pueden

ser citados como medios de alivio, el erotismo; la pornografia, los fetiches o parafilias.

Vamos a hablar de la hermana, la pornografia...

De un lado, mas no a la inversa, la pornografia que proviene de “pornos” (prostituta) y “grafo” (escribir, grabar). Un
término que en un antiguo sentido significaba “ser prostituta” en el contexto social griego donde las prostitutas eran
esclavas. La pornografia siempre ha tenido este sentido servilista de exhibicion, se puede decir que esto ha cambiado
muy poco con el paso del tiempo, lo que verdaderamente ha evolucionado es tan solo la visibilidad, la publicidad y
la banalizacidon de estas practicas. Podemos sentir el legado violento de haber introyectado esa cultura en los videos
mas vistos, que ofrecen anécdotas de sexo social en donde la mayor parte de los materiales visuales reafirman
patrones y ficciones del género. Foucault no podria imaginar a principios del siglo XX, que generd una industria
capitalista sélida que se ha convertido en una masiva cadena de produccién. La necesidad de ver el sexo, incluso de
forma virtual, hoy sostiene regimenes de esclavitud moderna. Con respecto de esta necesidad voraz para ver el sexo,

ligado a la constante modernizacién de aparatos de reproduccién y produccion dice la maestra Nizia Villaga:
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Caracterizando-se pelo hiper-real, a representagdo pornografica, nessa visdo, € marcada pela presenca de detalhes
microscopicos relativos as cenas sexuais. Constituindo o mostrar, que atende o desejo do voyeurismo da exatidao,
revelando microscopicamente a nudez e o sexo, a representacdop pornografica esgotar-se-ia em si mesma: fim do
segredo, do imaginario e da ilusdo (1993).

No obstante, este ensayo no pretende hacer una apologia de las moralidades que marginalizan la produccién de la
pornografia, nialas diversas actividades humanasdirigidas al placer, como tampoco sevaa “reducirla pornografiaauna
problematica de bienes sociales” (Sotang). La pornografia, asi como cualquier mercado, sigue las leyes de la demanda

que estan estrechamente vinculadas desde el principio de la humanidad. Algo anterior a las nociones de patologia.

Quando enfocada como um tema para analise psicoldgica, a pornografia raramente é vista como mais interessante que
textos que ilustram uma interrupgdo deploravel no desenvolvimento sexual do adulto normal. Nesta visdo, tudo o que
a pornografia significa é a representacdo das fantasias da vida sexual infantil, editadas pela consciéncia mais treinada,

menos inocente, do adolescente masturbador, para ser comprada pelos chamados adultos (Sotang, 1987).

La cultura de la pornografia tiene sus raices en las sociedades vinculadas con la represidon; mientras que las
restricciones de la sexualidad son graves, paralelamente emerge en la humanidad un deseo de ver sexo. Este deseo
mueve la industria del porno. Como artista intérprete, tengo una empatia politica por los actores porno. Al igual
que, cualquier otro artista escénico, que vende su exposicion, sea en el sentido que fuera. Y esta “fuerza de trabajo

puesto a la vista” deberia ser percibida de forma mds articulada y afectuosa.

¢El sexo puede no ser erético?

La representacién del erotismo, en contraposicidon a lo que nos atribuye la cultura de los medios de masas, no hace del
sexounobjetocentralenelescenario, puedeinclusonomostrarlo. Talvez, seacomplicadoreemplazareste pensamiento

tan en auge en una sociedad de consumo acelerado, donde los deseos son consumidos de manera superficial y fugaz.

El sexo ha sido vaciado y la seduccién ha sido gobernada por un mundo objetivo, irreal y plastico que solo respeta
los cdnones de la visualidad, del canon de las industrias de la imagen. Desde la década de los 70 la sociedad ha
experimentado un proceso visual y de trivializacidn de la sexualidad de manera mas intensa. Con la disminucién de
la censura de los medios impresos, por ejemplo, las publicaciones de sexo explicito circularian naturalmente y serian
vendidasabiertamenteen cualquierquioscoycompradascasiexclusivamente porhombresyjovenes; revistasilustradas

como Playboy y muchas otras ain mas normativas y explicitas se convertirian en una fijacion de la cultura masculina.
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Hoy en dia todavia tenemos disponibles en la televisidon, en Internet y en los medios impresos el sexo petrificado por

perfomances que plastifican la sexualidad humana.

Assim, o que se busca hoje ndo é tanto a saude, que é um estado de equilibrio organico, mas um brilho efémero, higiénico
e publicitario do corpo — bem mais uma performance do que um estado ideal. Em termos de moeda e de aparéncia,

busca ndo tanto a beleza ou a sedugdo, mas o visual (Baudrillard apud Valenga, 1993).

Esta industrializacion y plastificacion del sexo supera la idea de Foucault de que el sexo estuviera al margen de la
productividad, dandole a él la naturaleza de producto, que sirve a una industria catalogada por el lucro y que se

distancia de la naturaleza humana.

Primeiramente, o erotismo difere da sexualidade dos animais no ponto em que a sexualidade humana é limitada pelos
interditos, cuja transgressdo pertence ao campo do erotismo. O desejo do erotismo é o desejo que triunfa do interdito
(Bataile, 1987).

Lo que hoy se puede consumir a cabalidad es la industria de la masturbacion, donde humanos individualizados,
cansados y aislados se complacen al ver sexo para vaciarse en la oscuridad de sus cuartos. Es decir, el mundo
capitalista del erotismo y la pornografia, no promueve una aproximacién del humano a su sexualidad natural, pues

es apenas un consolador fugaz y represivo.

La reproductibilidad técnica, teoria desarrollada por Guy Debore define un aparato que separa el arte del artista,
por ejemplo; toda esa evolucién tecnoldgica que deshumaniza las relaciones tiene restriccion también para disolver
el gozo de las relaciones sexuales, siendo asi, uno de los instrumentos mas especializados de la represion; y no
un escape, como consideran a sus millones de consumidores en todo el mundo. Para recuperar el contacto de los

cuerpos con la intimidad necesitamos distanciarnos de las reproducciones mecanicas del sexo.

¢Entonces el fetichismo y las parafilias son las expresiones del erotismo?

Sin lugar a dudas, una experiencia sexual acompafiada de altas dosis de creatividad es una experiencia erdtica. Pese
a ello el erotismo aun puede tener un significado mas decantado en relacién con los términos de fetiche y parafilia.

La palabra fetiche deriva delfrancés fetiche, que a su vez es un extranjerismo de la palabrafeitigo, del propio portugués.
Tiempo después, uno de sus significados es: aquello a lo que se le atribuye un poder sobrenatural o magico y de
adoracidn. En la actualidad la protesis de pene es un fetiche reconocible en el pensamiento comun, por ejemplo, la

etimologia de la palabra sugiere que el objeto inanimado que posee cualidades magicas se convirtié en algo erdtico.



Ademas de los objetos inanimados, el fetichista violenta una determinada parte del cuerpo de la otra persona
para obtener satisfaccidn sexual. Ejemplo: las manos, los pies, las nalgas, senos, sus bragas, su sostén, sus medias,
entre otros. Y esto se extiende a lugares, situaciones, etc. El fetichista tiene el fetiche como el elemento necesario o

suficiente para su excitacién sexual.

Contender y vencer las relaciones sociales es la base de este impulso. Si tomamos como ejemplo el pensamiento
comun de los policias uniformados, podemos entender que, ademds del objeto del uniforme, hay un estado de animo
erotico por el rompimiento de las barreras sociales. En este caso el uniforme representa las leyes y la estructura del

trabajo que se puede despedazar y superar al menos durante unos minutos, una transaccioén rapida.

Tal vez este movimiento contracultural natural de la sexualidad fetichista ha llevado a la medicina y la psicologia a
acufiar el término Parafilia para tratarnos de regular. En general, los psicdlogos a menudo dicen que las parafilias o

IM

los “trastornos de preferencia sexual” son trastornos relacionados directamente a la “eleccién” del objeto sexual.

Na definicdo do objeto sexual, a pessoa acaba fixando-se ou num determinado comportamento ou fantasia relacionado
com qualquer outra coisa que ndo um outro ser humano adulto, inteiro e voluntariamente disponivel para o ato sexual
(Revista Saude Total, 1997).

Acostumbran diagnosticar a los parafilicos, afirmando que el acto sexual en si pierde importancia tanto para el
objeto como para la fantasia. Aseverando que no solo sufren psicolégicamente sino también socialmente, puesto
gue en nuestra sociedad estos comportamientos son de dificil aceptacién. Es esa la fundamentacién patolégica de

la parafilia, el preconcepto social.

Pese a que estos obstaculos sean validados como anormales por tendencias académicas, dificilmente es percibido
asi por sus seguidores; como el sintoma de una dolencia que se hace acompanfar por el sufrimiento. Usualmente,
se muestran enteramente satisfechos con él, incluso apoyan el modo por el cual les facilita la vida erdtica desde
gue se encuentren realizados. Girando asi la tentativa de patologizarlos en inutiles. Entre tanto, ambos términos
estdn resguardados en la realidad social. El fetichismo y la parafilia son delimitados en objetos reales y alcanzables,

haciendo parte también de mecanismos de excitacién sexual.

Me gustaria sefialar que es una situacién comun sin fundamento, asegurar que la persona fetichista es menos capaz
de amar alguien completamente. Verificar un comentario como ese, es una falacia tan inconsistente, como decir
que cualquier persona que tiene trabajo es incapaz verdaderamente de amar a alguien por cuenta del tiempo. Creo
que tanto el individuo fetichista, y el individuo de imaginacion reprimida, cuando se realizan, son capaces de amar

a cualquier persona en total plenitud.
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¢Si el acto sexual en si, la pornografia, el fetiche y las parafilias no se configuran como
experiencias necesariamente erdticas, a pesar de su asociaciéon, cémo dan apertura al
erotismo?

El erotismo puede ser definido como una aproximacion de lo humano con la sexualidad primitiva, a través del
desprendimiento de dos paradigmas de la performatividad social. Una epifania de la humanidad al regocijarse de
su cultura sin el peso del género, de la raza, de clase y de sus definiciones. Flexible, a parte de la dictadura de
la reproduccidn, ella es la sabiduria que asegura la sexualidad de una cultura tangente a la genitalia. Es libertad,
libertinaje y tiempo para investigar. No se tiene el objetivo de no ir directo al punto para poder disfrutar de impulsos
gue nuestra racionalidad exacerbada no consigue decodificar.

Se se trata de uma experiéncia que nega os valores existentes, é porque ela se situa no plano da ruptura com o ordinario,
implicando uma oposicdo ao habitual, ao comum, e estabelecendo-se como diferenca. Para atingir o término do possivel
é necessario promover uma cisdo no mundo estabelecido, negando as formas autoritarias do conhecimento. Em outras
palavras, a passagem do habitual ao erdtico implica o rompimento do equilibrio da ordem e dos limites impostos pela
razdo (Bataille, 1992).

Actualmente, lo vemos como una intersecciéon entre la creatividad erdtica y la Teoria del cuerpo politico construida
por Judith Butler en Problemas de género: Feminismo y subversion de la identidad. Podemos ver también cémo la
deconstrucciénenelcaminodelo que seiialabalaautora para “la posibilidad de hacer politica sin que sea necesariauna

constitucion de una identidad fija, de un sujeto a ser representado, para que esa politica se legitime.” En resumen, ella

indicaquelaidentidadesunacuestiénconstruidaperfomativamentecomounaespeciedepilarfundacionaldelapolitica.

Ainda que se reconheca a importancia das construgdes sociais e culturais na constituicdo do mundo e dos sujeitos tal
como os conhecemos, ndosdao bem sucedidas todas as tentativas de ilustrar o carater social de estruturas que parecem
tdo naturalizadas: o corpo, o sexo, as diferencas entre machos e fémeas (Senkevics, 2012).

De manera similar, el erotismo emerge como una respuesta materializada de los patrones comportamentales
gue pueden ser vistos en el acto sexual, mas alla de una fisicalizacidon de impulsos a partir de representaciones,
objetos, acciones e incluso personalidades temporales que tienen el poder de liberar la sexualidad y ofrecer
resistencia a los dispositivos de control.

O Erotismo deixa transparecer o avesso duma fachada, cuja correta aparéncia nunca é desmentida: nesse avesso se

revelamsentimentos, partesdocorpoemodosdeserdequevulgarmentetemosvergonha(BatailleapudDeBarros,2007).
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A medida que cada individuo responde de manera particular ante las represiones que le son impuestas, asi como la
mente humana es diversificada el erotismo es onirico, es decir, un suefio con tantas libertades que cuando se trata
de realizarlo y materializarlo, el deseo nunca se satisface, siempre falta algo, una barrera mas que traspasar, que lleva
al individuo al movimiento. Tiene un aire de desafio, y un ideal que se asemeja también a las utopias posibles. En

realidad, consideramos que es una fuerza creativa que genera nuevos gestos y nuevas formas de vivir.

Por ultimo en el cuarto

El cuarto de carne es una Atmdsfera inmersiva que se adecua a espacios no convencionales para promover su
experiencia sensorial. La perfomance condensa diversos lenguajes tales como: video, musica, artes escénicas y
gastronomia. La intersubjetividad caracteriza los resultados, puesto que cada sesién depende de la autonomia de
los co-habitantes y del flujo de las interacciones. El objetivo es desconstruir los tabues, la peformatividad personal y
deseos reprimidos, haciendo una metafora con el vasto universo de las parafilias, perversiones y fetiches, asi como
con la naturaleza inconsciente del erotismo. Un espacio atemporal, distorsionado como un suefio, pero con las
tensiones de una polucién por su naturaleza expresionista. Cada persona que genera una ruptura a su inercia moral
para tomar una actitud, danzar, se nos presenta como un gozo inmenso.

La performance esta conectadanosoloala producciény el consumo del mercado del sexo a través de la re-significacion
de los elementos del sex shop, del cine etc; sino también estd vinculado al fabuloso placer visual que se desliga del
pornoarte, noporrazonesmorales, puesnohayunavisualizaciondelsexo,deladesnudezyde escenassexualesdeforma
directa, como un voyerismo pago. El co-habitante que se adentra en El Cuarto con el deseo de ver de forma explicita

como pornografia, nos quiere consumir como en el caso de la prostitucion, pasa por decepciones muy divertidas.

Es un juego, solo que sus reglas éticas y las dramaturgias temporales subyacen en un panorama de transgresion,
respeto y confidencialidad. A pesar de que hacemos uso del imaginario de la prostitucién, no es un interés de
colectivo satisfacer fisicamente los deseos individuales. En esos siete minutos practicamos el contra del sexo. Sus
sesiones pueden ser individuales, en dos o tres, siempre en busca da deconstruccion de las parejas y los grupos de
amigos, para que los co-habitantes interactien con desconocidos. Esa excitacidn al estar en una atmosfera permisiva,
la expresion del erotismo friccionada con el cédigo de la moral y las impresiones que se tiene frente a un individuo
desconocido son los detonantes para la despersonificacion de los individuos involucrados. A nosotros los perfomers

ni a los co-habitantes nos interesan nombres, personajes y patrones de performatividad personal.
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Investigar en el histdrico somdtico e intimo de cada uno de los integrantes de pleorama y llevarlos ampliados a la
experiencia performativa fue el segundo camino. Cuando experimentamos una sensacion erdtica, cuya moral ya
habia sido considerada como una desviacion a la norma, descubrimos juntos que determinado valor es un sofisma
peligroso. Manifestando en nosotros que toda la experiencia erdtica es intersubjetiva, y no individual. Ya que cuando

se exponen nuestras experiencias mas desbordantes siempre surgen personas que comparten la sensacidn con placer.

Intentar recordar las texturas surrealistas de un suefio es otro método para alcanzar la fluidez erdtica. Los suefios
tienden a ser concebidos como puertas de acceso a otros mundos desde los tiempos de la antigiiedad; para los griegos,
el alma deambulaba durante el suefio; en tanto, los egipcios pensaban que los suefios eran los mensajes de los dioses,
por eso se ocupaban del desciframiento de los misterios oniricos. Vale la pena preguntarnos si el suefio es un viaje

conscientey creativo, intelectual, humano o son seiales y reflejos de dimensiones que no se ajustan al discernimiento.

En consecuencia, entenderemos el suefio como una mezcla fluida de libertad y abstraccién. Este movimiento
de protocoperacion entre la imagen (objeto) y el deseo (autonomia) que disfrutamos al dormir es atrayente.
Este juego de fuerzas, con tiempos dilatados, formas mixturadas, impulsos, represiones, todos mezclados en
una tela es el cuarto de nosotros.
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