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Resumen

Este pequeiio trabajo se propone reflexionar, en un plano de corte ontoldgico, sobre la relacién entre el activismo
politico en clave de memoria histdrica y el arte performativo en el contexto espafiol post-transicional. Veremos, a tra-
vés de dos casos de estudio recientes (los artistas Luis Meldon Arroyo y Abel Azcona) qué mecanismos advienen de la
puesta en relacion de las disciplinas de la performance y la memoria, y cdmo ambas retornan al cuerpo como material
significante y como enlace de contacto (terminoldgico). Trataremos asi de reivindicar la idoneidad y, en muchos casos,
necesaria recurrencia a las practicas artistico-performativas para significar un vacio (el de la memoria de los desapare-
cidos) promovido por un Estado que hace operar su maquinaria simbdlica como un anatema.

Palabras clave: memoria historica; cuerpo disidente; desaparecido; arte de accion.

Abstract

This work tends to think, on an ontological sense, about the relation between the political activism, in the key of his-
toric memory, and the performative art in the post-transitional Spanish context. We will see, through two recent case
studies (Luis Meldn Arroyo and Abel Azcona) what mechanisms come from the relationship between the disciplines of
performance and memory politics, and how both return to the body as a significant material and as a contact link. We
will try to reclaim the suitability and, in other cases, a recurrence to artistic-performative practices to signify a hole (the
memory of the disappeared) promoted by a State that makes its symbolic machinery operate as an anathema.

Keywords: historic memory; dissident body; missing person; performance.

Resumo

Este trabalho tende a pensar, num sentido ontoldgico, sobre a relagdo entre o ativismo politico, na chave da memad-
ria histdrica, e a arte performativa no contexto espanhol pds-transicional. Veremos, através de dois estudos de caso
recentes (Luis Meldn Arroyo e Abel Azcona), quais mecanismos vém da relagdo entre as disciplinas de performance e
memoaria politica, e como ambos retornam ao corpo como um material significativo e como um elo de contato. Tenta-
remos recuperar a adequacdo e, em outros casos, a recorréncia as praticas artistico-performaticas para significar um
buraco (a memoéria dos desaparecidos) promovido por um Estado que faz com que seu maquinario simbdlico funcione
como um anatema.

Palavras-chave: memdria; corpo disidente; desapareceu; performance.
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Imagen 1. Vista satelital de la region de Estépar, Burgos. Lugar donde se hallaban varias de las fosas comunes mds
grandes horadadas por la represion franquista. Fuente: Google Maps

Introduccidn

De todas las citas asimiladas o de pendiente analisis en el campo interdisciplinar de los estudios de memoria histérica, hay una que, por
haber suscitado el interés tanto de la academia como de la opinidn publica ha conseguido marcar el mapa y configurarse como punto de
referencia sobre el que volver, revisar y revisitar los casos de estudio del panorama espaiol: el afio 2000, la primera vez que se lleva a cabo
en Espafia una exhumacion con criterios cientificos de una de las mas de dos mil fosas comunes (en concreto, la de Priaranza Del Bierzo,
en Ledn) heredadas de la Guerra civil espafiola y la represion franquista, gracias al impulso de la entonces recién fundada Asociacién para
la Recuperacion de la Memoria Histdrica (ARMH)1. Pero el cambio de siglo ha representado mucho mas para la vision transdisciplinar que

pretendemos tomar.

En primer lugar, durante la segunda mitad del siglo XX se empieza a emplear en el campo académico el concepto de “memoria histdrica”
(a partir de experiencias como el genocidio nazi, las dictaduras en Latinoamérica o el Apartheid sudafricano). Los estudios de la memoria
(Hermosilla, 2012), frente a la historia, parten de la dimensidn meramente subjetiva y de transmisidn oral para interpretar y reconstruir
los accidentes o hechos histéricos, sometiéndolos, como también hace el discurso cientifico, a una narracion que trate de reordenarlos.
Empiezan a cobrar rigor histdrico, asimismo, los conceptos de olvido, consenso, silencio, trauma, ausencia, versién oficial y hegemonia a

la hora de valorar ciertos procesos de la historia y violencia politica de la historia oficial de los estados.

1 Consultar: Asociacién para la Recuperacién de la Memoria Histérica. En linea: http://memoriahistorica.org.es/
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En segundo lugar y de forma paralela, no coincidente, el siglo XX ha supuesto para el arte contemporaneo, entre muchas otras rupturas, la
progresiva desobjetualizacion de la obra de arte y la desterritorializacion de la practica artistica respecto del museo. Body art, happening
y performance son algunas de las practicas que comienzan su recorrido en la escena e historiografia artistica internacional. Pero también
cobran relevancia otras cuestiones como el interés por la deconstruccidn de la autoria, la invasion del entorno urbano (entendido desde
su dimensidn fisica de espacio publico), la fusion utdpica entre activismo/politica y arte, la puesta en crisis de los roles jerarquicos de
productores y receptores de la obra.

O bien nadie, o cualquiera, podria atreverse a establecer una correlacién entre ambas disciplinas: la de la memoria histérica y la del arte
de accion. Puesto que ambas gozan, a dia de hoy, de una trayectoria historiografica en detalle teorizada y, podria decirse, esencialmente
excluyente. Pero, al mismo tiempo, abundantes son las publicaciones que deciden acercarse al fenémeno de la violencia politica desde
ambas disciplinas. El enunciado que inicia E/ espectdculo de la memoria (2000), el reconocido articulo de Diana Taylor, demuestra el
mutuo deseo de didlogo: La memoria es un fendmeno del presente, una puesta en escena actual de un evento que tiene sus raices
en el pasado (Taylor, 2000, p.34). Los términos presente y puesta en escena no solo son reconocidos por aquellos que se dedican al
estudio de la estética performativa, sino por aquellos otros cuya voluntad ansia que se hable de memoria para referirse al presente. Y
Taylor continta: a través de la performance, se transmite la memoria colectiva; puesto que la memoria es capaz de sacar a la escena
publica el trauma individual silenciado, o bien enterrado; y de idéntica hacienda puede encargarse una practica performativa. Como
Richard Schechner, defiende en su introduccién a los Performance Studies: “performance occur in eight sometimes separate, sometimes
overlapping situations: In everyday life (cooking, socializing, “just living”); in the arts; in sports or other popular entertainments; in
business, in ritual...” (2013). Cabe preguntarse por qué no podria compartir, también, escena con la memoria.

Este trabajo se propone reflexionar, en un plano ontolégico, casi esencialista, sobre la relacion entre el activismo politico en clave de
memoria histdrica y el arte performativo. Caeremos, seguramente, en generalidades ya ensayadas. Y parecerd que nos olvidaremos, como
empezaba diciendo, de la enorme trayectoria de analisis de las que ambas disciplinas se sirven. Pero nunca deberia perjudicar poner a
dialogar conceptos de partida en ambos sentidos. Pues, como me referiré también, ain queda mucho trabajo para desvelar, en concreto,
el caso espafiol. Algo debe ocurrir si en el segundo pais con mayor nimero de fosas comunes pendientes de exhumar se evita, incluso
parece molestar referirse, o tan solo recordar, este tema.

Veremos, a través de dos casos de estudio a modo de ejemplos, qué mecanismos advienen de la puesta en relacion de las disciplinas
de la performance y la memoria, y cdmo ambas retornan al cuerpo como material significante. Empezaremos, a modo de introduccién,
resefiando un pequefio marco que nos permitird adentrarnos y ponerle verbos al didlogo que pretendemos establecer. Es entonces
cuando el concepto de cuerpo nos permitira enlazar los puntos de contacto (terminoldgicos) entre disciplinas.

Ante la falta de imagen...

La reflexion acerca del trauma tiene que ver, para muchos tedricos y tedricas, con la representacion grafica, simbdlica e icénica del dolor,
de la barbarie y los archivos que esta genera. El imaginario en torno a Auschwitz, como ya se sabe, supuso un crucial punto de inflexién,
pues impregnd al mundo artistico occidental de una crisis simbdlica, al tiempo que desde entonces se han estetizado y serializado las
férmulas del altar y puesta en escena del dolor (la fotografia de tipo carnet acomparfiada de ramajes de flores y velas a la hora de asumir

la violencia de cualquier tipo de registro iconico de la barbarie). El estudio de las imagenes de la violencia puede, a parte, de testimoniary
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de servir como documento histdérico del conflicto y las victimas, hablar de muchas cosas: puede provocar la ndusea o el rechazo; incitar al
mito que generan; desvelar el juego de posiciones y jerarquias que se establece entre el sujeto distante que mira y el objeto desfigurado
observado (que siempre es hecho distante por otro); o también favorecer el uso dialéctico, politico, de propaganda incluso en conflictos
armados; asi como permitir reflexionar sobre si existe una manera justa de contemplar, humanizar, ese horror. Curiosamente, muchos de

estos trabajos parecen partir, a sorpresa nuestra, de los grabados de Francisco de Goya:

Uno de los grabados mads inquietantes y sobrecogedores de “Los desastres de la guerra” de Goya lleva un titulo que

no deja espacio a la ambigtiedad interpretativa: “No se puede mirar”. Es como si dijera que quien no puede mirar

no puede ver, por lo que el proceso cognitivo quedaria descartado a priori (Stucki y Lopez de Abiada, 2004, p.103).

Nos interesa hacernos la pregunta que sigue a dicha cita, aunque en sentido contrario: al écomo llegar, entonces, a ese proceso cognitivo? le
afiadimos ¢como llegar, entonces, a ese proceso cognitivo si se carece de imagen a la que regresar? Seria muy interesante plantearse todas
las cuestiones antes referidas para analizar el caso de la violencia politica franquista ejercida desde el Estado espafiol, desde la represion
de posguerra hasta las torturas durante la transicion. Pero ¢qué cuestiones acerca de la imagen de la barbarie pueden pensarse si dicha
imagen, o ha sido borrada, o quizads nunca fue tomada? Evidentemente se conservan y han llegado hasta nuestros ojos algunos archivos de
la represion franquista, en especial imagenes sobre los fusilamientos. Pero, por lo general, existe en el imaginario colectivo una fuga que
marca la ausencia de la iconografia sobre todas las victimas desaparecidas, torturadas y asesinadas por la represion franquista. Los analisis
se limitan a aproximar la ubicacion donde se hallan las fosas, donde se encuentran los que fueron lugares de tortura. Pero, aun consiguiendo

practicar las exhumaciones o re-significaciones simbdlicas, hay algo de lo que siempre careceremos: la imagen fotografica originaria, indicial?,

del cuerpo torturado, fusilado y enterrado; de la primera apertura del abismo en tierra para taparlo y nunca mas sellarlo.

Lo siguiente que cabria preguntarse es: épor qué no hay imagen? A lo que, prematuramente, se puede advenir: si la hay; en las calles y
monumentos de las principales capitales de provincia, también en los pueblos, hay una imagen que permite llorar a unos (lo que instaurd
el régimen dictatorial) y olvidar a otros. Y muchos son los ejemplos que reconocemos: el Valle de los Caidos (como maximo exponente), el
callejero de Madrid, Barcelona y muchas otras capitales. Por tanto, pensariamos que si un Estado que ha proyectado y fijado su identidad
en la légica monumental (y mas si se trata de un Estado fascista), ante un inminente cambio de politicas (la transicidn a la democracia),
uno de los motivos de la agenda debiera haber sido la reconfiguracidon de aquello que explica y legitima, en parte, el espacio publico.
Es decir, haber intentado recuperar y conmemorar esa imagen borrada y reinterpretar la conmemorada. Rafael Escudero (2013) deja
claro que los asuntos de memoria histérica no protagonizaron el cauce de la transicion y, sin embargo, afios después han terminado por
definirla. Aunque sobre la agenda no se tratasen las politicas de memoria, si lo hicieron las de desmemoria®. Por tanto y a pesar de que
la versién oficial e incluso internacional presente a la transicion como un proceso modélico, podriamos aventurar que si dicha imagen
ha sido generada en torno a los protagonistas artifices de la misma es porque se ha buscado construir o direccionar la mirada hacia una
memoria oficial: la del “consenso”. Por tanto, si el pacto que mira y emana de la dictadura elige formularse sobre el silencio, conviene
tener en cuenta, y ya nos aproximamos a los casos de estudio, el concepto de olvido.

2 La confianza segun la cual aquello que queda representado en la fotografia analdgica es indice de que ha estado presente en escena.

3 Tres son las claves que destaca Escudero y que se formalizaron en el plano juridico/politico: el protagonismo de las propias instituciones y mecanismos franquistas a

la hora de formalizar una de las leyes mas importantes del cambio de régimen (la Ley 1/1977, de 4 de enero para la Reforma Politica), y que nos habla de que la propia
Transicion se concibe como un proceso de reforma y no como una ruptura radical con el franquismo (Escudero, 2013, p.323); la amnesia, por la que se recurre o solicita
el silencio sobre la violencia politica del régimen; y la amnistia, traduccién al derecho de esa amnesia promulgada en 1977, antes de la Constitucion del 1978 y posterior
a la muerte de Francisco Franco, de tal forma que en democracia se ha imposibilitado la condena a aquellas instancias, organismos o personas juridicas que emplearon la
violencia institucional durante la dictadura.
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Heidegger, citado por Huyssen (2004), reconoce que la memoria solo es posible a partir del olvido y no al contrario. Y sigue el segundo: “es
necesario localizar el olvido en un campo de términos y de fendmenos tales como el silencio, ausencia de comunicacion, desarticulacién,
evasion, represion...” (Huyssen, 2004, p.3). Esto es, que los silencios denotan la presencia de ausencias estructurales, manifestadas en
la incapacidad de narrar. Si tomamos la alegoria de Raunig en Algunos fragmentos sobre las maquinas (2008) acerca del funcionamiento
magquinico del modo de operar lingliistica y simbdlicamente de la sociedad (que él emplea para analizar el EuroMayDay de 2005), nos
damos cuenta de que la ausencia de imagenes de la represidn franquista, la voluntad de no interferir en su pérdida y el interés porque las
que hubiera pasen al olvido; todo ello se mueve acorde a una maquinaria simbdlica que opera desde varios ambitos (la politica, medios,
opinién publica e historia) como ejercicio de la hegemonia de poder. Si, como puntualiza Ana Lucia Cervio (2010), la facultad de recordar
(la memoria) es lo que otorga a los sujetos la entidad de ser social, y si ese ser social es borrado por una maquinaria sistematica de la vida

publica ¢qué se puede hacer para recuperar, o problematizar, la memoria?

Como trataré de justificar a continuacion, tras un marco de apertura un tanto extenso (pero a cuyos conceptos, memoria-no-imagen-
olvido, volveremos), los engranajes han de girar de otra manera si se quiere subvertir la maquina. Es en este concepto del movimiento y
lo maquinico donde ponemos a dialogar el concepto de memoria histérica con las practicas performativas del cuerpo; donde trataremos
de demostrar cdmo no solo permiten el recuerdo sino la problematizacidn de todos los conceptos tratados en este punto y que situan,
por definicidn, a un Estado (el espafiol) que opera como anatema. Como dice Nelly Richard: “el arte critico necesita interrumpir, aunque
sea por un momento, la velocidad de este flujo mediatico (...) que nace del duelo irresuelto de una memoria faltante todavia en suspenso”

(Richard, 2007). Decimos: la memoria interrumpe; la performance, también.

...es preciso moverla, generarla

Cuerpo

El tiempo, que siempre es relativo y escurridizo, olvida. O quizas es el olvido el que requiere del tiempo para suceder. Recuperar las cifras,
las listas que elabora el propio paso de la historia puede necesitar varias décadas para permanecer en la memoria, y tan sélo 16 horas
para volver a ser elaboradas. El 12 de septiembre de 2015, el artista Luis Meldn Arroyo, escribié durante horas, con tiza, sobre la piedra
de la plaza de San Marcos de la ciudad de Ledn los nombres de los mas de 6.000 presos politicos que fueron torturados y asesinados por
el Estado franquista en el edificio donde se situa ahora el Parador de Turismo de la ciudad. Vecinos, familiares y transelntes pudieron
curiosear y participar de esta practica que se enmarcaba dentro de las actividades celebradas por el 15 aniversario de la Asociacion para

la Recuperacion de la Memoria Histdrica®.

4 Visualizar las fotografias en los registros de la prensa. Por ejemplo: Otero, Eloisa (2015). A manguerazos contra la Memoria Histérica. ARMH, 17 de septiembre. En linea
http://memoriahistorica.org.es/tag/luis-melon-arroyo/
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En ese mismo afio, pero en Pamplona, Abel Azcona enterré a mas de una decena de personas (en su mayoria familiares o descendientes de
victimas del franquismo) bajo la lluvia que caia sobre la explanada del Monumento a los Caidos, donde siguen enterrados y conmemorados
los restos de los generales franquistas Emilio Mola y José Sanjurjo®. Azcona, colocd uno a uno en el suelo a los participantes (previamente
localizados y convocados a través de una busqueda por las redes e internet), en un gesto valiente y respetuoso, ocupando el centro de una

plaza “plagada de simbolos franquistas semiocultos que, segun la Ley de Simbolos de Navarra, deberian haber sido retirados” (Azcona, 2015)°.

No hace falta afiadir ningln prélogo para entender el nexo que imbrica a las dos disciplinas que dialogan en este trabajo: si el cuerpo
y la voz son los instrumentos fundamentales de la historia, de la vida incluso, la falta (provocada) de ambos justifica su empleo como
herramientas de la memoria, a través de los nombres y los testimonios o el relato oral. Pero el cuerpo es también la herramienta
fundamental del arte de accion o performativo, en cuanto materializa el objeto y sujeto de expresion. A la relacién con el cuerpo nos
referiremos a través de dos aproximaciones: la huella indicial y la metonimica.

Ambos casos de estudio parten de una premisa ya analizada: la falta de huella indicial (imagen fotografica) alude a unos cuerpos no solo
no presentes, sino carentes de imagen a la que regresar; esto es, desaparecidos y no buscados. Escribir sobre el suelo los nombres de
un sujeto-cuerpo exiliado, fusilado, deshonrado, mutilado, maltratado, enterrado es el recurso fundamental por el que la identidad, la
esencia, la dignidad transmutan en la memoria y evitan caer en ese olvido que, ya hemos visto, es provocado. Escenificar o visibilizar
esa otra imagen nunca tomada, ajena por tanto a los circuitos de circulacion de la iconosfera o del imaginario colectivo, es otra forma
de nombrar o visibilizar la falta. El entierro de los cuerpos que lleva a cabo Azcona (y las fotografias tomadas a su costa) muestran la
imagen que no existe, que no puede ser llorada, como aludiamos en el marco tedrico, y hacia la que no se puede regresar: se calcula
que 114.000 personas estan enterradas en tierra de nadie (y por la que todos pisan) y, gracias a las asociaciones de memoria, a costa de
la ayuda institucional gubernamental (al menos a escala nacional), parte de esos cuerpos en forma de huesos pueden ser identificados
y nombrados, sacados del olvido publico. Pero, aunque semejante hazafia (pues es un logro hoy en dia) se consiga, la performance de
Azcona, impregna en nuestra retina la imagen del primer entierro que nunca llegaremos a ver; la imagen del verdugo condenando a la
victima. La imagen que, por no existir, salva, precisamente, a quien cometio los crimenes, pero no quiso dejar testigos. La imagen que solo
nos llega transmutada en forma de lista. Como decia antes: en la representacion del dolor se elige llorar a las victimas en forma de lista;
pero en el caso de los desaparecidos, es la Unica opcion.

Por tanto, ambos trabajos, pero sobre todo el de Azcona, nos hacen pensar en un plano de busqueda indicial (la huella de lo visible), en
el deseo de encarnar la memoria; esto es, hacerla cuerpo, concediéndole un registro fisico e iconico a la gramatica de olvido. En palabras
de Agamben: “el cuerpo es el principio de la politica, en la medida en que su actuar, su dirigirse a otros, implica de entrada una intensidad
que se expresa politicamente” (citado en Martinez Quintero, 2013, p. 46). Intensidad que es exposicidn, riesgo, exterioridad.

La recuperacién o encarnacidon de la imagen-identidad-nombre-cuerpo como documento nos habla de uno de los propdsitos de la
memoria: la reparacién, que implica nombrar, codificar y consignar la violencia. Incluso la propia arena usada en el enterramiento es
atravesada por la personificacion del cuerpo, ya que procede de una huerta con nombres y apellidos: la tierra de Arcadio Ibafez San Juan,
cuyo padre y cuatro tios fueron asesinados por la represion franquista, aun en paradero desconocido.

5 Emilio Mola fue uno de los cabecillas que dirigieron el golpe de Estado de 1936, desencadenante de la Guerra Civil. Sanjurjo también estuvo implicado, pero se le conoce
por planear otro intento, fallido, de golpe militar en 1932 durante la Segunda Republica.

6 Visualizar las fotografias en los registros de la prensa. Por ejemplo: Agencia Efe. (2006). Abel Azcona entierra simbdlicamente a familiares de fusilados en una
“performance”. 1 de mayo. En linea https://www.efe.com/efe/espana/sociedad/abel-azcona-entierra-simbolicamente-a-familiares-de-fusilados-en-una-performan-
ce/10004-2601399
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Intervencidn, en presente

Sin embargo, la busqueda que hemos definido como indicial ante la ausencia de dicho indice fotografico no es la Unica forma de definir al

cuerpo. Trabajar con la performance permite expandir el campo de andlisis.

Richard Schechner, sostiene en la introduccidn a sus Performance Studies, que la esencia de un evento (performativo, se entiende) no
depende Unicamente de la materialidad, sino también de la interactividad; es decir que el texto esté siempre en circulacién y relacién.
Ante la pregunta, Where do performances take place? (Schechner, 2013, p.30) el autor acude a los conceptos accidn, interaccion y relacién
para dar respuesta. Asimismo, Peggy Phelan ya habia sentenciado que la Unica vida del performance transcurre en el presente (2011,
p.97), diferenciando asi la expectacidon vivencial de la accidn frente a su documentacién o registro. Si antes veiamos como las acciones

analizadas dependian de la relacion entre productor/receptor, es la dimension relacional en la que la performance toma lugar y la que,

ademas, situa en crisis el binarismo antes citado. De la misma manera, Harvey (reflexiona sobre lo relacional y temporal de la memoria,
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en tanto, se sitla en ese intersticio entre el espacio y el tiempo: los “lugares llegan a construirse por procesos dinamicos de relativa
permanencia y que son inherentes a la influencia del tiempo” (citado en de Paz, 2016, p.23). Es evidente cdmo, tanto para la memoria
como para la performance, existe un criterio de seleccion, relectura y construcciéon de otros estadios (como el pasado) que se configuran
en presente a modo de proceso en constante revisién. Como recoge Ana Lucia Cervio (2010), “la experiencia pasada no es una relacién
exterior objetivada/reificada, sino el producto siempre renovado de précticas colectivas que la reinterpretan para ser recomenzada y
reconstruida en términos de la accidn presente” (Cervio, 2010, p.74). Y para mas inri, Taylor (2000) establece una estrecha relacion
entre la nocién de performance (que supone un repertorio reiterado de conductas repetidas) y la de trauma, que regresa y se manifiesta
corporalmente mucho después de su origen.

Conviene recordar, asimismo, frente al concepto memoria-documento, el término memoria performativa que también Taylor (2000) emplea
para referirse a aquellas experiencias de la barbarie que no pueden ser nombradas de forma narrativa o archivistica. Representaciones
que abogan por una dimension estética de la documentalizacion, trascendiendo lo espacial, textual e histérico al ubicarse en espacios
de dimensidn corporal y emocional, de hébitos y acciones y conexion de lo privado con lo publico (de lo individual a lo colectivo) como
escenario de identidad y resistencia. Frente a la accion de fijar el recuerdo en los monumentos, que supone concebir la historia como
ejercicio sellado, la diferencia entre desaparecido y muerto hace compleja la asuncidn de procesos que fijen unas memorias definitivas
(Ricart, 2017); frente a ello, la intervencidn en el espacio obliga a repensar y transitar los lugares sobre los que se pretende un ejercicio
de memoria, siempre en constante revision e interferencia y que definen a los cuerpos que los transitan. De esta manera, la idea de que
la performance es un proceso que sucede en un presente y que altera o codifica de distinta manera a la temporalidad fijada por la légica
de la historia y la imagen-monumento nos permite, ahora si, referirnos al otro tipo de relacién que utilizaremos para referirnos al estudio
del cuerpo: la escenificacidn metonimica y colectiva.

Por una parte, la imposibilidad de mirar a los ojos (de los nombres en forma de listado o de quienes yacen enterrados) es lo que localiza
al cuerpo suspendido: la incapacidad del espectador para encontrarse con su mirada “define” al cuerpo del otro como perdido (Phelan,
2011). Esto es, la escenificacion tiene lugar en esa raya entre lo presente/ausente. Es evidente que la imagen indicial a la que aludiamos
antes no es mas que una busqueda o aproximacion ideal, pues en efecto el mecanismo que realmente opera sobre los cuerpos es el de la
metonimia, en el sentido de que “el yo actlia como otro: quien recuerda se convierte en otro porque asume simultaneamente el papel de
personaje de la trama y coautor de sentido” (Cervio, 2010, p.73). Deciamos que estos casos vertebran entre lo dicho y lo no dicho, pues la
propia posibilidad de que los familiares sean los que en 2015 se entierren (ficticiamente, escénicamente) para volver a ser desenterrados
en condiciones de normalidad evidencia que son cuerpos que sobreviven, que perduran y re-encarnan a los que se les negd tal destino.
Si hay un cuerpo alli representando es porque falta el representado. En ideas de Agamben: “el testimonio lleva en si mismo los signos
de su propia limitacidn, su propia laguna, pues, quienes podrian ofrecer el relato mas ajustado a la forma como se dieron los hechos de
violencia son precisamente los que no pueden testimoniar” (citado en Martinez Quintero, 2013, p.49). El testimonio esta constituido por
lo indecible: en él hay algo como una imposibilidad de testimoniar, que sélo se transmite en cuerpo (del performer) tan incorpéreo como
la propia voz: soporte, medio e inscripcién.

Por otra parte, la relacion colectiva que define el plano de la produccién o configuracién de la obra/escena/relato pone en cuestién otra
problematica que afecta a los casos de estudio: el limite entre la relacidn y jerarquizacién de la produccidén/recepcién objeto-cuerpo-
sujeto, cuerpo-sujeto-objeto. Es decir, la alteracion de la condicidon enunciador/enunciatario que la historia y el monumento fijan, pero
la performance y memoria problematizan. En este sentido, el caracter colectivo de la escena es ejemplificado a través de la propia
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dindmica performativa mediante la desviacion o puesta en cuestionamiento del papel del productor y espectador. En términos de Phelan
(2011), el arte distingue en esencia entre el artista-sujeto (que crea la obra) y el objeto (como artefacto separable, fijable, transmisible).
Tradicionalmente, esta relacion de tintes jerarquicos ha establecido, por una parte, una distancia y, por otra, la posibilidad de posicionarse
reiteradamente frente al objeto, proyectando significados que continuamente se van renovando. Cuando Fischer analiza el trabajo de
Marina Abramovic en su Fundamentos para una estética de lo performativo, extrae la idea de que los espectadores, al compartir espacio,
tiempo y efimericidad se convierten en co-sujetos. De esta manera, la performance, al igual que sella el espacio, marca, limita, define a
quien lo transita mientras toma lugar. El viandante o turista que normalmente camina sin interferir en el mobiliario publico, como quien
evita el prohibido contacto con las obras de un museo, o sin cuestionarse el ritmo del transitar, se transforma, en la performance, en
espectador de su propia via. El espacio publico queda marcado. El andar desenfrenado se hace imposible si supone pasar sobre unos
cuerpos que descansan en el camino (los colocados por Azcona), asi como el viandante que decidiera atravesar la plaza del Parador
lo hiciera a costa pisotear y borrar con complice descuido los nombres grabados con tiza. De alguna manera, se busca generar una
especie de “responsabilidad compartida con respecto a la violencia politica” (Albarran, 2013, p.312). Luego veremos qué ocurrio con las

performances de las que hablamos.

En definitiva, frente a la mirada contemplativa, distanciada, productiva que se suele tomar en el contexto de la violencia politica silenciada
(la version oficial del Estado a la que aludiamos en la introduccidn), los procesos de memorializacion, en tanto performativos, permiten una
ubicacion (mirada) activa, que siempre que interviene reactiva una presencia (en presente), una escritura (en proceso) potencialmente
abierta al cambio, a la que concluir significaria silenciar. Pues dichos cuerpos y recuerdos existen en tanto se pronuncian los individuos

que los portan (Ricart, 2017).

A modo de punto y seguido

Remitirnos a un ultimo concepto puede ayudarnos a concluir este didlogo entre las disciplinas de la memoria y la performance: lo

“efimero” nos retrotrae, a modo de conclusién, a la idea del silencio institucional como mdquina.

Desde la primera exhumacion con criterios cientificos con la que se dio paso al cambio de siglo y con la que abriamos estas lineas,
algunos han sido los avances en materia y politicas de Memoria Histdrica, a partir también de las presiones de la ONU por priorizar la
busqueda de los desaparecidos y hacer justicia asi a los conceptos del Derecho Internacional: Verdad, Justicia y Reparacion. La Ley de la
Memoria Histdrica (Ley 52/2007 de 26 de diciembre), propuesta por el Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) evidencia la iniciativa
gubernamental por intervenir y conceder prioridad, publica y nacional, a la recuperacion y peticiones de las asociaciones. No obstante,
Rafael Escudero (2013) analiza no solo las dificultades que supuso para el propio PSOE una discusidn a nivel interno en materia de la ley,

sino que esboza varios planteamientos que intentan explicar la inoperancia de la misma’. Que la propia iniciativa del grupo parlamentario

7 En su titulo oficial, la principal ausencia que destaca es la del propio concepto de memoria histdrica, ya que no se acoge esta expresion en su titulo. Ademas de la escasa
extension del texto, el segundo problema que plantea es que no cuestiona el pacto de la transicidn (ni, por tanto, la ley de Amnistia). Por otra parte, ademas del texto de
Escudero destacamos otras criticas a la misma. La declaracion de reparacion y reconocimiento personal que propone la ley no tiene efecto juridico alguno, y el proceso
para realizar las exhumaciones resulta complejo y burocrético. En vez de partir de la iniciativa estatal, son las asociaciones las que deben primero elaborar un presupuesto,
a posterior valoracion y aprobacion (o no) por parte del Gobierno. Un procedimiento similar al de las excavaciones arqueoldgicas, y que parece no atender al factor per-
sonal, que puede resultar inoperante y conflictivo (puesto que, en funcidn de la Ley General de Presupuestos del Estado, el Gobierno decidira qué iniciativas subvencionar
y cudles no, por lo que subyace la idea de que unas victimas son mds importantes que otras). Entre otros conflictos, este tltimo es el que permitié que la firmeza con la
que Mariano Rajoy, lider de la oposicidn, enunciara en la Campafia Electoral de 2011 su interés por derogar la ley, terminase en un grito sin consecucion; pues no era
necesario. Tan solo con suprimir la partida de presupuestos dedicada a las subvenciones consiguid desligar, de nuevo, interés gubernamental y exhumacion. El Diario.es
(diciembre 2017) Fosas sin excavar, simbolos fascistas y nula financiacién: diez afios de fracaso de la ley de Memoria Histdrica. http://www.eldiario.es/sociedad/simbo-
los-financiacion-acabado-desmemoria-historica_0_723028328.html
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afin ideoldgicamente, en principio, a la causa memorialistica sea insuficiente e incluso inoperante, nos habla de un continuum de practicas
gue mueven o arrastran la maquinaria del silencio o amnesia de la Transicién. Una rapida y fortuita basqueda en las paginas de las
asociaciones y de algunos diarios visibiliza un discurso de la memoria que, como critican los grupos conservadores, nada tiene que ver
con el pasado. Mientras los cuerpos permanecen en el olvido, desternillantes, preocupantes e incluso condenables actitudes por parte del
Partido Popular (PP), en su mayoria, demuestran una enorme preocupacion por relegar (desde el presente) al olvido aquello que va contra
sus politicas (del presente), confinando el ejercicio de la memoria al ambito residual, local, individual®; dejando inhabilitada la iniciativa de
ciudadanos, victimas y asociaciones, al no disponer, evidentemente, de recursos si quiera para colocar o cambiar los memoriales.

Es decir, la iniciativa institucional de desmemoria perdura mientras las practicas relacionadas con la memoria contintian siendo, como
ella misma se define, efimeras (en el sentido de que deben estar continuamente fijdndose y revisitdndose, transmitiéndose para no
desaparecer)9. De nuevo, resulta evidente la similitud con la que se pretende cerrar el texto. La preocupacion de las teorias que se
aproximan al estudio (ontoldgico) de la performance sefialan su intrinseco y casi obligado caracter efimero, pues la obra (definida
anteriormente como cuerpo-relacidén-espacio/tiempo) tiene lugar Unicamente mientras se estd realizando:

El performance rechaza este sistema de intercambio y se resiste a la economia circulatoria fundamental en la escritura
y el discurso. El performance honra la idea de que una cantidad limitada de personas en un marco especifico de

tiempo/espacio participe de una experiencia valiosa que no deja huella visible tras de si (Phelan, 2011).

Lo interesante asi, es como la marca que la performance sefiala en los cuerpos los conecta, genéticamente, filialmente y politicamente;
pero, ante todo, lo hace de manera efimera. La propuesta de Abel Azcona retorné al orden como la lluvia se marcha: sin avisar. Los
cuerpos, terminada la funcion, recogieron, limpiaron, se levantaron y continuaron con sus quehaceres. Al fin y al cabo, solo el simbolo
podia quedarse alli. Pero para tristeza e indignacion de muchos, los 6.000 nombres de Arroyo no fueron borrados con la timida mirada
complice de quien calla, sino con la intencionalidad del grito. A las doce de la noche del mismo dia, varios camiones del Ayuntamiento se
encargaron de borrar los nombres a manguerazos. Puede que no lo supieran, pero estaban formando parte, como cuerpos marcados, de
la performance. Solo que encarnaron, no a aquellos cuerpos que siguen suspendidos, sino los que visten esa presencia que persigue la

ausencia. Los cuerpos que contindan enterrando el pasado.

¢Qué queda, entonces, de todos ellos? Al igual que escribir sobre performance enuncia esa imposibilidad de fijar lo irrepetible del acto, de
las practicas analizadas solo queda el registro documental a partir de las fotografias tomadas o incluso de los videos elaborados, asi como
el comisariado de alguna exposicidon que ha recogido los procesos®. Pero en cualquier caso las précticas en torno a la memoria histérica
y la performance nos hablan de esa necesaria transmisién de unos procesos cuya permanencia requieren de un continuo esfuerzo por

comunicarse; por causa de un Estado que asi lo quiere.

8 Consultar los articulos de prensa en las referencias bibliograficas.

9 Urgente pues, que desde el ambito de la Academia sea donde se discutan y problematicen estos conceptos, pero también contemplar la practica artistica (y debiera ser
su necesaria critica) como puente de unidn entre institucion-pensamiento y accién-vida. Asi, Joan Gibbons parte de la premisa de que, en la actualidad, (...) el arte se ha
convertido en uno de los medios mas importantes para llevar a cabo aquel “trabajo de memoria” (memory work) que la cultura contemporanea requiere. (Hermosilla,
2012).

10 El diario norte (enero 2016) La exposicion de Abel Azcona, la mas vista en el antiguo Monumento de los Caidos. http://www.eldiario.es/norte/navarra/ultima_hora/
exposicion-Abel-Azcona-Monumento-Caidos_0_474902944 .html
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En definitiva, la performance se configura como un tipo de practica artistica cuyas condiciones pueden emular el propio discurso de la
memoria histdrica: la recuperacion del cuerpo, que se hace individual en lo colectivo, publico en lo privado, a través de una doble relacion
(indicial y metonimica) que dialoga con la relacion entre el yo/otro; que politiza el escenario donde tiene lugar y lo re-configura o re-
significa, ya no solo como escenario performativo (propenso a estar en constante proceso de relectura) sino como esfera publica; cuya
légica de escritura en y desde el constante presente problematiza la légica del monumento asociada al olvido, al discurso sellado, fijado;
y que, por las condiciones institucionales en las que tiene lugar, estd condenada a operar en lo efimero y quedar relegado Unicamente, y
de nuevo, a las herramientas de la memoria: voz y cuerpo, testimonio ausente y presente. Pero lo mas interesante de todo, es que este
re-direccionar la maquina (que tiene claramente una contestacidn institucional en su contra), esta revision constante, ya no Unicamente,
evidencia las fallas de la violencia politica practicada por el franquismo. Si la desmemoria e inoperancia de las politicas oficiales permiten
que sea el ambito artistico, y no otros, el lugar privilegiado para la denuncia simbdlica, evidencian que el cuestionamiento de la memoria
historica y represion franquista tambalea el propio relato de la transicidn. La forma en la que las instituciones actuales alejan del debate
publico al contra-relato simbdlico, permitido a través de la performance (como estado de excepcion), evidencia la preocupacion por evitar
desestabilizar una version histdrica nacida en la transicidn y que, por tanto, y en ultimo lugar, estaria hablando de una debilidad de las
propias bases sobre las que se asienta el sistema democratico. En definitiva, cuestionar, hoy dia, el relato del olvido significa cuestionar,
en si, el valor de la Transicidn. Y con ella, el sustento de la actual democracia.
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