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Resumen

Las mujeres siempre han actuado como artistas en es-
pectaculos circenses desde la aparicion del circo moder-
no en Europa. Al ser el circo un espectdculo itinerante,
su modo de produccién se basé en la familia como pilar
central y la mujer como parte integral y fundamental de
su sustento. Debido a la naturaleza de sus actuaciones,
gue requieren un entrenamiento corporal especifico y la
demostracién de extraordinarias habilidades de coraje,
fuerza y superacion, las mujeres del circo revelaron es-
tandares sociales de representacién femeninay evocaron
signos tempranos de emancipacion femenina. En el circo
contemporaneo, los artistas circenses contindan cuestio-
nando la categoria de mujer y ampliando los limites de la
representacion femenina.

Palabras clave
circo, circo contemporaneo, mujeres de circo, represen-
taciones de lo femenino

Abstract

Women have always acted as artists in circus shows since
the emergence of modern circus in Europe. As the circus
is a traveling show, its mode of production was based on
the family as the central pillar and women as an integral
and fundamental part of its support. Due to the nature of
their performances, which require specific body training
and demonstration of extraordinary skills of courage,
strength and overcoming, circus women unveiled social
standards of feminine representation and evoked early
signs of women's emancipation. In contemporary circus,
circus artists continue to question the category of women
and expand the boundaries of female representation.

Keywords
circus, contemporary circus, circus women, representa-
tions of the feminine

Resumo

As mulheres sempre atuaram como artistas nos espe-
taculos de circo desde o surgimento do circo moderno
na Europa. Por ser o circo um espetdculo itinerante, seu
modo de producdo se fundou tendo a familia como pi-
lar central e as mulheres como parte integrante e fun-
damental de sua sustentagdo. Pela natureza de suas per-
formances, que exige treinamento especifico corporal,
e demonstracdo de habilidades extraordindrias de cora-
gem, forca e superacdo, as mulheres de circo desfiaram
padrdes sociais de representacdo do feminino e evoca-
ram sinais precoces da emancipacdo das mulheres. No
circo contemporaneo as artistas circenses seguem ques-
tionando a categoria mulher e alargando as fronteiras de
representacdo do feminino.

Palavras-chave
circo, circo contemporaneo, mulheres de circo, represen-
tacBes do feminino
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Intfroducao

Em minha primeira pesquisa sobre o circo, para minha
dissertacdo de mestrado, realizei um estudo sobre o circo
contemporaneo. Neste, busquei identificar as continuida-
des e rupturas no modo de produgao e nos espetaculos
de circo contemporaneo em relagdo ao circo chamado
tradicional itinerante moderno.

Foi necessario realizar uma pesquisa historica sobre o cir-
co e situar a grande inovacdo para o universo do circo:
o surgimento das escolas de circo em diversos paises na
segunda metade do Século XX. A partir dai o circo ganhou
um dinamismo e maior fruicdo saindo apenas do univer-
so da lona de circo e das familias tradicionais para uma
gama bem mais ampla de locais de fruicdo, artistas, locais
de formacdo, ampliando o mercado de trabalho do circo
significativamente.

Em minha banca na defesa da dissertacdo do mestrado,
havia duas professoras, mulheres pesquisadoras do circo
e da histdria do circo e ambas me questionaram o por-
qué de ndo ter realizado em minha andlise um enfoque
de género, pensando nas particularidades das mulheres
artistas de circo.

Agora, em minha pesquisa de doutorado, procuro revisi-
tar a pesquisa histérica do circo, buscando as particula-
ridades das mulheres de circo em sua vida com artistas
de circo, seu papel no modo de produgdo circense como
um todo, seu protagonismo enquanto seres histéricos e
o impacto socio-cultural de suas performances no circo
moderno e no circo contemporaneo.

Revisao Historica

O espetdaculo de circo surgiu na Idade Moderna, quando
as artes hoje chamadas de artes do circo agregaram-se
em um espetdculo Unico. Porém, ja havia aparecido antes
disto em diferentes momentos historicos, com estética
e finalidades diversas do espetdculo de circo moderno.
Teve sua origem na antiguidade, mais precisamente em
Grécia e Roma, perdeu seu prestigio durante a ldade
Média e ressurgiu na ldade Moderna. Sofreu a partir dai
transformacdes e continua se recriando e se reinventado
até os dias de hoje>.

As tradicOes artisticas populares das feiras medievais, o
gosto do publico pelas apresentacdes aristocraticas dos
cavalos, os teatros menores e as leis restritivas do teatro
formaram assim o terreno fértil para o surgimento do cir-
co moderno.

Na Inglaterra, Philip Astley (hoje considerado o criador do
circo moderno), um antigo sargento da cavalaria real in-
glesa, se afastou do regimento apds servir na Guerra dos
Sete anos. Desenvolveu um grande talento como treina-
dor e montador de cavalos, e apresentou seus trugues de
cavalaria com grande sucesso por toda a Europa. Depois
disto, estabeleceu-se em Londres, abriu uma escola de
equitacdo onde desenvolveu a técnica de montaria em
uma arena circular, que além de permitir a audiéncia
uma visdo completa da movimentagdo do montador, se
mostrou ideal para gerar a forga centrifuga que ajudava
no equilibrio para os truques de equitacdo, enquanto o
montador ficava em pé no dorso do cavalo. Esta pista
posteriormente foi chamada de picadeiro no espetaculo
de circo.

3 Bologgnesi, 2006.
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Depois de duas temporadas de sucesso consideravel em
Londres, mais precisamente em 1782, Philip Astley ne-
cessitava de novidades em seu show. Assim, empregou
acrobatas, dancarinas de cordas, malabaristas e o clown
(palhaco), emprestado do teatro Elisabetano, que preen-
chia as pausas entre os nimeros com satiras dos mala-
baristas, saltadores, dancarinas de corda e arame e até
dos montadores. O palhaco também apresentava cenas
curtas, além de aparecer nas pantomimas, uma mistura
de comédia e espetdculos cénicos tradicionalmente en-
volvendo o clown, que eram extremamente populares
nos palcos de Londres. Sendo assim, da combinacdo de
apresentacGes equestres, comédia, demonstracdes de
forca e agilidade nasceu o que hoje chamamos de circo
classico, ou circo moderno®*.

Em um resgate histérico do circo e sua consolidacdo
como espetdculo na modernidade, vemos que este sur-
giu como uma inovac¢do espetacular no final do século
XVIII. Apareceu de forma espontdnea, com uma rapida
cristalizacdo de influéncias e como uma forma espetacu-
lar inédita e se impds rapidamente como uma escolha
de atracdo popular. Seu vocabuldrio era essencialmente
equestre, mas a acrobacia, a parddia e o escarnio do gro-
tesco misturavam-se as exibicdes. Familias formavam seu
elenco, homens e mulheres desde seu inicio atuavam.
Possufa um publico variado, desde o povo a membros do
governo e sua familia.

O show de circo era originalmente apresentado em es-
tabelecimentos especialmente construidos para este
propdsito. No comego eram estruturas tempordrias de
madeira, mas logo todas as grandes cidades europeias
possuiam pelo menos um circo permanente cuja arquite-
tura podia competir com os mais extravagantes teatros.

4 Bologgnesi, 2009.

O circo e suas artes se configuravam como artes essen-
cialmente performaticas e visuais. Familias estendidas e
agregados (homens e mulheres) formaram dinastias tra-
dicionais de circo por todo o globo. A expansdo geogra-
fica de atuacdo foi um forte fator desta forma artistica e
o crescente potencial econémico das coldnias e na¢des
em desenvolvimento impeliu-as a viajarem o mundo e se
aventurarem por novos territérios, levando o espetédculo
de circo e construindo edificagGes por onde passavam.

Nos Estados Unidos e Canada e no Brasil, paises em cons-
trugdo, com poucas cidades importantes o suficiente
para sustentar um circo permanente, o circo adotou for-
matos diferentes, essencialmente itinerantes. Nos Esta-
dos Unidos empresarios do circo, com intuito de chegar
ao publico de forma rapida e leve desenvolveram uma
tenda feita de lona, levada de cidade em cidade por trem.
A lona se tornou lugar comum para espetaculos de circo
a partir de 1830°.

O empresario do circo americano James Anthony Bailey,
viajou para Honolulu (Hawai), Ilhas Fiji, Tasmania, india,
Australia, Nova Zeldndia, América do Norte e América do
Sul e depois disto, se associou a P. T. Barnun e criou o
grandioso Circo Barnun & Bailey nos Estados Unidos. A
estrutura de lona do circo possuia 3 grande picadeiros
devido ao grande sucesso de publico em solo americano
e somava ao espetdculo as menageries (exibi¢cbes zoold-
gicas). Bailey levou seu espetdculo intitulado:”O maior
espetdculo da Terra”, com seu circo de 3 picadeiros para
uma extensiva turné europeia entre 1879 e 1902. Seu
elenco grandioso contava com inimeras mulheres, e seu
espetdculo contava com cordas penduradas ao redor
dos trés picadeiros onde estas mulheres giravam todas
a0 mesmo tempo em um numero épico. Apds esta turné
muitos empresarios do circo europeu assimilaram me-

5 Jando, 2003.
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nageries a seus shows e adotaram o formato itinerante
de lona como forma de circulacdo de espetaculo. Este
formato teve seu auge na Europa entre as duas Guerras
Mundiais, especialmente na Alemanha, onde as colossais
empresas itinerantes dos Krone, Sarrasani e Hagenbeck
dominaram o mercado europeu. No entanto, em cidades
grandes, performances circenses ainda aconteciam em
edificacdes. Paris manteve quatro delas na época. Isto
formou um publico na Europa acostumado ao alto nivel
de conforto e produgdes de circo®.

Até a segunda metade do século XIX, equestres homens
e mulheres eram ainda os verdadeiros astros do circo,
mas acrobatas estavam comecando a ganhar atencgdo.
Os antigos e antigas dancarinos de corda das feiras dos
séculos XVII e XVIII, atuando no picadeiro desenvolveram
adaptacGes a suas artes, criando entre elas o trapézio.
Nestas atracOes e nas acrobacias homens e mulheres
atuavam e desfiavam padrdes sociais através da supe-
racdo humana.

No Brasil, o circo se firmou a partir da migracdo e da in-
fluéncia das familias circenses da Europa. Tém-se regis-
tro de artistas circenses vindo da Europa desde o sécu-
o XVIII. No inicio do século XIX, com a vinda da familia
Real ao Brasil e com o aumento da navegagdo entre os
paises, ha registro de um grande nuimero de familias
(homens, mulheres e criancas) e companhias circenses
chegando ao palis. As companhias itinerantes seguiam os
ciclos econémicos do Brasil Col6nia, especialmente o do
café e o da borracha. Muitas companhias e familias cir-
censes ficaram por aqui. Segundo Mario Bolognesi, em
seu livro Palhacos, o circo brasileiro tomou orientacdes
diversas do circo europeu, pois ndo se instalou em uma
sociedade com valores aristocraticos consolidados e ndo
teve no cavalo um sentido tdo forte como na Europa.

6 Jando, 2003.

Aqui prevaleceu a pluralidade artistica dos saltimbancos
e do teatro, tendo o palhaco como figura central. A partir
do momento em que o portugués se configurou como
lingua universal no pais e nos elencos, o circo brasileiro
estabeleceu uma dramaturgia propria com espetaculos
divididos em duas partes, uma de variedades circenses e
outra de peca teatral, o chamado circo-teatro, que teve
seu auge no pais entre 1930 e 1950. (Bolognesi, 2003)

Como nos mostra a historiadora Erminia Silva, o circo
estabeleceu-se no pais fundamentalmente por meio do
modelo denominado circo-familia e baseou-se na trans-
missdo oral do saber, passada dentro da lona, de pai e
mae para filhos e filhas, assim como na Europa. Tornou-se
uma escola Unica e permanente, incumbida de preservar
a tradicdo circense, que significava pertencer a esta for-
ma particular de aprendizagem, em que se recebe e se
transmite, através de geracGes, os valores, conhecimen-
tos e praticas dos saberes circenses dos antepassados. A
familia revelou-se o mastro central que sustentava toda
esta estrutura de relagGes sociais, de fazer artistico e de
trabalho desta engrenagem. A este modo de producgdo e
reproducdo da tradicdo circense, Erminia nos traz o con-
ceito de socializagdo, formacdo e aprendizagem’.

Ainda sobre o modo de produgdo/reproducdo da tra-
dicdo circense, Erminia Silva diz que as familias tradicio-
nais circenses ndo diferem conceitualmente da familia
em geral. No entanto, as relacdes de género obedecem
a uma ldgica familiar distinta, determinada pela singula-
ridade da constituicdo do grupo social circense. Neste o
papel feminino difere das familias da sociedade em geral
pois a mulher desde o seu nascimento é preparada para
realizar uma atividade profissional artistica, além de sua
jornada como mae doméstica. Além disto, ela faz par-
te de um coletivo em que todos — homens, mulheres e

7 Silva, 2009.
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criangas — executam as atividades e sdo vitais em todo
0 processo de constituicdo e reproducdo da tradicao do
circo-familia. A crianga constitui a herdeira continuadora
do saber e da tradicdo circense, também fazendo parte
do conjunto que articula a organiza¢do do trabalho e o
processo de socializacdo, formacdo e aprendizagem cir-
cense, constituintes a reproducdo do modo de vida do
circo-familia®.

No circo familia, o acesso a tradicdo é estendido aqueles
gue ndo nasceram no circo, mas a ele se incorporaram.
Estes passam também pelo ritual de aprendizagem mi-
nistrado pelas familias tradicionais, assim como seus fil-
hos, sendo assim incorporados a tradigdo.

Este modo de organizacdo do trabalho e de socializacdo,
formacdo e aprendizagem que se tornou tradicional, ba-
seado na forma coletiva de transmissdo dos saberes e
praticas, preservou o circo — familia no Brasil até meados
do século XX°. Artistas de diversas areas se apresentavam
no circo, musicos(as), cantores(as), dancarinos(as) e até
lutas de boxe e campeonatos de capoeira aconteciam no
circo. Neste aspecto, como apenas o circo circulava e em
muitos locais até hoje circula levando espetaculos artis-
ticos, podemos considera-lo protagonista do desenvolvi-
mento e da fruicdo cultural do pais.

As mulheres artistas de circo, do universo do circo tradi-
cional itinerante sempre foram parte integrante e funda-
mental do espetdculo como partners em nimeros com
seus parceiros masculinos e também como artistas pro-
tagonistas em performances acrobaticas no chdo e no ar.
Seus nUmeros e representacdes do feminino foram em
muitos aspectos revoluciondrios estabelecendo rupturas
com os papéis e representacdes de género feminino na
sociedade em geral da modernidade. Apenas o universo

8 Ibdem, p. 84.
9 Silva, 2009.

do palhaco ficou exclusivamente masculino até a chega-
da do circo contemporaneo.

Como nos mostra Peta Tait, em seu livro : Circus Bodies
— Cultural identity in aerial performances (2005), existe
uma histéria cultural ndo contada de corpos masculinos
que mostravam graca e leveza e de corpos femininos
que apresentavam coragem e forca muscular a partir da
segunda metade do século XIX nos niumeros aéreos cir-
censes que surgiram com a invengdo do trapézio e pos-
teriormente do trapézio de voos. Artistas solo homens
e mulheres além de trupes de artistas mistas apresenta-
vam rotineiramente em seus nimeros e demonstracées
fisicas atributos ambiguos de género. A partir de 1880 as
artistas mulheres chegaram a superar os homens nos nu-
meros de trapézio de voos e nos numeros de projéctil —
humano. Estes nimeros inovadores pareciam extraordi-
narios por causa da crenca social de que corpos femininos
eram fisicamente inferiores. E quando estas ages fisicas
“sobrenaturais” ou “ndo naturais” triunfaram, nimeros
aéreos e acrobaticos evoluiram evocando impressées de
uma feminilidade flutuante. Segundo Peta Tait, a hierar-
quia competitiva de género com seu apice no século XX
levou a elite de trapezistas homens a evocacdo do macho
extremo e reduziu as expectativas de trapezistas mulheres
a uma presenca decorativa nas apresentacdes de trupes
de trapézio de voos™.

O que se cristalizou a partir dai (século XX) no circo tra-
dicional foi uma divisdo sexual de papéis muito clara nos
espetaculos de circo tradicionais itinerantes europeus e
americanos. Em muitos casos como nos nimeros de ma-
gica, malabarismo e até de trapézio de voos a mulher foi
colocada no papel de partner, a bela sorridente que esta
em cena para ajudar seu parceiro masculino a brilhar em
suas a¢des e em triunfo de suas habilidades. Em algumas

10 Tait, 2005.

155



156  Corpo-grafias // Vol. 12, Num. 12 // enero-diciembre 2025

performances verificou-se uma exacerbacdo da misogi-
nia cultural e da objetificagdo da mulher. Em 1921, em
Londres, o ilusionista britanico Percy Tomas Tibbles,
também conhecido como Selbit, apresentou pela pri-
meira vez um dos mais famosos numeros da histéria do
ilusionismo, repetido por centenas de ilusionistas depois
dele. O nimero encenava a divisdo uma mulher ao meio
cortando-a com um serra dentro de uma caixa. O magi-
co serrava sempre uma assistente mulher, linda, que até
sorria, se mostrava feliz em ser um objeto. Ao apresentar
tal ato em tom engracado, o magico naturalizava a miso-
ginia. O magico Hungaro George Kovari ao reproduzir tal
ato, antes de serrar a mulher, proclamava: “ndo vou fazer
nada tdo cruel quanto serrar uma arvore...” %,

Ainda assim, nas apresentac¢des acrobaticas no solo e no
ar e nos nimeros de doma de animais percebemos um
paradoxo cultural na percepcdo de corpos femininos e
representacdes de género no circo tradicional itinerante.
O que se via eram corpos extremamente fortes e mus-
culosos, expostos em vestimentas ndo convencionais de
mulheres suspendendo corpos masculinos e femininos
no chdo e no ar, domando animais selvagens, realizando
proezas com habilidade, destreza e coragem desafiado-
ras aos padrées sociais de género baseados na inferiori-
dade feminina. A natureza de suas performances evocava
uma feminilidade transgressora da natureza feminina dis-
seminada e até mesmo confirmada pela ciéncia da épo-
ca. O circo, com sua independéncia da institucionalidade
académica e estatal, diferentemente das outras artes da
cena, se configurou como um modo de producdo artisti-
ca independente e foi considerado uma arte menor ou
apenas entretenimento. Esse status popular e festivo deu
certa liberdade criativa a seus atores. Como as mulhe-
res circenses ficavam confinadas ao universo interno do
circo (uma micro-sociedade), sendo as acdes produtivas

11 Kajli, 2011.

externas feitas quase exclusivamente pelos homens, suas
reputacdes ficavam ali guardadas. E as mulheres artistas
circenses com suas apresentagdes, com sua porosidade
publica, representaram sinais precoces da emancipacdo
feminina??

No circo era lugar comum exibicdes de mulheres barba-
das, mulheres de trés cabecas, gémeas com um unico
corpo, como parte de um segmento estético circense
chamado Freak Show. O cinema explorou muito este uni-
verso de mulheres anormais que eram exibidas nos espe-
taculos de freak show nos circos. Aqui vemos a forma de
enquadrar as performances circenses femininas no cam-
po do extraordindrio, ndo natural e diferenciando as mul-
heres de circo das mulheres de fora do circo, estas sim
vistas como frageis e inferiorizadas inclusive fisicamente
ao homem.

Cartazes do circo Barnum & Bailey de 1917 mostram mul-
heres em collants decotados mostrando o colo, joelhos
e pernas; o que era considerado inapropriado na época.
Em documentos fotograficos vemos imagens publicas
de corpos de mulheres circenses em trajes de banho de
duas partes no ano remoto de 1943. O topo da barriga
feminina ndo era permitido de ser exibido nos filmes de
Hollywood até o ano de 1966. Os Bikines eram proibidos
no concurso de Miss Mundo até 1951, visto como algo
degradante as mulheres®,.

A primeira edicdo das Olimpiadas, em 1896 aconteceu
sem mulheres. Seu idealizador, Pierre de Coubertin dizia

12 As pesquisas sobre as performances femininas circenses no
Brasil ainda estdo se iniciando, mas ja temos pesquisadoras e pesqui-
sadores colhendo dados historios dos feitos das artistas circenses que
fizeram histéria no pais. Pesquisas sobre as mulheres fortes que realizavam
feitos inimagindaveis, mulheres que encenavam lutas livres nos picadeiros,
mulheres domadoras, motoristas no globo da morte, dramaturgas do circo
— teatro, comicas, entre outras. Em minha pesquisa de doutorado pretendo
recorrer a estas outras pesquisas em andamento para ter dados mais
precisos datados sobre as performances femininas circenses no Brasil.

13 Kajli, 2011.
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que era indecente ver mulheres torcendo-se no exercicio
fisico do esporte. No circo, no mesmo periodo, mulheres
ja ultrapassavam os feitos acrobdaticos e saldrios mascu-
linos nos trapézios de voos e nos numeros de projéteis
humanos'*. Na segunda edig¢do das Olimpiadas, em Paris,
em 1900, com o desfalque masculino pés-guerra, mulhe-
res foram permitidas, mas apenas em modalidades em
gue ndo houvesse contato fisico e que exibissem graca.
Foram 22 representantes, 2,2% dos atletas. Apenas em
Londres, nas Olimpiadas de 2012, mulheres competiram
em todas as modalidades esportivas. Este ano, em 2024,
nas Olimpiadas de Paris, as mulheres representaram cin-
guenta por cento dos atletas competindo pela primeira
vez. Além disso, mais da metade das provas teve a pre-
senca de mulheres, sendo 152 disputas femininas, 157
masculinas e 20 mistas®.

Circo contemporaneo - continuidades e
rupturas: analise com enfoque de género

Uma profunda transformacdo aconteceu no mundo do
circo tradicional com o surgimento das escolas de cir-
co, que romperam com todo o sistema de reproducdo
do processo de socializacdo, formacdo e aprendizagem
inerente a seu modo de vida tradicional. Para pensarmos
no circo hoje e na atuacdo das mulheres de circo no circo
contemporaneo precisamos entender esta ruptura em
seu modo de producdo/reproducdo e suas consequén-
cias.

Esta inovacao ou ruptura aconteceu primeiro na Unido
Soviética, em 1927, com a criacdo pelo governo da Es-
cola de Circo de moscou ou Universidade Nacional de
Circo. Esta escola abalou os padrdes das apresentacdes
circenses em toda a Europa e no mundo, desenvolven-
do as técnicas circenses com métodos esportivos vindos

14 Tait, 2005.
15 Comité Olimpico Internacional (COl).

da gindstica e criou apresentacdes originais com auxilio
de diretores teatrais e coredgrafos de outras areas. Criou
aparelhos inovadores que levaram a invencdo de nume-
ros totalmente novos?®.

Em todo o mundo o circo estava perdendo publico com
o surgimento de novas formas de entretenimento como
o radio, o cinema e posteriormente a televisdo. As fami-
lias circenses iniciaram uma ruptura da forma de trans-
missdo de seus saberes, deixando de passar seu conhe-
cimento as novas geracdes. Neste contexto comegam a
surgir escolas de circo. Como uma necessidade das fami-
lias tradicionais itinerantes.

Em 1974 Anne Fratellini, a primeira palhaca mulher da
Franca e seu marido fundam as primeiras escolas de circo
do pais. No Brasil, em 1978 surge na Bahia a Escola de
Circo Piolim e em 1982 o Circo Escola Picadeiro em Sdo
Paulo. Circenses tradicionais junto ao governo iniciam
em 1982 a Escola Nacional de Circo no Rio de Janeiro.
Em Montreal, no Canada é fundada a Escola Nacional de
Circo em 1980Y. Estas diversas escolas e os novos empre-
sarios de circo nas décadas de 1980 e 1990 redefiniram o
circo como arte performatica e cénica e abriram caminho
para o surgimento do circo contemporaneo. As escolas
de circo geraram o florescimento de trupes e grupos cir-
censes formados por um novo contingente de artistas
ndo nascidos no circo, com formacdo ampla e vida se-
dentaria nas grande cidades.

Na Franca, denominou-se novo circo o movimento cul-
tural coletivo de artistas que sairam as ruas como sal-
timbancos da Idade Média, motivados pela Revolucdo
de maio de 1968, para reivindicar a democratiza¢ao das
artes circenses, que estavam nas maos das dinastias fa-
miliares circenses no pais. Tal movimento estabeleceu

16 Litovski, 1975.
17 Bologgnesi, 2006.
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uma forma consciente e militante de rupturas estéticas,
sociais, econdmicas e politicas com o circo tradicional.
Sdo elas: desaparecimento de nimeros de adestramento
de animais selvagens, reducdo do envolvimento com o
picadeiro e com a lona como local privilegiado de apre-
sentacdo, implementacdo de uma nova dramaturgia,
multiplicacdo de estéticas com novas representacdes do
homem, da mulher e do mundo social, estabelecimento
de um novo contrato entre artista e publico, novo status
para o artista circense que em 1985 na Franca foi recon-
hecido como autor e titular de direitos autorais®®.

Com a formacdo de sucessivas turmas de novos artistas
circenses das escolas de circo, estas rupturas foram apro-
fundadas, modificando profundamente o modo e o espi-
rito de aprendizagem das técnicas de circo e ampliando
as origens e referéncias socioculturais dos artistas circen-
ses, alargando e diversificando assim o campo artistico
de proposi¢Bes de seus criadores e atores. A pesquisa
formal e estética do circo mostrou-se cada vez mais com-
plexa e sofisticada.

Caracteristicas das outras artes denominadas como con-
temporaneas'® comegam a aparecer no circo, tais como o
hibridismo, a intertextualidade, a metalinguagem, a frag-
mentacdo ou collage e em sua grande maioria os espeta-
culos buscam fugir do espetaculo de puro entretenimen-
to para criacdo de espetdculos com a representacdo de
um olhar, uma denuncia ao mundo personalizada, mul-
tipla e contemporanea, substituindo o publico familia do
circo por diferentes e segmentados publicos. Surgem no-
vas midias especificas para o segmento artistico do circo.

Estas obras chegam aos poderes publicos e a midia, ga-
rantindo ao circo o estatuto de arte e abrem aos seus
produtores novas formas de fruicdo de sua arte com o

18 Guy, 2001.
19 Lazaro, 2011.

surgimento de politicas publicas governamentais espe-
cificas para o setor. A este fendbmeno de reconhecimen-
to institucional do circo como arte denomina-se “artifi-
cagdo”%.

A pesquisa e revisdo estética no circo contemporaneo
ao se livrar da camisa de forca da tradicdo e do antigo
para criar obras originais, sem animais selvagens, com
dispositivos cénicos originais, com uma efervescéncia de
referéncias estéticas, dramaturgias inspiradas na danca,
nas artes plasticas e no teatro, gerou uma explosdo de
formas. As artes do circo ganham autonomia, podendo
se verificar espetaculos inteiros com apenas uma delas. O
circo deixa de ser um género para se tornar um conjunto
heterogéneo de habilidades capazes de desenhar e criar
confluéncias do circo com as outras artes do espetdcu-
lo. Estas proposi¢des trouxeram novas formas as ques-
tées do corpo, do tempo, do espaco, da narrativa e da
representacdo, além de novos valores e conceitos como
o absurdo, a ironia, o kitsch, entre outros. Os corpos em
oposicdo aos corpos estritamente especializados e per-
formativos até entdo presentes no circo tradicional itine-
rante, exageradamente fisicamente trabalhados e sexual-
mente diferenciados; sdo no circo contemporaneo mais
sensiveis, mais intimos e singulares, desnudos e faliveis
de seus limites, possibilitando a representacao de valores
diversos daqueles exibidos anteriormente no circo?’.

O corpo no circo transcende as leis fisicas do mundo en-
trando em uma outra realidade e no circo contempora-
neo um novo gesto poético, um significado, uma fala,
foram adicionados a acdo corpdrea, para criar um novo
mundo de forma mais metafdrica possivel.

O modo de producdo das companhias circenses também
sofre profunda transformagdo com o circo contempora-

20 Sizorn, 2011.
21 Mucci, 2013.
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neo. O circo itinerante de lona torna-se uma entre as
multiplas formas de fruicdo de espetaculos de circo. Os
artistas passam a ter vida sedentdaria nas cidades, reco-
rrendo a editais e leis de incentivo especificas do circo
para criacdo e circulacdo de seus espetaculos. O sentido
de comunidade existente nas companhias familiares iti-
nerantes que moram nos circos perde lugar e as compan-
hias vao diminuindo seus elencos.

Surgem trupes e companhias sé de mulheres, que as-
sumem de forma militante o feminismo, com a vontade
de mostrar a singularidade do olhar feminino acerca do
mundo atacando a imagem da mulher-objeto e cortesa
gue se cristalizou no circo tradicional sobretudo no Sécu-
lo XX. Hd também uma gama de mulheres entrando no
universo da palhacaria e um crescente nimero de mul-
heres palhacas e companhias de mulheres palhacas, pa-
pel exclusivamente masculino no circo tradicional. A pal-
haca e pesquisadora brasileira Maria Silva Nascimento??
mostra que as palhacas mulheres brasileiras hoje além
de estarem presentes em locais diversos de fruicdo das
artes da palhacaria circense, estdo também presentes
em indmeras investigacdes acerca de mulheres palhacas.
Estes estudos estdo sendo desenvolvidos por diversas
pesquisadoras e divulgados em revistas académicas, si-
tes, blogs, festivais, encontros e debates dedicados a dar
voz as palhacas. A¢des que, tomadas em conjunto, indi-
cam uma movimentagdo das mulheres a fim de legitima-
rem sua atuacdo como palhacas.

As companhias de circo atuais operam no mercado das
artes de forma diferente dos circos itinerantes. Recorrem
a editais governamentais para criacdo e circulacdo de es-
petaculos, a venda de espetdculos para instituicGes como
o Sesc e a Festivais, ndo mais dependendo economica-
mente como o circo itinerante da bilheteria. Esta trans-

22 Nascimento, 2018, p. 126.

formacdo no modo de producdo redirecionou as mul-
heres a ldgica capitalista e patriarcal do mercado. Como
consequéncia, a dindmica do mercado exclui significati-
vamente as mulheres de uma diversidade de oportunida-
des de trabalho, especialmente quando estas se tornam
maes.

No entanto, as mulheres circenses resistem criando com-
panhias s6 de mulheres, nem todas, mas muitas delas
militantes do feminismo. Em seus trabalhos mostram a
singularidade do olhar feminino acerca do mundo, com-
batem a imagem da mulher-objeto e cortesd difundida
no circo tradicional, e questionam rela¢des de dominacdo
e violéncias sofridas na vida social.

Em S3o Paulo temos alguns exemplos de companhias de
circo formadas apenas por mulheres: As Marias, Linhas
Aéreas, Troupe Guezd, Cia Armdrias, A Penca, entre ou-
tras.

No circo contemporaneo a exploracdo do tema da divisdo
sexual dos papéis e das representacdes de masculino e
feminino tem sido aprofundada e questionada. Mulhe-
res assumiram papéis exclusivamente masculinos do
circo tradicional, como palhacgas por exemplo, enquanto
homens também atuam em ndmeros majoritariamente
femininos como a contorgdo. Existem muitas apresen-
tacdes andrdgenas, com representagdes de género am-
biguas e um leque amplo de representacbes de género
transitando nas artes circenses. Segundo Maria Carolina
Vascocelos de Oliveira, em seu recente texto sobre circo
e género?, questionamentos as representacdes hegemo-
nicas sobre género e circo parecem estar se proliferando
em varios contextos. Além dos exemplos pela autora ci-
tados na contemporaneidade, gostaria de citar algumas
companhias que surgiram recentemente na cidade de

23 Oliveira, 2023, p. 55.
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Sdo Paulo — Brasill que utilizam sua arte como forma de
problematizar representatividades artisticas normativas
e hegemodnicas em termos de género e raca.

A Companhia Fundo Mundo composta exclusivamente
por pessoas trans, travestis e pessoas ndo binarias, que
com sua arte expressa visdes de mundo especificas de
suas singularidades. Em seus espetaculos, coloca de for-
ma politica sua luta por direitos e a luta contra a violén-
cia sofrida socialmente. Em seus textos de divulgacdo,
expressam sua arte como forma radical de vinculo com
a vida, com a finalidade de abrir portas a espacos que
sempre foram negados.

Companbhias e coletivos compostos somente por pessoas
negras também tem se configurado no cenario atual do
circo paulista. Da mesma forma, a companhia Prot (agé)
nistas mostra a intencdo de se criar um circo feito exclu-
sivamente por negros. As coreografias e movimentacgao
corporal circense, a musica tocada ao vivo traz toda a
referéncia estética e questionamentos de seus atores,
gue segundo eles procuram exaltar através da arte cir-
cense a (r)existéncia da negritude diaspdrica brasileira.
A companhia tem apresentado seu espetdculo em todo
o Brasil, alargando o leque de atuacdo circense e de seu
protagonismo.

Conclusiao

O circo hoje, em sua multiplicidade, abarca ao mesmo
tempo: circos itinerantes grandes que atuam no mercado
de trabalho com o formato empresarial de contrato entre
artistas independentes homens e mulheres e/ou familias
de circo; circos itinerantes menores que ainda mantém
o formato do chamado circo — familia; circos de lona
que ficam fixos e trabalham por temporadas, além de
abrigarem escolas de formacdo em suas lonas; trupes e
companhias de circo formadas por artistas oriundos das

escolas de circo; professores e professoras de circo que
trabalham em uma diversidade de locais de ensino, entre
escolas de formacdo de artistas circenses, escolas para
pratica amadora de circo, escolas de ensino fundamental
que utilizam o circo como atividade extra-curricular ou
mesmo em seu curriculo regular, projetos sociais, acade-
mias, entre outros.

As mulheres artistas, técnicas e professoras seguem
alargando suas possibilidades de trabalho, ocupando
espacos tradicionalmente em sua maioria masculinos,
como nas areas técnicas de montagem de lonas, aparel-
hos circenses e estruturas para espetdculos, técnicas de
som e de luz, figurinistas, dramaturgas, coredgrafas e di-
retoras de espetaculos. Ainda hd uma grande resisténcia
em algumas destas dreas em se contratar mulheres. As
companhias brasileiras exclusivamente de mulheres sdo
as que mais abrem campo em todos os segmentos para
contratos e trabalhos de mulheres.

No campo artistico, o que tenho levantado em minhas
entrevistas com mulheres artistas de circo em Sdo Paulo
para a minha pesquisa de doutorado é que as mulheres
hoje trabalham em todas as camadas das artes do cir-
co. Inclusive no circo itinerante, onde elas estdo também
ocupando lugares historicamente masculinos, como no
protagonismo de numeros de magica, na palhacaria,
como mestra de cerimobnia ou apresentadora do circo, e
também nas dreas técnicas e administrativas.

Também a partir das entrevistas realizadas verifico que
o modo de producdo das companhias contemporaneas
de circo, em alguns aspectos, se mostra mais hostil as
mulheres que tém vida sedentdria e se tornam mae,
em comparag¢ao ao modo de vida e producdo do circo
itinerante. Se neste as mulheres seguiam e seguem tra-
balhando mesmo apds terem seus filhos, pois tém em
seu local de trabalho e vida uma comunidade toda se in-
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cumbindo do cuidado das criangas; as mulheres do circo
contemporaneo tendem a se afastar mais do trabalho
apods se tornarem mae. Estas, isoladas e sem a comuni-
dade circense vivendo no mesmo local, ainda sdo em sua
maioria as responsaveis em suas familias pelo cuidado
das criangas. Ndo viajam a trabalho tdo facilmente nem
se envolvem em turnés por conta dos estudos em local
fixo das criancas. Ndo possuem respaldo de contratantes
em teatros, instituicGes e festivais para levarem bebés e
criancas ao trabalho, nem para custear deslocamentos e
estadia para seus filhos, o que as leva a se afastarem mui-
tas vezes do trabalho artistico.

Sendo assim, sdo muitas as possibilidades de trabalho
para mulheres dentro do universo do que hoje chama-
mos de circo, no entanto ainda ha diferencas de oportu-
nidades no que tange a questdo de género.

O circo hoje, em sua multiplicidade estética e com a di-
versidade em seus modos de producdo segue se reinven-
tando, questionando e apresentando vises de mundo,
de género, de identidades sexuais, de raca e represen-
tacOes sociais através de performances corporais e es-
petaculos diversos que tém em comum a forma visce-
ral com que chegam ao publico, mesclando admiracgdo,
medo pelo risco e relaxamento pelo riso. Sua fruicdo am-
pla alargou o mercado de trabalho para técnicos e artis-
tas, inclusive para as mulheres, mas segue reproduzindo
padrBes estruturais de género onde mulheres ainda sdo
preteridas, excluidas e menos remuneradas. Desta forma
o circo enquanto arte e seu mercado de trabalho segue
reproduzindo padrdes sociais mas também desafiando e
transgredindo relacdes sociais de poder.
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