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[Resumen: Este artficulo traza una breve genealogia
de mis investigaciones socioantropolégicas sobre
la corporalidad en Argentina, partiendo del
entrecruzamiento enfre ciertas experiencias
intersubjetivas que involucraron intensamente

la corporalidad desde lo sensorial y emaotivo,
las performances artisticas y las etnografias
realizadas desde mediados de los afios
noventa. A partir de esta travesia inicial, que
vincula experiencias personales y produccion
artfistica e intelectual, en un contexto
geopolitico e histérico determinado,
discuto tres problematicas te6rico-
metodolégicas claves en el campo
actual de los estudios sobre el
cuerpo en Ameérica Latina, por
cuanto constatamos que famhién
otros colegas de nuestros paises

las comparten. En primer lugar,
sobre los modos en que nuestras




corporalidades vy, agregaria, nuestras producciones intelectuales sobre el cuerpo son el resultado
de un complejo entramado de materialidades hiol6gicas, fecnologias, procesos psicoldgicos,
intersubjetivos, histéricos y politico-culturales que entrelazan sensaciones, movimientos,
afectividades, imagenes, representaciones y discursos. Por ello, creemos que el desafio ante tal
complejidad es evitar caer en un reduccionismo del cuerpo que lo someta a la mirada unilateral
de una sola disciplina, y fratar de avanzar, en cambio, hacia una progresiva interdisciplinariedad.
En seqgundo lugar, entender cémo esa corporalidad compleja es fruto de una historia y un
contexto afectivo-familiar y social que se inscriben poderosamente en nuestra carne y la
delimitan a partir de maltiples, reiteradas y sutiles relaciones, a la vez que esa misma carne es
sede de nuestra agencia, creatividad, singularidad subjetiva e incluso de nuestra resistencia
politico cultural. EsTo nos enfrenta al desafio de analizar estas complejas
dimensiones de un cuerpo que es ohjeto de poder v a la vez encarnacion
de nuestra aqencia. Una vez mas, intentando evitar reduccionismas, resefiaremos como
nuestras investigaciones han buscado articular diferentes abordajes tedrico-metodolégicos en
una perspectiva dialéctica que confronta cierfos abordajes fenomenolégicos con los semidticos
y posestructuralistas. El tercer desafio que aqui desarrollaremos esta vinculado a nuestra doble
trayectoria en el campo académico-intelectual y en las artes de la performance, intentando
demostrar que los cuerpos en movimiento, los cuerpos expresivos de los juegos creativos, los
rituales compartidos y las artes son famhién “buenos para pensar”. Resefiaremaos entonces comao,
en estos Gltimos anos, con nuestro equipo hemos comenzado a ensayar practicas cognoscitivas
que involucran mas decididamente las experiencias corporales, estético-sensibles y emacionales
intersubjetivas, incluidas aquellas provenientes de los modos de saber-hacer propios de
nuestras tradiciones socioculturales indigenas y afroamericanas. De este modo, infentamos una
“antropologia de y desde los cuerpos” en los modos de practicar la etnografia, difundir nuestras
investigaciones y desarrollar los procesos de ensefianza-aprendizaje con nuestros estudiantes.
Finalmente, desde una perspectiva latinoamericana decolonial, destacamos la importancia
epistemolégica y tamhién politica de construir nuevos modos de generar conocimientos en
nuestras academias, revalorizando el rol de las experiencias corporales, los vinculos colectivas
y los intercambios interculturales, a la manera de companieros dialécticos de las formas de
lectoescritura y oralidad individual que heredamos de la colonialidad-modernidad occidental.

dialectica, o
[PALABRAS CLAVE. Cuerpos, anfropologfa, decolonialidad.
danzas,

rpos significantes. Nuevas travesias dialécticas



(Abstract: This article
draws a brief genealogy on
my socio-anthropological
researches on embodiment

in Argentina, starting from
the crosslinking among some
inter-subjective experiences
which involve, in an intense
way, the corporality, from the
sensorial and the emotional,
the artistic performances and
the ethnographies realized
since mid-gos. From this initial fravel, linking personal experiences with artistic and intellectual
production in a specific geopolitical and historical environment, | discuss three key theoretical-
methodological problems in the current feld of the studies about the body in Latin America, as
soon as we find they are shared with other colleagues of our countries. In the first place, the
way our corporality and | will add, our intellectual production about the body, is the result of

a complex network among biologic materiality, technologies, psychological, inter-subjective,
historical and politic-cultural processes, which intertwine sensations, movements, affectivities,
images, representations and speeches. Therefore, we belief, the challenge before such a
complexity involves to avoid fall down in the reductionism of the body, submitting it fo a one-
sided sight of one discipline, and in the contrary, to attempt go ahead into a progressive inter-
disciplinary work. Second, how
that complex corporality is

the result of a history and an
environment familiar a social,
powerfully inscribed in our
flesh, and delimited it from
multiples, reiterated and subtle
relations. But at the same

time, that same flesh is the
site fo our agency, creativity,
subjective singularity, and even
our politic-cultural resistance.




This confronts us with the challenge about how to analyze these complex dimensions of a body
which is object of power and at the same time embodiment of our agency. And one more time
trying to avoid reductionisms, we will outline how our researches have look for the articulation of
different theoretical-methodological approaches in a dialectic perspective which confronts some
Phenomenology with the Semiotics and Post-structuralisms. The third challenge we will develop
here, is related to our double trajectory in the scholar-intellectual field and in the performance
arts, trying fo demonstrate that the moving bodies, the expressive bodies of creative plays,
share rituals and arts, are also “good fo think”. We will outline then how in these last years, we
have begun to rehearse cognitive practices with our team, which decidedly involve the esthetic-
sensible and emotional-inter-subjective corporal experiences, included those coming from the
ways to know-to do belonging to our Indigenous and Afro-American socio-cultural traditions.

In this way, we try an “anthropology of and from the bodies” in the ways of practicing the
ethnography, spreading our researches, and developing the teaching-learning process with our
students. Finally, from a Latin American De-colonial perspective, we outstand the epistemology
and also politic importance of building new ways of create knowledge in our academics, revaluing
the role of body experiences, the collective relationships and the inter-cultural exchanges, as
dialectic partners of the individual reading-writing ways we inherit of the Western Colonial-
Modernity.
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E | _I_ articulo, basado en una conferencia performativa presentada en el Primer Encuen-
p res e n e tro Nacional de Investigaciones sobre el Cuerpo “El Giro Corporal”, se inicia con una
reflexion que infenta vincular tres dimensiones existenciales, acontecidas en un confexto geopolitico e historico espe-
cifico: la labor de investigacion socioantropalogica sobre el cuerpa que vengo realizando desde 1997 en la Universidad
de Buenos Aires, Argentina; una serie de perfarmances de danza-teatro en las que participé desde aquella épocay hasta
2003; y algunas de las experiencias infersubjetivas que involucraron intensamente mi corporalidad, desde lo sensorial
y emotivo; fal es el caso de ciertos padecimientos y enfermedades vividos durante ese periodo. A pesar de los casi 1/
anos que me he venido dedicando a las investigaciones sobre corporalidades, hasta ahora nunca me habia permitido
reflexionar, en un marco académico como el que nos convoca, sobre estas cruces enfre experiencias personales y pro-
ducciones artisticas e infelectuales, desde una perspectiva geopaliticamente situada. Si bien en las ciencias sociales, y
parficularmente en la antropologia sacial, existe ya una importante tradicion reflexiva sobre cdmo infervienen ciertas
dimensiones personales o autobiograficas del investigadar en sus perspectivas de analisis y producciones académicas,
fueron pocas las veces en que esta reflexividad me Ilevo a revisar las propias experiencias corporales, como si ellas
aln permanecieran alejadas de las ideas mds abstractas, tan caracteristicas del lenguaje de las teorias y los métodas
cienfificos A pesar del predominio de esfa fendencia —propia del racionalismo de la modernidad- a invisibilizar los
cuerpas que generan las ideas, cabe recordar que ya a finales del siglo XIX Friedrich Niefzsche senalaba: “no nos co-
rresponde a los fildsofos separar el alma del cuerpo [...]. No somos aparatos de objetivaciony de registro sin entrafas;
sina que hemos de parir confinuamente nuestros pensamientos desde el fondo de nuestros dolores y proparcionarles
maternalmente todo lo que hay en nuestra sangre, corazon, desea, pasion, formento, conciencia, destino, fatalidad”
(1995: 39]. También Antonin Arfaud, algunos afios después, destacaba: “nunca hubiera nacido una idea sin el trabajo
efectuado un dia por el cuerpo”. Refomando estas voces disidentes del pasado, dirfa hoy que con esta propuesta de
“aufo-efnografias genealdgicas” buscamos explorar camo fueron “paridos” cierfas pensamientas tedrico-mefodolagi-
cas, cudles fueran “los frabajos efectuados un dia por el cuerpo” que dieran nacimiento a esas ideas. De este modo, mi
infencidn es también estimular y provocar, en los posibles investigadares y/o arfistas que se acerquen a estas paginas,
recarridos reflexivos similares e invitarlos a prequntarse por las raices experienciales, carnales de sus pensamientos
epistemoldgicas y/o eleccianes estéticas y, par qué na, fambién a animarse a cuestionarlos.
! P qué inspira esfa vocacion genealdgica? Vale aclararlo: no se trata de un mero regodeo pos-
C e rO maderno en el yo del investigador o el arfista, autocelebratorio de una pura individualidad,
sing, por el contrario, de ejercer sobre nosotras mismos cierfta “voluntad de sospecha” que nos muestre el caracter
socialmente construido, geopoliticamente situado, de eso que Ilamamos yo, y de aquello que Ilamamos tearias u obras.
Y aqui, como algunos habran podido advertir, estoy refomando una tradicion hermeneutica que, siguiendo una bella



expresion de Ricouer (1999), responde a los “maestros de la sospecha” Nietzsche, Marx y Freud. En efecto, pensamas
que, en la medida en que ampliemas nuestra conciencia de que somas fruto de esas complejas framas de canfingencias
que emergen del haber-habitado en un mundo, podremas abrirnos a la posibilidad de, al menas, infentar crear otros
nuevos...".

......................................... A partir

de esfa fravesia inicial, y mo-
viéndonos ya hacia la sequnda
parte, reflexionaremos sobre
al menos tres problematicas
tedrico-metodoldgicas que consideramaos claves en el campo actual de los estudios sobre el cuerpo en América Lati-
na, por cuanto no solo atraviesan nuestra propia genealogia, sino que fambién son compartidas con ofros colegas: la
tendencia a una mayar inferdisciplinariedad en nuestras investigacianes; los vinculos vy a la vez las brechas entre las
abordajes de orienfacion fenomenoldgica y los inspiradas en el estructuralismo y posestructuralismo; y las relacio-
nes epistemoldgicas [y politicas) entre nuestras teorfas y practicas corporales. Nos centraremos aqui en la reflexion
sobre estas dos (ltimas cuestiones, planfeando como pasible respuesta a estas problemadticas un doble movimiento
dialéctico. En primer lugar, un abordaje tedrico-metodoldgico que confronta las perspectivas fenomenaldgicas con las
estructuralistas y posestructuralistas, en pos de arribar a una sinftesis comprensiva mas completa sobre el rol de la
corporalidad en la vida sociocultural. En sequndo lugar, ensayando nuevas practicas cognoscitivas que emergen de la
confronfacian y posterior sinfesis creativa entfre las formas de lectoescritura y oralidad individual que heredamas de
la colonialidad-modernidad occidental [y que an son hegeménicas en nuestras academias) y aguellas performances
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1 Como sostiene Ricoeur (1999:28), los maestros de la sospecha buscan la “desmitificacion”, “la reduccion de ilusiones”. Se trata de Ia
valuntad de “descifrar”, pues se sospecha que lo que es dado como verdad puede no serlo, y agrega: “En el fondo, la Genealogia de la
moral, en el sentido de Niefzsche, |a teoria de las idealogias en el sentida marxista, la tearfa de los ideales y las ilusiones en el senfido
de Freud, representan fres procesos convergentes de la desmitificacian [...] los fres comienzan por la sospecha con respecto a las
ilusiones de la conciencia y confintan por el ardid del desciframiento; los tres, finalmente, lejos de ser defractores de la “conciencia”
apuntan a una extensidn de la misma” (1999: 34). Como ejemplo de este ejercicio genealdgico de ampliacidn de Ia conciencia que conduce
a la creaciény fransformacion, podemas citar una de las mefaforas niefzscheanas sobre las fres transformaciones que debe afravesar el
superhombre: primero debe convertirse en “camello”, para fomar sobre si la pesada carga de la moral invertida; luego fransformarse en
“ledn”, para crificar la moral del deber-ser, del “td debes” y luchar par el “yo quiero”, por “crearse una liberfad”; finalmente, se fransforma
en “nifio”, en el creador esponfaneo de su propio juego, de los nuevos valares, pues “para el juego de la creacion, hace falfa una sanfa
afirmacidn: el espiritu quiere ahora su volunfad, el que ha perdido el mundo quiere ganarse su munda” (Nietzsche, 1984: 20).



colectivas que involucran mas plenamente la diversidad de experiencias corporales, estético-sensibles y emocionales,
incluidas las vinculadas a los saberes v tradiciones culturales indigenas y afroamericanas. Nuestra infencian, asi, es
avanzar hatia nuevas sinfesis inferculturales en las que los cuerpos en movimiento, los cuerpos expresivos del juego
creativo, las arfes vy los rituales compartidos, sean reconacidos en nuestras académicas como cuerpos significantes,
que también son buenos para pensar. Lomenzaremos nuestra primera fravesia presentando cuafro breves escenas de
esta genealogia hibrida, la cual, ademas de palabras, apelara a imagenes y sonoridades.

ESCENAS DE UNA GENEALOGIA HIBRIDA. ENTRE LA ANTROPOLOGIA,
LA DANZA-TEATRO Y LAS EXPERIENCIAS DE PADECIMIENTO-ENFERMEDAD

UNA ENTUSIASTA SINTESIS JUVENIL

DE TEORIAS Y PRACTICAS

En 1997, presenté mi tesis de licenciafura en Anfro-
pologia Sociocultural en la Universidad de Buenos Aires, ti-
tulada “Cuerpos festivo-rituales. Un abordaje desde el rock”,
que fue una de las primeras abocadas a la corporalidad dentro
del campo antropolégico de mi pais, y justamente ese mismo
ano realizamos las presenfaciones mas importantes con mi
grupo de danza-teatro Compariiia de Andanzas. Yo habia sido
socializada como anfropdloga sacial en los afos noventa en
una universidad pablica, libre y gratuita, de orienfacion fun-
damentalmente marxista, que en esos afos encarng la resis-
tencia al nealiberalismo gobernante. Asimismo, gran parte de
mi formacion como performer de danza-teafro fambién acon-
tecio en centros culturales estafales.

En mi tesis abordé las practicas y representaciones
del cuerpo en bandas de rock argenfing vy, en especial, en una
manifestacion carporal del pablico denominada pogo, que se
entremezclaba con ciertos rasqos estilisticos de las hincha-
das de futbol locales. De estas experiencias, me impactaba la
infensidad que adquirfan la gestualidad y los movimientos y
cGmo estas experiencias sensoriales y emotivas infervenian
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Recitales de Bersuit Vergarabat en Buenas Aires, 1996.
Fotografias: Salvador Batalla.

en la produccion de significantes politicos, concre-
tamente en la oposicign al neoliberalismo vigente en
los anaos noventa, asi como a la dictadura militar que
acontecié en mi pais entre 1976y 198¢. Especialmen-
te en el caso de la banda Bersuit Vergarabat, analicé
cémo se elaboraba una “estética grotesca”, retomando
el concepto de Bajtin (1994], en la que un cuerpo hiper-
sexualizado se convertia en soporte de esta resistencia
politico-cultural (Citro, 1997; 2012).

Un ejemplo fue la cancién dedicada al presidente
de la nacion de aquel momento, en la que el cantante se
bajaba los pantalones y movia su cola frente al pablico,
cantando con ritmo de cumbia y sonoridades rockeras:

“rompiendo culo a granel fomaremas el poder”; o fambién ofra cancion que, con ritmo de ska, anunciaba “se viene el
estallido... de mi guitarra, de tu gobierno fambién”. Este hecha acontecid fres afos despueés, en la crisis politico-econg-
mica de 2001, que Ilevd a la renuncia del presidente de aquel enfances, asi coma de los ofras presidentes provisionales
que infentaron sucederlo. De hecho, el pais Ileqd a tener cinco diferentes presidentes en el franscurso de diez dias.

Recitales de Bersuit Vergarabat en Buenas Aires, 1998. fotografias: Salvador Batalla. Puede verse también el video de
“El estallido” de BersuitVergarabat: http.//www.youtube.com/watch?v=ydWTbnbVwgA
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En la misma época que realizaba esta efnografia, estrenamos nuestra obra de danza-teatro fitulada Trilogia
para cuatro ruedas, bailada con “changuitos” o carritos de supermercado, simbolas del consumo en una época en que
justamente se multiplicaban los hipermercados y los shoppings en nuestras ciudades. Asi, en la primeray sequnda par-
te se expresaba una crifica a la alienacign del consumisma capitalista y su impacta en el universo femenino de la vida

doméstica, mienfras que en la fercera se proponfa una posible via de resistencia subjetiva a partir del juego creativo
con el changuito.

Trilogia para Cuatro Ruedas, Compafia de

Andanzas. Direccién: Maria Lorena Ponce, O
Centro Cultural Rojas, 1997. :
Fotografias: Juan Pablo Ordofiez.
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Fue en esta época cuando fuve mi primer encuentro con la fenomenoclogia de Merleau-Ponty y los fextos de Bour-
dieuy Bajtin, los cuales me brindaron las primeras palabras, las primeras redes conceptuales para describiry entender
aquellas experiencias que vivenciaba como bailarina y etnografa: como el cuerpo, a fraves de sensaciones, gestos y
mavimientos cotidianos, “fiene su mundo o comprende su mundo sin tener que pasar por unas representaciones, sin
subordinarse a una ‘funcion simbdlica’ u objetivante” (Merleau-Ponty, 1993: 158] v, a la vez, puede también resistir y
rebelarse creativamente frente a ese mundo habitual, tal como mostraba Bajtin [1994).

Ailas mds tarde, dentro de la misma compania, dirigi una obra titulada £/ cuerpo reb/velado: Retrato de una
bailarina dixiana, estrenada en el 2001, pocas meses antes del estallido social de aquel ano. La obra reflexionaba en
mavimiento acerca de las presiones sociales sobre la imagen corporal de la mujery sobre el mandato de autoconstruir-
se camo objeto de seduccion frente a la mirada masculina, inspirada justamente en un cuadro del pintor expresionista
aleman Ofto Dix, que refrata a una prostituta del periodo de entreguerras. Asi, la obra se iniciaba con una mujer que,
con movimientos que remitian a la danza clasica vy al vodevil, intentaba seducir a su piblico ofreciéndole estilizados
besas, hasta que su mano comenzaba a reb/velarse y terminaba de-construyenda su propio cuerpo y, entre ofros actos
significantes, se comia y escupia el 1apiz labial con el que se habfa pinftado. Finalmente, venia el encuentro con otras
mujeres que operaban coma sus dlter eqos, donde reconstruia una nueva imagen corporal de si misma.

Paralelamente a estas experiencias artisti-
cas, desde 1398 tuve la posibilidad de acceder a una
beca de posgrado del estado argentino, oforgada por
el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y

El cuerpo reb/velado: Retrato de una bailarina dixiana, Compafiia
de Andanzas, Coreografia: Silvia Citro. Centro Cultural
Recaoleta, 2001. Fotografias: 5alvador Batalla.

Cuerpos significantes. Nuevas travesias dialécticas
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Técnicas (Conicet], para iniciar mis estudios de doctorado en la Universidad de Buenos Aires, en una época en la que
en Argentina existian pocas posibilidades de acceder al sistema de becas. En ese momento comencé un estudio mas
sistematico de Nietzsche y los autores vinculados al posestructuralismo: Foucault, Lacan, Laclau y Butler... Era esa una
epoaca en la cual la voluntad de sospecha infelectual adn estaba unida a esos cuerpos reb/velados que encarnabamos
en nuestras performances, por eso, treo hay, fue aquella “una entusiasta sintesis juvenil de feorias y practicas”.

IRRUPCION DE LA CONTRADICCION EXISTENCIAL:

AFIANZAMIENTO INTELECTUAL Y REPRESION CORPORAL

Anas mas farde, en el 2003, presente mi fesis de doctorado, también en la Universidad de Buenas Aires, fitulada
“Cuerpos significantes. Una efnografia dialéctica con los foba Takshik™ y ese mismo afio hice mi Gltima actuacion en
plblico en la Compania de Andanzas, can una obra titulada Estampitas Venusinas, dirigida por Marfa Lorena Ponce.

En la tesis doctoral, analicé las corporalidades de los tobas, un grupo indigena del noreste argentina que, Si
bien vivia en condiciones de pobreza, también tenia la peculiaridad de haber creado su propio mavimiento de iglesias
evangelicas abarigenes, en las que la masica y la danza adquirfan un lugar central, asi como una gran riqueza cultural,
por su dinamismo y diversidad. (abe destacar que la mayor parte de mi etnografia fue efectuada enfre 1998 y 200¢, los
peares anas de la crisis del modelo neoliberal en Argentina.




En el caso de la obra de danza de aquella época, representabamas con misica de Bach a Gertrudis y Edelma, dos
hermanas bastante reprimidas en sus corparalidades, enfre ofras cuestiones, por la religian. Si bien el hecho de que
abandonara la danza luego de esta obra, lo podria vincular en parfe con mi edad —pues fanto la danza coma el deporte
han alcanzado un grado de tecnificacién y rendimiento que hace que la vida Gtil de los cuerpos en estas disciplinas se
acorte cada vez mas—, fundamentalmente lo que me sucedid es que el mundo académico fue fomando cada vez mas
tiempo y reduciendo asi el que le podia dedicar al movimienta carparal expresiva. Asi, mi cuerpo se iba reprimiendo, tal
como les sucedia a los cuerpos de Gertudris y Edelma, aunque en mi caso por razones profesionales. Justamente, diria
que luego de mi doctorado las cosas empezaran a marchar bien en lo académico, aunque no sin esfuerzo y cierto estres.

Asi, en 2004 canformamos nuestro equipo de investigacian en antropologia del cuerpo y la performance y arga-
nizamaos el primer simpasio sobre cuerpo en los Longresos Argentinas de Anfropalogia Social, asi como los primeros
seminarios universitarios sobre el fema. También obtuvimos subsidios para investigaciones colectivas, y la mayoria de
los graduados de nuestra equipo cansiguieron becas para realizar sus estudios de pasgrado. Los proyectas del equipo
focalizaron en la creciente difusion de diversas ofertas dirigidas al cuerpo, que abarcan distintas técnicas corporales,
rituales, practicas de cuidado y salud de los cuerpas provenientes de distintas tradiciones historico-culturales, muchas
veces fragmentadas e hibridadas enfre si, asi coma de fecnologias médicas, farmacéuticas, deportivas y estéficas oc-
cidentales. Coma veremos, la posibilidad de frabajo grupal nos permitio indagar en el impacto que estas nuevos consu-
mas corporales fenian en las practicas de subjetivacion, comenzando a realizar estudios comparativas, especialmente
en lo que hace a la actual reapropiacion de fradiciones corporales de origenes orientfales, afro y amerindios, entre
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las clases medias de nuestras ciudades (Citro, Aschieri y
Mennnelli, 2011].

Es imporfante sefalar que este aflanzamiento aca-
démico de nuestro equipo se dio en una época en laque en
Argentina comenzaba un proceso de cambio palitico-eco-
noémica con el abandono del madelo necliberal y de una
mayar presencia del Estado, que entre ofras cuestiones
implicé creciente apoyo al frabajo cientifica. Los altimos
anos de la década del noventa vy la crisis del 2001 ha-
bian generado en la memaria colectiva y en la mia propia
sensaciones de temar a la inestabilidad econdmica y Ia
pérdida de trabajo, lo que probablemente influyd en que
algunos javenes investigadores del Conicet sintieramos
que debiamos “aprovechar” aquella nueva cayunfura eco-
nomica, politico y cultural que se estaba gestando en el
pafsy emprendiéramas entonces una infensa carrera aca-
démica. Pero cuando uno empieza a carrer, también puede
tropezarse, caer y quedar inmovilizado por algln tiempo.

DEL CUERPO SOPORTE A LA

IMPOSIBILIDAD DE MOVIMIENTOS

A medida que con nuestro equipo nos consolida-
bamas en el campo académica, mejorabamaos nuestra
situacion econdmica, y personalmente me alejaba de Ia
danza-teafro, uno de los efectos colaterales de estos
cambios fue el crecimiento de una hernia de disco entre |a
cuarfa y quinta vértebra lumbar, que me dejd literalmen-

Gertrudis y Edelma, Compaiiia de Andanzas.

Direccién: Maria Lorena Ponce. Buenas Aires Danza
Independiente. Instituto Universitario Nacional de Arte, 2003.
Fotografias: Juan Pablo Ordofiez.




te inmovilizada, pues el dolor me impedia caminar. El origen de este fipo de hernias suele permanecer muchas veces
incierfa o confuso para el discurso biomédico; en mi caso, lo afribui principalmente a las largas horas que comencé
a pasar inmavilizada, sentada frenfe a la computadora o un libro, asi también como a algunas otras problematicas
afectivas familiares, como las separaciones. En Buenas Aires, muchas mujeres profesionales de clase media de mi
generacian suelen pasar algunos anos por terapias psicoanaliticas, por lo cual las interprefaciones sobre somatiza-
ciones de conflictos infersubjetivas suelen ser bastante comunes, pero en mi caso sumaba fambien un muy concrefoy
material cambio de habitos corporales®. Asi, luego de prabar kinesiologia, ozonoterapia, psicoandlisis y varias técnicas
de origen orienfal que se ofertan en nuestras ciudades latinoame-
ricanas, como reiki, acupuntura y tai chi, no enconfré ofra opcion
que operarme en 2008. Las huellas de aquel cuerpo mas inmovil,
queyano bailabay que fue el soporte del afianzamiento académico,
se convirtieran en estas pequenas pero dolorosas heridas que la
operacion quirdrgica intentd remover.

No obstante, estas heridas pudieran ser sublimadas con
cierto humar, al convertirse en soporte de una nueva obra, esta vez
no dancistica sino fotografica, en el frabajo que efectuamas con
Salvador Batalla. Incluso tiempo después esta obra se convirtio en
el arte de tapa del disco compacto Fisura expuesta, de Juan Subira,
uno de los integrantes de la Bersuit, la banda de rock de mi primera
efnografia.

Si bien la operacion habia sido exitosa en férminas médicas,
al lograr cortar la hernia que aprisionaba el nervio ciafico, a los
pocos meses volvig a salir ofra hernia, en el mismo lugar, doblegan-
dome y defeniendome nuevamente. Ademas, a los pacos meses vivi
una situacion familiar muy dolorosa con la muerte de mi hermano
y su familia en un accidente automavilistica, y esa experiencia hizo
que mi cuerpo alvidara el dolor fisico de la herniay se irguiera nue-
vamente, para hacerme cargo de mi sobring, (nica sobreviviente.

e
=
=
=

@
=
=)
e
=
=
=5
=
~
—
e
=
=
5
=
=
—
==
=
~
Py

o—
=
=
==
-
=
=3
s

—

¢ Enlaépoca de escritura de la fesis, recuerdo un suefia que fuve: me desplazaba por las calles de la ciudad sentfada en la silla can rueditas
de mi escritorio de frabajo, y pese a mi sorpresay los intentos de despegarme de |a silla durante el mismo suefio, no lo podia hacer.



Fotografias de 5alvador Batalla.
Arte del disco compacto Fisura Expuesta, de Juan Subird.




HACIA UN NUEVO INTENTO DE SINTESIS COLECTIVA

Asi coma el origen de la hernia lo atribuf a la conjugacion de técnicas corporales patolagicas, dinamicas afecti-
vas familiares dolorosas y cierto estrés profesional posterior a la crisis de 2001, creo que la cura también fue posible
por la posibilidad de empezar a construir una nueva sinfesis, mas placentera, entre las experiencias corparales, afec-
tivas familiares y profesionales, en un contexto politico cultural favorable —en tanto se iba acercando, aunque no sin
confradicciones, a cierfos cambios que, desde la recuperacion de la democracia en los afios ochenta, algunos veniamos
reclamando-. Resenaré brevemente estas Gltimos recorridos.

Paralelamente al proceso afectivo de encarnar una mafernidad adaptiva, comencé a fomar clases de elongaciony
biomecanica que me devolvieron progresivamente el cantrol de mi cuerpa. Asimismo, experimenté un renavado impulso
a la escritura y logre fransformar mi tesis doctoral en un libro: Cuerpos significantes. Travesias de una etnografia
dialéctica (2009). Y en los afios subsiguienfes publicamos dos compilaciones: Cuerpos plurales. Antropologia de
y desde los cuerpos (2010] y Cuerpas en mavimiento. Antropologia de y desde las danzas (2012). Ambaos libros
incluian una resena inicial de los principales enfoques tedrico mefodoldgicos y traducciones inéditas de autores fun-
damentales en ambos campos, asi como investigaciones especificas, efecfuadas por miembros de nuestro equipo y de
ofras universidades de Argentina.

Pienso hay que las fotos de las tapas de aquellos libros, realizadas con Salvador Batalla, al enfatizar en el mavi-
miento de los pies y las manos, mefaféricamente expresaban algo de esa pulsian vital que nos Ileva a sequir caminando
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y construyendo, a pesar de las adversidades y resistencias. Y como parte de este proceso de recanstruccion, fambién
volvi a danzar, pero danza butoh, una danza de improvisacion de arigen japonés en la que ya no interesa fanto el cuerpo
tecnificado, joven y vital (de hecho, fue creada y bailada por dos performers de edad avanzada), sino que explora los
devenires y fransformaciones del cuerpo propio, fomando camo fema, entre ofras cuestiones, el fransita entre opues-
tos, como la vida y la muerte, el placery el dolor, o humano y lo natural, lo femenino y la masculino, lo consciente y lo
incansciente (Aschieri, 2012). Me inicié en esta danza con Patricia Aschieri, anfrapéloga y performer que ahora cocoor-
dina nuestro equipa y con la cual coeditamos el libro Luerpas en mavimiento. Asi, luego de varios anos, empezamas a
fransitar un nuevo momento de provisoria sintesis entre algunas contradicciones existenciales y pusimas, una vez mas,
nuestras cuerpos en mavimiento.

A partir de 2012 con el equipo también hicimos un pequefio “salto utopica” que, como todo salto —lo recanocemos—
trae el peligro de la “caida” y de quedar “mal parados”, intentando revincular aquellos movimientos y discursos, feoriasy
practicas que diez afios de profesionalizacién académica escindieron. Nos propusimos enfonces construir una antropo-
logia de y desde los cuerpos, de y desde los mavimientos, pero ya no salamente en nuestros modos practicos de hacer
etnografia, sino tambien en las formas en que reflexionamos y difundimos los resultados de nuestras investigaciones.
Ue este mado, buscamas incentivar nuevas modalidades de frabajo académico, capaces de canstruir sinfesis dialécticas
colectivas que sean superadoras de las dicotomias cuerpo-mente ligadas al individualisma heredado de la modernidad
occidental. Y, como parte de este praceso, tambien tratamas de profundizar y extender el frabajo colectivo, impulsando
redes nacionales y luego latinoamericanas, porque, como la historia nos demuestra, solo con la organizacion calectiva es
que podemos iniciar cualquier movimiento hacia las utopias. Asi fue que en 2012 organizamos el Primer Encuentro Lati-
noamericano de Investigadores sabre Cuerpas y Corporalidades en las Culturas, en la Universidad Nacional de Rasario, a
partir del frabajo en red can colegas de Argentina de las universidades de Rasario, La Platay Buenos Aires, y latinoame-
ricanos, como Zandra Pedraza de Colombia, Elsa Muniz de México, Jose Bizerril de Brasil, Liuba Kogan de Pert, con los que
conformamos una red de frabajo latinoamericana. En este encuentro, se desarrollaron las ponencias orales en 16 grupos
de trabajo, que confaron con un fotfal de 600 inscritos entre ponentes y asistentes, se expusieron pasters y, al cierre de
cada grupo, se hicieran practicas de frabajo corporal en formato de “faller”, con la infencion de efectuar una elabaracian,
desde la propia corporeidad, de algunos de los principales temas y reflexiones que surgieron durante las ponencias y dis-
cusiones. También vinculados a cada grupo de frabajo huba perfarmances que consistian en “intervenciones” artisticas en
los espacios pablicos de la Facultad en que franscurrig el encuentro. El cierre incluy6, ademas de las canclusiones de cada
grupo de frabajo, una performance colectiva en la que confluyeron ponentes, coardinadores y asistentes. n la pagina
Web de |a Red’ puede verse el video del encuentro e incluimas aqui fambién algunas fofos.
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En linea: hftp://red.antropologiadelcuerpo.com/
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Performance final, Primer Encuentro Latinoamericano de Investigadores sobre Cuerpos y Corporalidades en las Culturas,
Universidad Nacional de Rosario. Fotos: Giulia Ricciotti.

Finalmente, a partir de 2013, llevamas este mismo tipo de experiencias tedrico-practicas al campo de la docencia
universitaria, combinanda las lecfuras, discusiones y reflexiones discursivas con experiencias que apelan a las percep-
ciones sensoriales, la gestualidad y el movimiento corporal, asi como a ofras experiencias sonaoras y visuales.



Curso de Posgrado en Antropaologia del Cuerpo, Universidad Nacional de Salta. Clase: Cuerpo y poder - Foucault: disciplinas y tecnolo
gias del yo / 5er movido por... y moverse a si mismo.



DesAFios TEORICO-METODOLOGICOS ACTUALES

A partir de este recorrido genealdgico, quisiera destacar al menos tres desafios tedrico-metodalagicos que sur-
gen en el estudio de la corporalidad y que hemaos venido compartiendo con nuestro equipo y fambién can ofros calegas
latinoamericanos con los que nos fuimos vinculando durante esta Gltima década. En primer lugar, al refrafar estas
escenas que combinaron referencias infelectuales, artisticas, médicas, afectivas y paliticas sobre la corporalidad, in-
tenté mostrar cdmo nuestras corporalidades y nuestras producciones infelectuales sobre el cuerpo, son el resultado de
un complejo entramado de materialidades bioldgicas, tecnologias, procesos psicalogicos intersubjetivos, histaricos y
politico-culturales que enfrelazan sensaciones, mavimientas, afectividades, imagenes, represenfaciones y discursos.
Por tanto, el desafio ante fal complejidad consiste en evifar caer en un reduccionismo del cuerpo que lo someta a la
mirada unilateral de una sola disciplina; de ahi emerge, creemos, la tendencia a una mayor inferdisciplinariedad, que se
advierte en los lfimos afios en los estudios sobre corporalidades.

No obstante, quisiera recordar que este problema estaba ya presente en los inicios de la preocupacion socioantro-
poldgica par el cuerpo, pues ya Marcel Mauss (1979: 340}, en su famosa v varias veces citada conferencia de 1936 sobre
las “técnicas del cuerpo”, nos decia que no se puede Ilegar a fener un punto de vista clara sobre estas hechas, si no se
tiene en cuenta una friple consideracion: “ya sea fisica 0 mecanica, como puede serlo una teoria anatémica o fisiologica,
socioldgica y psicologica, lo que hace falta es un triple punto de vista: el del ser humano total”. Si bien no ahondaremaos
en esfe tema, veremas que, en nuestro equipo, por ejemplo, hemas venido dialogando con la filosofia, la historia, el arte,
la psicologiay, especialmente, con el psicoanalisis, y mas recientemente can la biologia y las neurociencias [Citro, Lucioy
Puglisi, en prensa; Citro, en prensa; asimisma, la experiencia de organizacian de simposios y cangresos con otros colegas
latinoamericanas fambién nos revel6 tendencias similares en ofros grupas de investigacian.

El sequndo desafio que enfrentamas, ya mas especificamente en el campa de las ciencias sociales y humanas, es
el de mostrar como esa corporalidad compleja es fruto de historias y confextos afectivo-familiares y socioculturales
que se inscriben poderosamente en nuestra carne y la delimita a partir de maltiples, reiteradas y sutiles relaciones a
la vez que esa misma carne es sede de nuestra agencia, creafividad, singularidad subjetiva, e incluso de nuestra re-
sistencia palifico cultural. Esta nos enfrenta a una paradoja: cémo analizar estas complejas dimensiones de un cuerpo
que es indudablemente objeto de relaciones de podery, a la vez, encarnacign de nuestra agencia. Y aqui, una vez mas,
infenfando evitar miradas reduccionistas, nuestras investigaciones en este punto buscaron articular diferentes abor-
dajes fedrico-metodaldgicos en una perspectiva dialéctica que, coma veremos, confranta cierfos abordajes semigticos
y posestructuralistas con los fenomenolégicos.

Finalmente, el fercer desafio se vincula a nuestra doble trayectoria en el campo academico intelectual y de las
artes de la perfarmance, que can el fiempo fambién descubrimos que compartian otras colegas, especialmente los de

rpos significantes. Nuevas travesias dialécticas
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las generaciones mas javenes que se acercan a estas fematicas. Ya Nietzsche, nuevamente, oponiéndose a los habitos
hegemanicos del racionalismao cartesiano, en la Gaya ciencia sostenia que él no era “de los que fienen ideas enfre los
libros”, pues estaba “acostumbrado a pensar al aire libre, andando, saltando, escalando, bailando” [1995: 249). No
obstante, las practicas institucionales academicas lejos estan adn de estimular esos ofros modos posibles del pensar;
por eso, coma vimas, nuestro compromiso actual se orienta a ensayar nuevas modos de infegrar teorias y praxis corpo-
rales, expresiones infelectuales y estéficas. En los proximos apartados profundizaremos enfonces sobre estos Glfimos
desafios y fensiones y veremas c6mo nos condujeron a plantear propuestas dialécticas.

CORPORALIDADES EN PERSPECTIVA DIALECTICA. HACIA UNA SINTESIS

ENTRE ACERCAMIENTO FENOMENOLOGICO Y DISTANCIAMIENTO GENEALOGICO

Como pudo apreciarse, mi presentacion inicial refirio a confradicciones, tensiones y momentos de provisorias
sinfesis y a que fueron justamente estas experiencias infersubjetivas y etnograficas las que me Ilevaron a percibir la
realidady el cuerpo dialécticamente. Asimismo, vimos comao estas experiencias franscurrieron en un contexto geopali-
tico e histarico sumamente cambiante y confradictorio, por lo cual fambién me condujeron a percibir la realidad social
de manera dialéctica. Sintéticamente: mi educacion primaria fue durante la dictadura militar iniciada en 1976, la secun-
daria durante la euforia de la democracia recuperada en 1983, la formacion universitaria con el auge del nealiberalismo
de los anos noventa y mi desemperio profesional franscurrio entre la debacle de ese madelo, que condujo a la crisis del
2001, y el creciente apoyo a la actividad cientifica con la gestign iniciada en 2003.

En términas corporales, una de las confradicciones mas persistentes se dio en mi experiencia como bailarina'y
como académica. La primera involucraba un compromiso sensorial y emotivo intensa de mi cuerpo en el mundo, en el
cual los mavimientos se canvertian en la principal fuente de agencia; la sequnda, en cambio —especialmente durante las



largas horas sentada leyendo o escribiendo en frente de una computadora— implicaba un uso de mi cuerpo mds parcial,
desapasionado y repefitivo, como una especie de medio fécnico del pensamienta discursivo que guiaba mis acciones.
Sin embargo, sentia que ninguno de los dos mundos por si solo me alcanzaba y siempre necesité fransitar por ambos.

Ue manera mas o menos similar, ya desde mi primera efnografia comencé a advertir fensiones semejantes. Por
ejemplo, en el caso de los jovenes sequidares de las bandas de rock, enfre los intentos de disciplinamienta que vivian
en los ambitas familiares y sobre fodo en las escuelas y en los usos expresivos de la gestualidad y el movimiento en
los recitales, pues, como me explicaba un joven practicante del pogo, el recital era para ellos como “salirse un poco
de la sociedad”. No obstante, también analicé como esas practicas fransgresoras estaban ritualmente pautadas y, por
ejemplo, muchas veces reproducian estereatipas en tarno a las desigualdades de génera (Citro, 1997; 2012).

Posteriormente, también en la efnografia con los fobas, emergio un fuerte confraste enfre los cuerpos dinamicos
y poderasas de las danzas y cantos rituales, que les permitian por ejemplo adquirir fortaleza y curarse de enferme-
dades, y los cuerpas mas disciplinados de las lecturas biblicas y los discursos de pastores y predicadores. e hecho,
mi investigacian se hizo en un periodo de fuertes conflictas entre las iglesias, porque mientfras algunas alenfaban las
danzas de los jovenes, ofras las condenaban y frataban de desalentarlas o incluso prohibirlas. Asimismo, ofras de las
fensiones estaba en que mientras estos cuerpos en danza se empoderaban durante sus rituales, lueqo en su vida coti-
diana sequian padeciendo las consecuencias de la desigualdad econdmicay la dependencia, por ejemplo, a partir de un
clientelismo politico que se arficulaba ideoldgicamente con la peculiar pobreza, paciencia y obediencia que propicia el
discurso evangélico vigente entfre los tabas (Citro, 2003; 2009).

Finalmente, en las investigaciones colectivas que iniciamos con nuestro equipo en 2006 fambién adverfimos
cémo, en el escenario econdmico-politico-cultural creado por los procesas de globalizacion y multiculturalismo, la di-
fusion de diversas practicas carporales tiende a ampliar las posibilidades de autocanstruccian del propio cuerpo, pues,
como sostiene Shilling (1993), este pasa a concebirse como un “proyecto” que reclama frabajo, mejoras, modificacio-
nes. No obstante, Lipovetsky (1986] fambién sefiala que, si bien este nuevo escenario de consuma promueve un nuevo
narcisismo a fravés de la “personalizacion del cuerpo”, implica también un “narcisisma dirigido”, en cuanto cumple una
funcion de normalizacion: el medio de “ser verdaderamente uno misma” es tener siempre un cuerpo “joven, eshelfo, di-
namico, belloy saludable”, seqin las normas que el mercado va impaoniendo. De este moda, se instalan ofras sutiles for-
mas de dominacién en las que la anfigua “norma dirigista o autoritaria” es sustituida por la “norma indicativa, flexible”
que opera par seduccion en el mercado de cansumo. Justamente muchas de las etnografias del equipa nos permitieran
advertir las tensiones entre estos procesos de personalizacion y a la vez normalizacion de los cuerpos, en los que se
ponen en jueqo tanfo la agencia como la reproduccion, las practicas de empaderamienfa y las de disciplinamiento, a
partir de sutiles y nuevas modalidades de ejercicio del poder (Citro, Aschieri'y Menneli, 2011].
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En suma, fue la apertura etnografica —y también intersubjefiva, sensorio-emotiva y politica- a estas diversas
experiencias la que nos condujo a indagar en diferentes tearfas, para comprender mejor una dinamica social que perci-
bimos compleja y contradictaria. Asi, la preacupacion por entender cémo el cuerpo es objetfo de técnicas y representa-
ciones culturales, habitus, discursas, normas y disciplinas nos lleva a los frabajos de Foucault, Bourdieu y Butler, los
cuales tuvieron un importante impacto en los estudios anfropoldgicas sobre el cuerpo, especialmente a partir de los
anos achenta. No obstante, desde nuestra misma experiencia, la materialidad del cuerpo no podia ser enfendida solo
como un “objefa pasivo” de las practicas y represenfaciones socioculturales que lo confarman, pues tamhbién involucra
una dimension praductiva significante, que juega un rol activo y fransformador en las practicas sociales. En consecuen- :
Cia, este inferés en las corporalidades como constituyentes de las subjetividades

y practicas culfurales nos condujo a la fenomenologia de Merleau-Ponty, que fuvo :
i EBstas aproximaciones

a la corporalidad
también se fundamen-
taron en ofras dos
fuentes metodoldgicas:
la misma experiencia
de frabajo de campo,
concebida como una
experiencia intersub-
jetiva dialéctica, y la
tradicién hermenéutica
en W. Dilthey y espe-
cialmente en P. Ricoeur.

una gran influencia en |a antropologfa a partir de los afios noventa, especialmente :
en los estudios de Jackson [1983] y Csordas {1993, justamente los autores que tra-
dujimos al espariol en nuestra primera compilacién sobre antropologia del cuerpo.
Asi, desde mis primeras investigaciones (Citro 1997; 1999) intenté metodologfas
que involucraran estos dos fipos de aproximaciones. Tiempa después encontreé que
autores como Lock y Sheeper Huges (1987), Crossley (1996) y Alcoff (2000) propo-
nian combinaciones similares, aunque no necesariamente denfro de un marco ex-
plicitamente dialéctico. Fue especialmente Csordas (1994: 12) quién afirmé que las :

teorias del embadiment inspiradas en la fenamenologia ofrecian un “compafiero
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dialéctico” para las aproximaciones estructuralistas y posestructuralistas sobre :
la fextualidad, y si bien €l no profundizt en las implicancias metodolggicas de esa
dialéctica, alentt el examen Futuro de estas relaciones. Por eso, consideré nece- -
sario confrontar la descripcion fenomenoldgica cultural de las corporalidades actuales
con la explicacién de sus genealogias, incluyendo sus relacianes con ofras practicas saciales y e ;
técnicas carporales. .
Estas aproximaciones a la corporalidad fambién se fundamentaran en ofras dos fuentes metodalégicas: la mis-
ma experiencia de frabajo de campo, concebida como una experiencia infersubjetiva dialéctica, y la tradicion herme-
néutica en W. Oilthey y especialmente en P. Ricaeur. En primer lugar, examiné cdmo estos dos movimientos analiticos
también caracterizan la principal premisa metodoldgica del frabajo de campo: la abservacion participante. En efecto,
la observacian participante involucra dos movimientos intersubjetivos conectados, pero a la vez parcialmente anta-
gonicos: par un lado, acercarse y parficipar en la dinamica de los contextos saciales estudiados, lo cual generalmente
requiere que se desempefien, aunque sea fransitoriamente, otras roles, actitudes y practicas diferentes de las de un



mero observadar exfterno al fenémeno; por ofro, sequir observanda, enfendiendo esta actividad coma un distancia-
mienta reflexivo, un esfuerzo por objetivar aquella dinamica social en la que femporalmente se esta incluido. 5i bien
parficipaciony observacion en alguna medida se superponen, el movimiento de acercamiento que subyace a la primera
y el distanciamientao que pasibilita la sequnda, por su caracter antagnico, suelen presentar dimensiones conflictivas.
Oiversos autores coinciden en que la productiva riqueza de la metodalogia etnografica reside en esta fension y comple-
mentariedad entre ambos movimientos. Como ya destacd Geertz (1987, aludiendo al circulo hermenéutico, el etnégrafo
deberfa moverse en una espiral enfre generalizaciones y ohservaciones especificas, enfre las observaciones desde
afueray el enfendimiento del punto de vista nativo desde adentra. Justamente, ofra de las fuentes para repensar esta
tensian mefodoldgica provina de las discusiones de la fradicion filosafica hermenéutica, que fambién fue concebida
como un campo dialéctico, especialmente en los trabajos de Ricoeur (1999). Asi, este autor proponia una “confronfacion”
entre la “comprensién” que provee la denominada por él “hermenéutica de la revelacion”, cercana a la fenomenalogia, y
las “explicaciones” que postulan las “hermeneuticas de la sospecha”, que, coma vimas, el autor reconoce en Nietzsche,
Freud y Marx, y que extendimos a sus confinuadores posestructuralistas, como Foucault, Lacan, Laclau'y Butler”.
Pasemos a especificar enfances ambos movimientos analiticos. El primer movimiento de acercamiento consiste
en describir los patrones de uso del cuerpo mas recurrentes dentro del grupo y/o practica social estudiada. Para ello,
es imparfante paner en relacion los aspectos perceptibles del cuerpo o la imagen corporal, asi como las formas que ad-
quiere la postura, la gestualidad y el movimiento, feméticas que han sido exploradas inicialmente por Laban [1958). Un
sequndo mavimiento de acercamiento consiste en describir como estos cuerpos se articulan femporal y espacialmente
unos can ofros y fambién con los objetos, seqln los diferentes roles, es decir, cémo se organizan en cuanto practicas
realizadas en un entorno. Los estudios del ritual y luego de la performance Ilamaron especialmente la afencign sobre
la importancia de atender a estas dimensiones de las practicas corporales. Asimismo, el defallado analisis de Foucault
(1987] de los “cuerpos déciles” permitid destacar como, en las principales instituciones de la modernidad occidental,
las practicas corporales cofidianas se organizaban temporo-espacialmente e involucraban una peculiar “compaosicign
de las fuerzas” de cada grupo. Finalmente, agregaria que especialmente los estudios ligados al interaccionisma simbg-

Es importante agregar que esta mefodologia dialéctica no implica una simplificacion o eliminacién de las confradicciones enfre estos
abordajes. Por el confrario, recanace sus especificidades y diferencias para, par medio de un confraste radical, arribar a una nueva
sinfesis. Aunque estas perspectivas suponen diferentes onfologias —el ser-en-el-mundo constifuyente y el sujefo histéricamente
canstituido—, esta no nos lleva a descartar los aportes de sus métodos —parciales e insuficientes, cuando se aplican por si solas—, sino
a asumir el desafio de articularlos dialécticamente, para lograr una mayor comprension. Como sostienen Ollman y Smith [2008: 3),
refomando a Hegel, este es uno de los principales desafios de un pensamiento dialéctico: “recanocer que las posiciones aparentemente
opuestas sola ofrecen reporfes unilaterales de una realidad compleja. La verdad es el todo”; por tanfa, deberiamos poder “encantrar un
lugar en nuestro pensamienfo para fodas esas verdades parciales y unilaterales”.
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lico, coma los trabajos de Hall (1968) sobre la “proxémica” y los de Goofman (1970] sobre los “rituales de interaccion”,
ofrecen inferesantes pistas para analizar estas dimensiones de la corporalidad.

Ahara bien, si nos restringieramos solamente al analisis de estas variables, cenfradas en las farmas externas,
nuestra estrategia de acercamiento quedaria circunscripta a una mirada externa del cuerpo como mero objeto. Par fanto
Se propone un nuevo acercamiento, para aproximarnaos al modo en que se experimentan o vivencian intersubjetiva-
mente esas corporalidades. De este modo, refomando las fradiciones fenomenoldgicas antes mencionadas, he infenta-
do resalfar que la descripcion de las formas que adquiere la imagen y el mavimiento corporal debe complementarse can
la descripcian de la experiencia sensible, emativa y significante que promueve, pues toda experiencia humana implica
un continuum entre movimiento, sensorialidad, sentimientos y significacion, el cual, si bien es posible separar anali-
ticamente en un movimienta de objetivacion, no suele escindirse tan facilmente en el flujo de la experiencia cofidiana
(Citro, 1997; 2003; 2009)°. Cabe destacar que, en el dmbito latinoamericano, especialmente las etnografias de colegas
brasilefios, como José Bizerril (2007) y Miriam Rabelo (2005), o argentinas, como Aschieri y Puglisi (2010), Rodriguez
(2010), Sirimarco (2010] y Soich (2010), han enfatizado en este tipa de abordajes fenamenoldgicas centrados en la
experiencia®.

Ahara bien, en un estudio socioantropoldgico hay otro cuerpo que deberfa ser también descripta: el del propio
investigador. Por eso creemos que en estos mavimientas de acercamiento es fundamental poder incluir fambién el
analisis de la propia corporalidad, por ejemplo durante la experiencia en el frabajo de campo. A partir de este gejercicio
de autodescripcion, es posible comenzar a reflexionar sobre los propios habitus del etnografo, asi como sobre los
supuestos que subyacen a su practica, cuestion que Aschieri [2013) ha trabajado especialmente. Cabe recordar fambién
que cada vez mas diferentes autores destacan la importancia de un involucramiento mas activa de los efnagrafos en
el frabajo de campo, que incluya el mavimiento corporal y los diferentes sentidos. Esto ya tempranamente lo sostuvo
Jackson: “la participacion corporal en las fareas practicas cotidianas fue una técnica creativa, la cual siempre me ayudo
a fundamentar el sentido de una actividad, usando mi cuerpo como otros lo hacian” (1983: 340). Tiempo después, Wac-
quant (2006) también planted la necesidad de una “participacion observante” en un sentido similar, cuando se entreng
con los boxeadares norfeamericanas que prefendia estudiar, y diversas etnografias latinoamericanas retomaran estas
metodologias participativas.

> Talvez poresa inescindibilidad es que la palabra “senfido” adquiere una triple significacian en la lengua castellana: como drgano-modo
de percepcidn sensorial (el “sentido” de la vista, el facto, etc.), como aquello que se experiencia en términos de sentimiento (por ejemplo,
el amar “sentido” par una persana) y coma significacion de un discursa (el “sentido” dado a una frase).

En Colombia, el trabajo de Luz Elena Gallo Cadavid (2010, también destact la importancia de la perspectiva fenomenoldgica, aungue en su
caso se centra en los discursos conceptuales sobre la Educacion Fisica. Por ofra parte, en México, Ferreiro Perz (2002) resaltd los aportes
fenomenacldgicos para comprender al cuerpo que danza.



Una vez realizada esta descripcion de las corporalidades, es posible empezar a elabarar hipétesis acerca de
cémo algunos de sus rasqos, desde la imagen corporal a determinados gestas, maneras de moverse o sentir, suelen
constitfuirse en marcas indicadoras o, a veces, invisibilizadoras de diferentes roles sociales, estafus y/o jerarquias
denfro del grupo o practica, o también en diacriticos identitarios de posiciones de género, éfnicas, raciales, etarias, o
de condiciones saciales como clase, adscripcion religiosa, profesional, efc. Asimisma, podemas también partir de que
estas practicas suelen ser ufilizadas por los actores para reforzar o legitimar esos roles y posiciones identitarias o
también para intenfar fransformarlas. Pero, para empezar a confronfar estas hipatesis, consideramos que es necesario
examinar cdmo se fueran generando esos enframados que asocian deferminadas mavimientas can sensaciones, ema-
ciones y sentidos especificos. Para ello, debemaos dejar por un momento la descripcion y comprension de estos cuerpos
acfuales y pasar a nuestro sequndo movimienta analitico, el del distanciamiento.

Aqui, nos propanemas explicar cémo un grupo social ha Ilegado a construir su imagen carporal, mover sus cuer-
pos, sentirlos y significarlos de una manera especifica, trazando una genealogia que incluye no solo la historia de la
practica especifica analizada, sino también sus conexiones pasadas y presentes con ofras practicas sociales y modali-
dades corporales. Es decir, se examinan los discursos y practicas corporales de aquellos ofros grupas y espacios socia-
les can los que las personas se han vinculado a lo largo de su historia, para infentar explicar cémo estaos han influido en
la canstruccion de esos cuerpos y discursos actuales. En América Latina, especialmente los frabajos de Zandra Pedraza
Gomez [1996) fueron pioneras en destacar la importancia de estos abordajes genealdgicos en el estudio de las corpora-
lidades. De nuestra parte, agregariamos que, al igual que en el movimiento analitico anteriar, este analisis genealdgico
también podria aplicarse al propio investigadar, cuestion a la que infenté aproximarme en la primera parte, al definir
algunas de las genealogfas personales que incidieran en mis pasicionamientos tedrico-mefadoldgicos’.

A partir del analisis genealdgica, puede verse coma cierfos elementos de una performance, habitus o discurso
se descontextualizan y reconfextualizan en ofro, fal coma han destacado los abordajes de la intertextualidad, que
en nuestro caso extendemos a un abordaje de la intercoporeidad®. Asi, al examinar los modas en que los sujefos se
apropian de estos elementos discursivos y corporales, recanfigurando y/o resignificando algunos, enmascaranda y/o
negando ofros, pueden obtenerse indicios sutiles —pues no siempre se verbalizan espontaneamente ni son objefa de
reflexion consciente- que develan sus pasicionamientos saciales mas amplios, asi como sus intentos por legitimarlos
o modificarlos.

Este andlisis fue inspirado en la tesis de Aschieri (2013], quien destact la importancia de reflexionar sobre los mados en que las
frayectorias corporales e infelectuales del etnggrafo inciden en sus analisis.

Refomando una propuesta de Csordas [1994:12], proponemas combinar la nocion semictica de intertextualidad, apelando a los trabajos
de Bajtin (1985), Voloshinov [1993), Briggs and Bauman (1996, y la nocidn fenomenoldgica de intersubjetividad, entendida primariamente
camo una infercarporeidad.
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Este analisis nos conduce al mavimiento final de sintesis, en el que se propone analizar cdmo esas pracficas y
significaciones, ya genealdgicamente situadas, se ponen en juego en la vida sacial acfual. Especialmente los abardajes
inspirados en la semigtica peirceana permiten analizar cdmo aquellas imagenes, mavimientos y sonoridades que remi-
fena ofras pracficas o a ejecuciones pasadas, al ser recontextualizados, suelen operar como signas iconicos o indéxicas
que, a fravés de relaciones de analogias o coocurrencia, crean diversas “significaciones”. Lo inferesante es que en esta
perspectiva semigtica, que a su vez se vincula a la fenomenoclogia y al pragmatismo, las significaciones se entienden
como “efectos” que pueden adquirir la forma de ideas o conceptos linglisticamente basados, pero fambién de “senti-
mientos y reacciones fisicas” (Turino, 1999). En suma, los estilos de movimientas de un habitus, la imagen corporal o
las danzas, suelen extraer su fuerza performativa y significante de esfas canexiones geneal6gicas y confextuales que
sereiteranalolargo del fiempo. Y en estas continuas citas y reiteraciones, fantfa los discursas como las carparalidades
pueden ser reproducidos y legitimados, pero fambién reconfiguradas o incluso subvertidos; de ahi su capacidad para
incidir en nuestras posiciones identitarias y relaciones sociales’.

SABERES EN PERSPECTIVA DIALECTICA. HACIA UNA SINTESIS

ENTRE LOS DISCURSOS Y EL MOVIMIENTO

Oesde la perspectiva que aqui hemos eshozado, se reconace la corporalidad coma una dimensidn activa y cons-
tituyente de nuestra comprension del mundo, asi coma de las practicas de subjetivacion y de la canstruccién de nues-
fras posiciones identitarias. Ue ahi deriva entonces la imporfancia de reconstruir las propias experiencias corporales,
geopoliticamente sifuadas, examinando el lugar que estas han acupado en nuestras producciones académicas o arfisti-
cas. En la medida en que podamos efecfuar estas autfoetnografias genealdgicas, incluyendo la corporalidad, podremos
comprender, como deciamos al inicio, parafraseando a Niefzsche, como han sido “paridos” nuestros pensamientos, des-
de nuestros seres encarnadas en las miltiples devenires de un mundo.

Asimisma, en este movimiento de sospecha advertimas mas claramente el caracter sacialmente canstruido de
nuestros habitus académicos, y ello nos permite su cuestionamiento y fransformacion, en modos que resulten mas
coherentes con nuestros deseos y fambién caon nuestras posturas epistemalégicas y politicas. En otras palabras, si
recanocemos que el cuerpo inferviene activamente en la produccion de pensamientas, saberes y subjetividades, cabe
preguntarse por los modos concretos como hemos utilizado nuestros cuerpos a lo largo de la vida, incluyendo también
nuestras practicas académicas, y coma estos modos han incidido en la produccién de nuestras feorias. No es casual
entonces que las practicas de ese cuerpo mas parcializado, pasivo e individual de |a lectoescrituray de la oralidad expo-

Aqui tendemas un puente entre los andlisis de la performatividad centrados en el discurso, inspirados en Butler (1999, 2002), y una
performatividad carporal y musical, inspirada en la semidtica de Peirce y ofros autores que los retoman, como Feld (1994) y Turino (1999).



sitiva tradicional hayan sido carrelativas con el predominio de un pensamiento sobre el cuerpo, enfendido inicialmente
camo mero instrumento de la mente y luego como pura materialidad objeto de relaciones de poder. En canfraste, si can
el pensamiento académica de las Ultimas décadas hemaos llegado a enfender el cuerpo coma encarnacion de nuestra
agencia e infersubjefividad, es también parque lo hemaos vivenciado de otros modas, por la época y el lugar en el que
nos tocé vivir, pero fambién por las practicas que hemos elegido'. No obstante, dada la poderasa fuerza de los habitus
institucionales, en nuestro caso pasaron casi diez anaos hasta que ese ofro cuerpo vivido, el del arfe y el ritual, pudo
empezar a fransitar fambién por el espacio academico. Asi infentamos nuevas sintesis que revaloricen las experiencias
sensario-perceptivas y los mavimientos corporales de caracter intersubjetivo o grupal provenientes de diversas cul-
turas, a la manera de una companera dialéctica de las formas de lectoescritura y oralidad individual, heredadas de la
colonialidad-madernidad occidental.

Por qué insistimos en infentar estas sintesis. Par un lado, porque desde nuestra pasician como académicos la-
tinoamericanos subrayamos la importancia epistemoldgica y también politica de poder recuperar estos otros saberes
locales, que a menudo han sido desvalorizados por las tradiciones académicas accidentales. En este sentido, las feorias
sobre la colonialidad/modernidad y |a decolonialidad en América Lafina confribuyeron a destacar el rol fundamental de
la expansion colonial en la legitimacion de la racionalidad tecnocientifica moderna, que desde el siglo XVII1 se convirtio
en el Gnico modelo valido de produccign de conocimiento, dejando por fuera cualquier ofro fipo de epistemes generadas
en los ferritorios coloniales (Lander, 2005; Mignolo, 2005; Bussel, 2000; Quintero y Petz, 2009). Justamente, sostenemas
que, en este movimiento de prescindencia de estos otros saberes vinculados a los mundos indigenas y afroamericanos,
se excluyo |a posibilidad de considerar la corporalidad coma una via legitima de produccién de conocimiento, reducien-
do su participacion sobre todo a los senfidos de la vista y el oido, desde una “perspectiva” que resaltaba la importancia
de la observacian, la escucha v la distancia, como fuentes de una supuesta “objefividad”. No obstante, estos saberes
indigenas y afroamericanos excluidos involucran practicas en las que los demas sentidos [gusto, olfafo, facto, cenes-
tesial, junta con la gestualidad y el movimiento corporal, también ocupan un lugar fundamental. Par fanto, la incorpo-
racion de estas ofras vias de canocimiento permite no solo ampliar el patencial heuristica de nuestras investigacianes,
asi como sus modas de ensefiarlas y difundirlas, sina que fambién contribuye a cuestionary renovar nuestras habitus
academicas, adn tan profundamente calonizados.

Por ofro lado, en términos practicos, estas experiencias de infegracion aporfan a una mayor y mas encarnada
comprensian de los femas que se discuten en los congresas o espacios docentes. Asimismo, suelen generar un clima
de reflexian y discusion calectiva mucho mas favorable que los modos expositivas fradicionales, pues las experiencias

""" En ofro frabajo (Citro, 2010), infentamos vincular los cambios en las teorfas socio-antropoldgicas sobre el cuerpo con las
fransformaciones de las experiencias concrefas de los cuerpos en el mundo.
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corporales que se ponen en juego facilitan los vinculos infersubjetivas y el compromiso de los estudiantes o audiencias
en estos espacias, en cuanto pasan a tener un ral mas activa y participativo que el de meras receptfores de una clase
0 ponencia. También, ciertas actividades colectivas facilitan relaciones sociales mas horizontales y colaborativas de
canstruccion de los saberes frentfe a los modas jerarquicas y competitivos que adn dominan nuestros espacios institu-
cionales. Finalmente, notamos que se genera una mayor alegria y disfrute al desarrollar estas actividades, que se ven
investidas asi de dimensiones ludicas y creativas, tantas veces ausentes en el mundo académico.

HACIA UNA REFLEXION-PERFORMANCE FINAL

Después de haber sido parte del mavimiento de danza-teatro independiente de Buenas Aires y del giro corporal
en el campo académica latinoamericano de fines de los anos noventa, y de haber tenido alqunas tropiezos y caidas
durante estas distintas fravesias, actualmente estamos fransitando este salto utdpico, que esperamas que nos per-
mita ya no solo re-maver los pensamientos sobre el cuerpo en las ciencias sociales y las humanidades, sina también
re-mover creativamente nuestros movimientos carporales en ellas. Lomo vimos, se trafa de darnos la posibilidad
de comenzar a reflexionar desde nuevas modalidades corporales que infegren los diversos lenguajes estéticas de las
performances (sonoros y musicales, gestuales, teatrales y dancisticos, visuales, poéticas...), para co-construir asi una
ciencia que, ademas de reflexiva, también pueda empezar a ser mas perceptiva y mas alegremente fransformadora y
embellecedora de las vidas.

Por eso, y ya para concluir, queremos contarles que la conferencia del Encuentro del Giro Corporal que dio origen
a este articulo y también ofras que hemas compartido luego incluyeron en su desarrollo performances colectivas con
los asistentes.

Objetivo: Invitar a los asistentes a ensayar, en la misma practica, algunos elementos de la metodologia dialéc-
tica de “acercamiento-distanciamiento” a las corporalidades que aqui se ha descripto, a partir de un ejercicio
performativo intersubjetivo entfre dos. Ademas, el ejercicio tiene la intencidn de explorar la complementariedad
de los modos de registro y comunicabilidad a traves de la percepcion sensorial, la gestualidad y el movimiento,
por un lado, y la escritura, por el ofro.



Programa de actividades:

1.

Se invifa a los asistentes a frabajar con el compafero/a que fengan a su lado, a que se saluden y presenten
unos a ofros.

Se les pide que cierren los ojas: escuchen los sonidos del cuerpo del companerao, su respiracian, recuerden su
voz. Lueqo, que huelan los olores de la sala y los de sus companeras, sientan el gusto en sus bocas, fomen la
mano del companiero y sientan su femperatura, su tona muscular, su fexfura.

Nos saltamos, abrimos los ojos y recarremos con la mirada la imagen corporal del companero, sus formas,
sus colares, sus fratamientos aplicados al cuerpo.

Volvemas a cerrar |os ojos y recapitulamas toda esta informacian sensorial.

Les pedimos que abran los 0jos y que, en unas tarjetas que les repartimos, en el lado que dice “acercamien-
fo-participacion”, escriban unas breves palabras para describir la corporalidad del companiero, la voz que
escucharon, los olores que olieron, la piel que focaron, la imagen carparal que vieron, aunque seguramente
no podran describir el gusto, porque eso hubiera implicado fransgredir los codigos de contacto que rigen en
nuestras sociedades.

Les solicitamos que guarden la tarjeta momentaneamente y que vuelvan a cerrar los ojos. Se pide que cada
uno elija una experiencia de su propio pasado, de su experiencia encarnada, que considere que haya sido
significativa para lo que hoy es coma persona..., para su corporalidad. Sequramente habra muchas de estas
experiencias, pero se elegira una; puede ser la primera que haya venido a la memoria, la que se cansidere mas
determinante, la que los haya marcado profesionalmente... Y, una vez mas, frafar de recordar quée sensacio-
nes, posturas, gestos, movimientos corporales y emaciones estan vinculados a esa experiencia, fratando de
recanstruir en su cuerpo cdmo se encarnd en ustedes esa experiencia.

Finalmente, les pedimas que abran los ojos y que trafen de cantar la experiencia elegida a su companerg,
pero que lo hagan caon el cuerpo, solo can mimica y sonidas, no con lenguajes articulados. Es decir, durante
el infercambig, na le decimos al companero cudl es esa experiencia, sino que se la confamas con el cuerpo,
y cada uno va a anafar en la parfe de afras de la tarjefa, donde dice “distanciamiento-observacin”, algunas
palabras sobre lo que observa en los gestos y movimientas del companero.

rpos significantes. Nuevas travesias dialécticas



8. Le regalan su farjeta al compariero, la leemas y conversamos libremente sobre la experiencia, prestando
especial atencidn a las similitudes y diferencias enfre: la percepcion sensorial de nuestro cuerpo actual y
la recreacion de una experiencia significativa del pasado; la informaciaon que obtuvimas de la expresividad
carporal y la que obfuvimaos del dialogo hablado.
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