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DEL AUTOR Y LA AUTORIA

NOTAS PARA UNA APROXIMACION
EN EL ARTE CONTEMPORANEO

Por: Teresa Camps
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DEL AUTOR Y LA AUTORIA

NOTAS PARA UNA APRMJ ACION

EN EL ARTE CONTEMPORANEO

PorTeresa Caimps

Temas amplios y diversos, llenos de matices,
Lfeacte koot f ctete -7 Zf %'
toria, y a la vez una buena cantidad de ambigtie
TfTHed sf -"f2fsne e fo—F ofoe_<t' oex”/
de tener un caracter subjetivo, con base en la
iref o fatEexe o of Zf 18 F"<tef T1Z
con el contexto artistico, y no suporie en ningun
£&so, ia elaboracion de un conocimiento espe
cializado, sino sclamente la pesibilidad de com
partir ideas y sugerencias sobre unos temas por
naiuraleza abiertos y de aproximacion, suscep
tibles de interpretacion polémica. La razén es
evidente; por una parte, afectan al concepto de
arte y. artista, v en.consecuencia a la valoracion
I TR Fete el e T e S«
s SE e < foF—fTa T =
FTLE T cxe ot fZ TEZ fr—ca—f > o— =7
cilado de forma extraordinaria de unos momen
tos a.otros a. lo largo de nuestra civilizacion, que
incluye situaciones tan diversas como el mundo
antiguo, el trabajo agremiado en la edad media,
o0&l fuerte individualismo actual y la decidida en
trada de la obra de arte como elemento estelar
de un potente mercado en auge.

Palabras clave
——"4 f——""Afa t1"f..S"
Tt f—-—'"4 Sce—""<fa
mercado, tecnologia,
profesionalizacion,
Arte .contemporaneo.

*Licenciada en Historia por la Universidad de Baooal, con
una tesis dedicada al pintor paisajista catalan JaeqgMir. En
1970 entra como profesora al Departamento de Higtatel Arte
de larecién inaugurada Universitat Autdnoma de &sdona. Des- .
tf fZZA Sf <o f"—<t" Sf,«——fZettZt "Fde‘eett T "Af
toria del Arte Contemporaneo, Arte Catalan Contenmpoeo y .
Zfe lZ—cofeo Foetfe . <fe TFZ "—dSf..co—4fZH<FA ccoe'd
en cursos de postgrado y doctorado. Ha dirigiddgos de licen-
ciatura y tesis doctorales, algunas en proceso.ifMestigacion
gira en torno a temas del arte de Catalufia, elndttide los cuales
To —ef <o Fo—cY%of...cxe o "t TZHfp"E¢. I Zf—"%ePorEt"" f
formfe—e i cft! s—efViefe ..v.‘“i”i;...—<—f..-.§>‘-v’—,,‘Z<...fT‘ .
—FS—‘e fe L f—=Z2Z'% ‘' > '—, Z<..[fhégReHE'Sf. Ao .. fed %
sido comisaria de un buen nimero de exposicionestyalmente
dirige los tres espacios expositivos de la Univdadi
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Asi pues, mas preguntas que respuestas,
fro 8cef . <teted tT—Tfe > ", Z
preguntado con frecuencia a lo largo del tie
o'Z—..<'ete Tiomec—<"fed > of
planteandose, es mas, lo deseo, ya que en el
“—F Fe.lte—TFefe Thomec, cfefe !
es arte, a la naturaleza propia del artista, al
su funcionamiento y su dinamismo y su efect
bador y a tantas otras incertidumbres, intuyo
—f"fete fe—f tZ wefZ T1 o— %
se citan a continuacion, enunciados en voz
siempre desde los limites de espacio reque
tienen la pretension de solucionar las dudas
ambiguos que tan amplio y complejo panora
tea, ya que son de dificil respuesta, giran ent
tema anunciado y mas que actuar como ver
absolutas, sélo pretenden una aproximacion
f Zf "t23f8cxed >f “—1% o 127 f
pienso que la mayor parte de su esencia ¢

rresponde al no saber. . i . .
fo—f teom . —Z—ft T3 THoec..«xfafet fOfTT 2

Del artista como profesional “profesionalidad” reconocida en términos sociales la
En 1980, la en una de sus recomendacionesf ...——fZ<tfta feA ..'e" Zfe T g ete THoec...
"Rotetex FZ T3S TEZ fr—FEffeRf f L Bfoee texe"e f Zp7«TESf tE f-F ¢
modo que arista es “toda persona que crea o quéipary refuerzan el caracter subjetivo, por tanto de raciiva
cipa por su interpretacién en la creacion o la racién cion casi imposible de la situacion en el momerdtual;
de obras de arte, que considera su creacién acdsties mas, parece que cada persona tiene su propiesgen
como un elemento esencial de su vida, que contréuyion del arte y cada artista también, de modo qobre
asi a desarrollar el arte y la cultura, y que esmeci- Zf ,fet t3 —ef tiomec..cxe fec. /f—fe <o’'ec, 7%
Tf @ 'ctt “—% of Zf "f...'e' .. [ -.. cersofdceptabld de ISsfartfstas actuales. No sikveste
trado o no en una relacion de trabajo u otra forde efecto su presencia en los circuitos administraticoso
asociacion®. El tema no es facil, porque deposita epor ejemplo, en la seguridad social, y tampoco siaec

el artista su voluntad de entidad y de reconocini@n sfecxe t1 —e —A——7" f . ftrec. 'dco—Fe—" “—1f
como condicién previa y vélida a la aceptacion@oci—fe f..——fZfe of fru’efe ‘o' f—a'tctf..—fo>
y cultural y a su posible futura consagracion camlo cuelas, mantienen programas obsoletos o excesivamen

Si bien ya es admitido para los artistas del pasa#o —3 t< t7eco. .. ft e o f . F'—ft'e fsffee—1t* " Z°

'Zfe—tf ..'e o— . Sfe t—1tfe o, "Ef Ifiovaderes; fampbdoZasfpvsikles agrupacionesrtis-a
Lte—ter mzef A 1 xeof (tfe—com. f" fZ-fi-o—fr—tofotf Tiomec” e £7 Zs,cxv o' <fZ .
poraneo? Se pregunta Raymonde Mouliny dice:  de artista, ya que se trata de asociacionismo déacer
voluntario. Por otro lado, la dedicacién “profesahdel
de todas las categorias socio-profesionales, la del f”—<e—f e T3 t<A..<Z .. xo' —7"fZEco—F —e S
fr—co—f feo eco T—1f Zf oz« T Ak« «Zsuspahaneias; ammeriufdomuy relativas o provenede
da en que los criterios que pueden servir parasglo  ingresos diferentes a la creacion personal, ncesipara
1Z Zt% [T T+ —ef Sco—""<¢f «—Z7-<-astablef suiprofesionalizacién: Sin embargo, &bt
de la cual los modos de organizacion de la profesié actual, (ya incluso desde el Renacimiento) se nraess
y los modos de reconocimiento de la identidad del guro de si mismoy de su identidad.
fl—ce—f of Sfe o— ftTct' oce fo—7f”drdagar-ed £l reednocimiento social de su actividad
de modo que las diferencias, la incompatibilidathy ... *ZZ1"f —fe,<te o— . Sfe t—Tfed o' "f — T o
e—"ftel <tefe ot Sfe feft-tif ciatidn.npestunanime geuitn debe dictaminar ddigon
“tvefe Troec..c'ete "o 7t del entorno artistico? ¢ El conjunto social de Iagnidad
VO Foeefetfocte e fTecoth —5% —f—fiue . Joca] o bien el reconocimiento internacional? #atig de
fs Z'réf ’)(_a<‘.>i i 'a ]é_ ﬂé';'(_’;‘ ’[oi f;f ' 5; < ﬁZ:TZﬁ“{r'abgeptati‘Q‘rrdel mercado 0 bien la aportacion cultgiala 3 3
foo-@2-chectd 0 f . efomcte ol<fZH 4T LR A AD —co—feB et ek YELT. S f S
IRe ;ctgb;ﬁ%g* SH—re o CoRTPREE G2 rE Ti tZ%t... .. <xe > Sf oEFF"fZe tZ .0
Z fretett —Zce B ictte—cn.. focwett fxip Y€SpPecializado los valores, las obras y los nombeslos

en“La condition sociale de I'artistéJniversité de Saint- Etienne, oc- " _ce—fe ece of Fectft Tt é 13(".2 C g fo_t —
tobre 1985, p. 121 y ss. f f f f fe—t
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s& fZ f"t... 1" Sf te—f,Z2%f.. <t ..X¥oblesppedotesidedafdébily-a-mfenudo mediocreina
para obras y artistas del pasado, a los que inamierde " fZicef S—efefad —fZ “toe Tieffatef .. tef. 1"
reconocemos como consagrados. emergieron y supieron elevar nuestra pobre condicio
El problema se plantea en el presente, donde otrasavés de la excelencia de sus obras.
ZAsc—Fe <o’ f  cote of —efe f Zf . FeRexa—Z—fT tt ...Zf"<n
T3Z 7, Ztef Tiomec—""c'a Fef'f "1 f3%'s ZEpqle perdire e no el nombre de un artista depende

cionales, la libertad con la que creativos con imagion, no de la grandeza y perfeccion de su logro artistino
Foerte—Zette Lt Sf «ZctfT U E e o f <t —frhFooatbofit L fT Z<%ofT f Zf ‘LZfet: fr-taa:
man al amplio concurso del mundo de la creacidracad '— 31+ fa’ef” “—%t Zf ot .. fectft t1 o'o,"f" f

vez mas multi-receptivo de proyectos, practicasad, de una obra de arte indica que ésta no tiene umaitin

imagenes y medios, y pueblan de ofertas visualeddo exclusivamente religiosa, ritual o magica, que rEne

rritorios de la publicidad, del cine, la fotograf@ videoy — —s «*Z* * Et—<"'4 oo’ “—F o— " f . <xe o §
las artes visuales, plantea constantemente la liu#d de dizado, al menos parcialmente, de estos contextga.

—of Tioec..<xed "F' “—F "7 FZ etefe A tffe fp2of nfed Zf TE7 .t . cxe $FZ FT—F e
af” "Ztefete—1t feo FZ f'—co—f ..eaofpTpatetteeh'laexbfesipn dréciente de unir el nomibeain

y de forma consciente asume el riesgo de serloc@sio maestro a su obfa

e—e L teet . —Fe <fed < ..'e" F&SEEFf ‘,'f Tt -1

de su tiempo, nosotros espectadores privilegiado®y  Esta idea que refuerza el sentido de autor vinculado

ceptores del trabajo generoso del artista, debemos se— *,"f& '« Sf,Zf —fe,<te T1Z —cBe’*ad T —¢
capaces de reconocerla. —co—‘e Foe_"F oA Fe Z'e “—F ot S et .. fec
a los autores, ya que el destino de sus obrasse gulie

re, ellas mismas pertenecian a una funciéon supexita

que los trabajos artisticos prestaban ornato, migiee

irﬁagfen_;sTln e#bﬁrgomécrétcé evidente que con etpso

Del autor y sus derechos
No siempre a lo largo del desarrollo de las cadlanes se
Sf "fZft £Z "f. e cocte—t Pt Z
en la mayor parte de los casos en el mas absoluaian abierto a favor de la independencia del arte redpeate
mato y sumergidos por la grandeza de sus obrasales ¢ fnciones, o, si se quiere, con la obtengiéra el
—'"i' Ti ',,CE:t—"é. ‘,,”f' > iT(Q --fd'“" “f_f_”¢—vf‘°r¢"-':(’1-"¢”,<f Zf__i.A.Afé ot gf:t” Y S
f

sFe— Tt f=Teetect cotce L ——, 2 THEf Qpprf T Ta

deberiamos pensar que las grandes obras son dtaesu foScos  f —feacke FE T f — feo,te
T2 fofe.t T4 2f . —Z——"f > "t —F o8 o, SF 455 L ] 3 Ve f tIxe <ot
f..t f Z'e Ste "fe 5 o f Z'e T!iO"ﬂZu‘Tfﬁ_O—’—ioﬁ_:‘Té =1 froperef dgxe oot

otra‘s gaIaXIaS’ sin E-meargo, Y PreCISa:nentel a‘a Ial 3 Kris, Ernst y Kurz, Otto (1978 leyenda del artist&oleccion
Lt ciiaxe S—efeof f—f VL el 1»te Ehayal Atte BZ Adicioh. £14dria: Catedra, p. 23.
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[fr—<o—fa& "—1"'e efefEfe—1fed > FZ froTtarlt et S 3¢ —1Sf.. 174 b $Z nefZ
'TO f fT=<" tf —e TE—f"ecef T «'etearhpbstafieitg &xclusivo y extraordinario, ejemplar

se como tal y en establecer relacion de paternidad cy unico vinculado al arte que conocemos por el nom-

e— fA O ‘e Tt..fe te Zf Sce—'w<f btetpatronimito de.la perkdna que lo asume.

ft f"—<ete t7Z St..S* Tt “—1F Z'e«f%—Autof ahdnimo,.qolgttivg o Zndividualizado, lo cier-

artes visuales fueron elevados desde el rango de merto es que siempre existe un autor ya que la obrares

artesanos al nivel de artistas inspirados: por griawvez 7't — ... —' .. 'es . <te—F T —ef o7 -—f Sf, <Z«
en la Grecia del siglo, y de nuevo, en ltalia, en el sigldado de una idea cuyo inicio es localizable en atcn

MA te..fe te "foexe ,<fe T —e7de fifafcultura, un-lugam™y tindiempo determinados. A
de modo que desde el Renacimiento italiano y aéisale  f——'" Z* ...'e@”ef o— " "f f Zf"t4 Zf Sce—'”

documentos de la época, ya es posible conocer rs satenciar y afiadir las condiciones de bondad y excelen-

mente los nombres de los artistas, sino tambiénexdps cia basadas a menudo en la novedad, la originalidad

muy importantes de su vida y su personalidad. Dgiss y el caracter imprevisible, aunque también le arropa

antes, el poder de los gremios propicié no solalafde s— ottZ<tft foecoces tem”eftf 7 Zf 'S
iniciativa de los artistas sino el silencio de sombres, de su pensamiento y su accion creativa, o, en térmi

como parece siguiendo la tradicion medieval. Dea®d nos mas proximos, el reconocimiento de su estiény

formas, segun el gran Hauser: tfoec—<"fa f“—1$Z2Z" “—1t fe't"fe'e T 274 -
actitud como del resultado de su trabajo. También |
Otro de los elementos de la leyenda romanticade la ... *sa”efa ot %oies o< "f "t ...1"4 Zf -t "—Fefe. . . <f

Edad Media es el anonimato del artista. En su empziv.  po y a Su contexto y, pienso que le debemos algo ta
posicion frente al individualismo moderno, el Rortian  dificil como conseguir que su obra responda inequivo
cismo ensalzo el anonimato de la creacion comdgeies ~ camente a esta condicion.

de la verdadera grandeza y se detuvo con partiqoier ¢Quién es y por qué es autor?, ¢ quién lo dicanq:se
dileccion en la imagen del monje desconocido qe&acr ~ conoce? estas y otras preguntas semejantes sunmgyerti
ba Gnicamente su obra para Dics... —f ZFete—F . —fett of —"f—f thef e "tett” >
situacion sumamente personalizada. A simple vigi,
frf...14a "—F "—ef1ZZte.. S< —recedifid de déterminas, sifi'embargo, el autorrsec
—co—fe fe thefuf” $7Z "'t1” T+ Zf enofefentou dbsd ¥ tenfirfaines quéreconocerlo evbsa
"f—' “—1f Scoe' "—efZZ%e...Sc f+Z faunguk alvecstk Elimismdautor-propone distanciasren

una importancia no meramente personal: salié vidntento de objetivar, de evitar subjetivismos o penslis

—'ctet s fe—f 7% «x tZ t17F...S" tead fEAffe—f5 [Pt $5..Z—FLIfE £Z St...S
libre de velar por sus propios intereses y de acuertir trabaja solo, en solitario: él es su amo y syleado,

con su conciencia... Este desafio se repiti6 en @umquien toma las decisiones sobre su obra, en retecan

Tiafe o fectete s Zf Z  Sf .. te_cmY%ot ke HIff TS ITE 7 ocooa tteET . 54 "1
siglos™®. Todavia grandes artistas como Leonardo déartista” es aceptar un destino y comprometerse con u

Vinci, Rafael de Urbino o el Veronés, usaron elli@m t3—1"eceft' —<'* t1 "z, —<«..f “—1% tiet: Sf
de su lugar de origen, pero rapidamente se impuso 1O ‘e "1“—«t"f T3 —of "Fe‘efZcoefofcxe <tfe—
nombre de familia y, en adelante los artistas upier "f"—Fete. .. <f f —e —cte’ 5 —e Z—9ffdA —of < %

su nombre a su obra y su prestigio a la calidaduwle s f f——x% " f f "f"f ‘,—tef” ...‘eafebdf > ot % —’

—"fLfE A fuarefett o— "F7e'ef Zctof trésultadadel trabiao, pero’sopre todo, para sitl@obra

"fUf oec<termta o< 20 S— 0 t—"f %7 3£n el dugar diferbidciados respecto a los otros preids

fortocof—ta oo, "F > o"ef of —ofe ot 7 HpZteFasofe' [ Z'e “—f £7 of2etdfttZ -1

a la obra. Se inicia el tiempo de la genialidadpees > ...'e Z‘e “—%f fe—f ZF ... F tco—fe'~Fa it —t

y obras son reconocidos y sublimados bajo el sighada obra tiene su autor?, ¢en qué condiciones8téixi

“f ——e ™ ffecY%oof ...t of ——N¥ffetd fEZTLORFZ<T A o Vof oot nTeftfe

sigo  fe'<toef f "1” £Z wefZ t1Z .andninZas cbmo fucede en el aste populary la artizgan

LEL et Ltet %oFect v tet *Stec'a incluse-dé-audtor colecivibcomo en las iglesias meales

ambas tejidas desde la incomprension social degla n> F8ce—te e— . S‘e * EF—‘e T3 Tcof®O “—F o of

turaleza del artista y desde su sublimacion roméati '<fcefes of%oeAn.. . fed fexecefed "fox. f—ftfe " 2
Te—ctet® “—1F fe—F mefZ o oc%o e<ogosflo Zigricof es-quieelas olfrag éxisten, sin exael

f——""ted fZ ..'o="f"c'a& ...ftf ~1oautgoloexiste.si gele cinpde. Tt

"T%oco—""'e TE e'e "Fe tI f'—ce—fed S Sindularidadedel dRi$tALOMO autor y como persenaj
Lo miva _t'7° > NaGidos Bajovksighoide Sa- también él es conS|deradovp|eza unnlca, pun.t'o deveon .
turno. Madrid: Cétedra, p. 13. YoFe...cf TF o—...Sfe ec”"fTfed [ Pte%o—Zf"<tf
5 Hauser, ArnoldHistoria social de la literatura y del antel. 1°, solamente a la peculiar produccic')n del artista,osﬂue

Madrid: Ed. Guadarrama, p. 207. -~ -
A c—_et™EUA A L —AA A ZVY4 —fe,cte Zf L ten%o—"f FZ ec%oe' fof e— Fe.. fo
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artistas en relacion a los afios de civilizaciom §nabito dividual es muy importante para el trabajo, perdes
de las culturas conocidas, ¢cuantos artistas? Ra#ln  no quiere decir que sea asocial (Antoni Tagies)
pocas son las personas en las que suelen cumpdisse

Lot ctete THoec—"cfe | fee_"HfAtH Do tguatmeds, lag ¢gondiciones y el tiempo de tjapa
o— “—FSf.. 1" > e— "fretef 7t [ I of Bawetacidh intiha-coA Bl prgceso de la obra, susas,
llamamaos artistas. sus conceptos la decision sobre su método correspon

En el marco de la autonomia del arte como activigad,den también al artista de modo individual “Las ti@-
del artista como persona que la realiza conindefgen  *fe ‘e Zfe —"Fe %o " fette —FZfeFmSZtea 1t
cia de los mecanismos gremiales o sociales conegjdo —<fe’* e Sf..1"Zfed ' te '<o—f"Zfed eco' te
reglamentados, creo que corresponde al autor toda lat ¢ ...fec<—f1 e— ... S* fe " —1" @ A"« %o fe —
iniciativa sobre su trabajo, que, por otra partectenpro  para llegar a la desnudez que queria” (Joan RAir6)
of—f fe—t o— —<feta Sf..<f 1Z S# —fricialBgnts @l-artisfa somo autor tiene todos los
oA ecoetd Z —<fet Zf <--<-—¢fﬁ.”<-ff”‘l‘$’2¢ f.."g‘u—'f,,i* o—e “"fed Tiet: e— %otfe-
o— t&co—fo . <f Sfe fo—f, 7% .. <té ot quedevienenyedlitlades’icluidas en el contextoueu
escritos sino generados por las actitudes de losasy "fZ& '—1tf te—f,Z2%...1" $Z tiechkter T3 o—
T e “ef tE _f fEFTA —e'e TEE. AK T L FE S Sff T Lot~ f"Zf f "t .te [fE" o<
ofe—tectie f "t fe f "fof” 11 Zfki Sl f . Sfpd " fTco—cxet Zf Fo "
cas, no establecidos, sino practicados y avecesrs  tZf"> “—3F ©@7ex fZ%—efe ‘,"fe t1 f7.. %z
—t TheffTied o foof efe—ct 4 ¥7 froton S fofd_vm o'e "t et ' ZAf-Sf.F" f
eitie T S E" —t ZF ote @t fet b 2t HET .S f THe—"—<"Zf .te' Sc<o
para determinar su “profesion”, que de alguna manse en varias ocasiones. Al autor le corresponde sielo d
Sfe . tee'Zetft [ Z° Zf %" T1Z “stte5ea estable®r, | brientacion y el destino idedbog
cemos como innatos, naturales y propios, que reeien de su trabajo mas alla de su felicidad estética,
ste—F Zf Z3> Sf "t %oct The'eceZet Zte 0t1"F...S e o
"fZFe6a ...te—teZft'e Fe —of .. fZ«n.. f..Coneibd l gftistZ cobmo una persona con una es
tido que enfatiza y protege el caracter personaliaatél pecial responsabilidad civica... el artista es &lgujue,
artista mas que la ley, que en esta cuestion eslege lo  entre el silencio de los otros, utiliza su voz pdegir
Sf "Zfe—ff1" o—> "f...<te—tefesti I falfyna cdsa y-tiens ja gbligadion de que esta cusa
f ="f e T1 Zf Sco="<f Zf “—t... 2ot oMfthf 32 B, fi L o<o' “—F <" f f.Z'fpeS e, "Fo

t17F...S% “—% £7 f——""eef " —«o—[Z8f .IT'exd ¥ "Ftiof SFELT to —e Fe-"et Tttt Zf Z
et et e d t%eie Zf 2158 Fe TS HALfeFA Tt —f L fffedof TE o—-
“morales” se apoyan en la personalidad del artigtee es gacién de las negaciones, en una desatadura degoda
legalmente reconocida y protegida. las opresiones, todos los prejuicios y todos ldsda

Z f——""ef"—<o—f fu"sf > Sf "1f" <evhloresfestablecidog oan Mit)
Sfot” o— "'f te Ze,f"—ftTa —fe='f=%..oc..f ..'e" —tez—

tE . "Ff..cxed f $Z1%<” o—e odttect fa &lfartista fomo Gutor puede también anteponer su
su bagaje formativo y emocional, a orientar el sg@otde compromiso ideoldgico y orientar su obra segun sus

su obra y si le es posible, determinar su lugar eendi ... ‘¢ " <... ... <‘eted ..'e" Scoe' IUVefet % if’a
ciones de trabajo; en algunas circunstancias, ediadieci  vivencias en la primera guerra mundial, que abard@on
de el destino de su obra segin sus concepcioneddge  *— ...—, <o of—ZZ<..' f"f 'Zfe—%f" —ef 1

fed T St..S'4 fe—fo'e fo—1t —eofc_trertemente sendillay pbsitiva.
detallar sino solamente generalizar, dada la cordticle
cisoria del artista que es individual y el respstie la ley El acceso del pueblo a la obra de arte es un pnadble
contempla por su “personalidad” entendida en térimén  que esta en el aire, que surge de todas partes) para
it tectefZted 't —fe,<kte S—ofeteld SfeZf " v ‘& F,2'4 Sf> “—F FE—fef 1. f t1
deseable que todas estas circunstancias sean patssn  ocasion de conocerle. No en Paris ni en mi estisiim
por que de su individualizacién depende en sumogtad  en la guerra. Es quiza cruel decir esto, pero &rgudel
naturaleza del arte y el trabajo de los artistass hrtistas 14 fue para mi una suerte, me permitié descubrirua

no lo ocultan: blo y renovarme por completo... En el ejército ned ir
Creo que es necesario un cierto aislamiento cuan- 7 Catoir, Barbara. f(lggg%m\,erses amb Antoni TapieBarcelo-
na: Ediciones Poligrafa, p. 87.

do alguien se propone realizar alguna cosa auténtica 8 palabras de Joan Mir6 reproducidas en la alon Mirg, 1893-

" ~ ¢ x " . . 1993 gditada por,el Ayuntamiento de Barcelona con motoel cen-
efe—F VFf-<"fE f Feo—' o ‘<%0‘<°--te961r’\i/c|q'QEIJagT§entg élzg@l'}l r,‘p._433.| st leid
. ir6, JoanRespon ’ i
que romper las relaciones con el mundo. Para el acto 7. ¢"x . esponsabiiitat.civica de [artistascurso lidoRor, 4. _

. . . causa por la Universidad de Barcelon_a e.l Z.ae oEtulE 1_979'.”Re—
creador el artista debe retirarse de igual modo ele produc?do en la obrdoan Mir6, 1893-199Bublicacion del Ayunta-

. - . . i miento de Barcel 16n del t i imi
investigador en su laboratorio. La determinacion in- pintor?p_ ag1, 0N en ocaston det centenario datimiento del
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al cuerpo de fronteras, que como sabéis estd corsppie  **"Zet'4 F7 f'—<oe—f Sf t& "Feft p ofe—1' o—0
de obreros, albafiiles y mineros. Imaginad el costta  convicciones referidas, tanto a su obra como aaiugue
salgo de mi estudio, de las fronteras del arteaige en  le destinan desde el punto de vista de su funci@esu

medio de mis albafiiles'?. “cecxe 'Fretef7a — .. Sfe <—fe fe.  te_"f"Af
St ot foutef £7 t471..5° tE ..te.t'..cxea
T St..S" fZ fr—<o—f Z% ...'""feZ"y dlestido ti& [atpropia obra.>Si con posterioridadia
T =" f fES” Fo Z, 1" —f1a oco' —ffA eta BR T8t 8" /24 Zfe *,"fe “fo f "f"f" f Z°
St e— 7 fa SUUf Lcfed tet fert fe fetidstituciones Zultfirales o al mercado y los colec-

—ta et The—cof—fr¢t S —t -t Hfidbiftas, pfivddbs—confraviniendo el sentido ialci
me pregunto si desde esta posicion resulta faddpsar propuesto por sus autores, a ellos les pertenece de
esta libertad total del artista que le permite pem® pre  forma permanente su valor plastico y el recurso a la
st —f7 o— 0 f Ctee —— 7t T ST et A fofekd Sco—x"<...fd > ZFe e<%o—1F
de otro modo, si no se trata de asistir al manteleinto  ttet: $Z '—e—* tF “co—f 0e"fZ06 tZ tE"E.. S
CEZ 7Tt %ot TE —of Ttec.oxe thZoPlnsddd, tealizatlo'y orientado seglin su propiadvisi
[yu—— gf‘ “f.o.te “—1F 17 f'—% f- —<.xo<z—fiéf< ot ”.c.f°>—i<f...ff.“.f Trecf o T1,% "... —Z—f’
y de expresion? ¢ Que el sentido de la obra seaaalian La consideracién de la obra de un autor como uRa to
do sale del ambito privado del autor y se encuemipa talidad que incluye los momentos vitales de iniaag
el publico? ¢Que es en este momento cuando se @mploceso, maduracion, evolucién, consagracion, los
su funcion comunicativa? Pienso, sin embargo, @uie | cambios vitales y de orientacion, los éxitos ydasgas
bertad ganada por el artista es la Unica garanglgpbder > —*t* ... —fe—* <o, Z—ct*' * o' Feo Zf ‘7
creativo del arte y de su validez, ya que lossistetota %o —"f"Zfa Sf ..'e="<,—<t* f “fZ¢8f" £
litarios o de control ideol6gico de los artistasicaunca la personalidad del artista como autor; debemoa |
Sfe %otet”ft' f'—14& fZ ete'e to Z'f eastudifsoscy a la.émbdracion de catalogos razosado
ranea. En nuestra condicion de espectadores deb@sta en los que todos los pasos del proceso investigamor
adoptar una posicion de recepcion y respeto aldjalsle ..."ff—<"* “—ftfe of <foete—F w@Ef-T'ed 7 Fo—
los artistas, aunque también es cierto que tenerabde:  to de las comprobaciones veridicas de los datos e
"$..8 f tEL".E" Zf ."A—-<..fa tZ ptéstrtan equivbcos sobre @ltdrias y que interviene

En el &mbito de libertad que planteael mundo cante fe *7* . fe‘e T+ . fem”ef . «xe t1 tATfe > "fZec

_ . f iy f Tioedet: f o— f—="" > ' 322" f>—1
10 Léger, Fernand. (196%unciones de la pintur®adrid: Edi- . . . ,
cusa, p. 178. larizarlo, estableciendo sus conexiones mas proasid

fr—1




Teresa Camps

Pero parece que el tiempo de la consagracion delos f a”ef t3 Zfe *,"fe ‘4 o< of “—<t"f Zf
nombres propios se esta terminando, me preguntade relacionar un artista con una determinada produc-
¢substituido por marcas?, ¢superado por la rapidez de < xe feo —e é .S, 2 ec..'Aa Zf u%e—F"f T1Z
la informacién y el consumo inmediato?, ¢por volunz.. — fet* "I <f e i e—t of Sf Fe—f,Z%... <t T
—ft t1Z "¢ fr—co—f& 1" Zf11tyaseaatrafés dbim etsmctdeterminado, de urias ¢
un nombre més entre los miles de nombres de los prounstancias concretas, de rasgos de una persondlida
tagonistas de cada actividad y cada suceso difuaglid © f —"f e t3 fex .. t‘—fe * ST .. S'e eftcz—<

P Z'e ettcte T fe—ec flcxel Ziete Yo ffTSf T Zf t8ce—temlf "LfZ
cia el autor (ya no tiene interés conocerlo), y®sme- mada por una persona real, que por la naturalezaade |
cesario saber el autor por que ya no estamos delanddra, perteneciente con claridad al mundo de lagar

de piezas Unicas, cuya parte de valor se debe afap’ZZe—«<...fed e—3FZF 3" "t .. te L <Ff ..t f7
sonalidad del autor, o sencillamente, sucede quédan ... «* "T"e‘ef o —17F . ‘<o cTc” . 'e o— nVef
fo.——fZ <e@f .<xe oo f_("fa — 0 attistat@uripsamentef aargfie los medios de reali

de un gran artista, puede no sugerir casi nada. 8arezacién de las obras, sobre todo en el mundo actigal,

que la originalidad tampoco es considerada como URt Z f —<" < fed 7 f"—<o—f 'ZZ7eo—oct 't F7 i
valor, y que los genios son escasos. La granddaa y" Aec...fefeo—f e— m’ef f o— ' "f& ecte—_"fs
singularidad de autores y obras se asocian a valo®res dramaticos, los compositores, los poetas, ¢tbs

seguros, consagrados ya por la cultura y la erudici® $ fe—fed Z'e Z<—f"f—"s "o o— OFES] <o'"Fof
“—f Zte teed"Tf fe e—ef'e ' <1tedeflds chdosy tepradidcida generalmente por medios

T ft Tt Z<,"F <7 —Zf ... «xes “medanibs én-edntenarés deejemplares de sus obras;
sus valores econémicos. Podria ser que la situacion”fe " "tec'efe * "fofe tF Zf f..—<"<tfT !
esté cambiando respecto del pasado y que nuevasielen contemplar la rubrica de su trabajo mediante
fomc——tFe "7 "fr_f T Zte froCeo—faefoentieef flan%BUoffoft “<o...—ZfTff fZ ccoo‘d
‘—7te o't'e tt Sf..174 en cada pieza y garante de la relacmn fisica emstre

CA 't T<@E FZ %o fe te,”<...S-0 dutbrikle-olira; tat\eZ eltoese deba también abcter
—1 $Z fr—ta fe «xZ7"eStamog Ante-unf dé pieza Gnica de la obra de arte y su tedrica isitpio
—fe—«xe S—efefa t1 ‘,"f t1 "£. lidad-dd seriddignZedieipn.owepetigion, tal comau-
mana, es decir, de referencia a alguien, persoadliz rre con la literatura, el teatro, el cine y la nmuzsi
con concrecion, localizable en términos de espacio  f —"ftc...<xe "c..=x"<. . f > fe...—Z-%x"<...
tiempo, es decir estamos ante un autor. presencia, normalmente en un angulo inferior de las
—i;Zf ‘ ¢- 3:2 "ttte—fZ tf Zfeefe.. —Z——
De la autorla‘y Slis ?on(‘jlcu‘)nes basicas "fete . <f T4 Zf wre f t17 f
z T G €8 fre fo—Tf t3ef (rgnsrﬁltgéﬁ espect%u;or fa conciencia que de si naism
T A fa i7" < Z' Sftt |eritezel ajftlsta (Jfomo autbr"ﬁue asume la paternidad

T t—=F 7 e, 2% farefr ot djé su obra Enn’én&o qLé esta cond|C|on resultai-bas
relacion aceptada que eX|ste entre un autor y euites Forem St b f 7t .t —fe ke METF <

tado de su trabajo, el cual no se debe ni puedeulis oe & ..—>f fZ—i”f...<><- «%oecmetf Zf “fZ
cuando es conocido y esta relacion es real y exikis 7— % f"a tt Zf niefA <o te,f"%'4 Zf m”e

medios para probarlo. alteraciones, todas eIIas propias del mismo autor y
No se suele poner en duda la autoria cuyo docq,F _t S T . Frf f Z'e £8 71 00 s

.i._ fu” f ~ L1 <®e < fZ :t. Zf {;” f -ij::‘t .fT_Z_ :t%o(o_f‘ > f Zf :t z_z_.o.()(o 'I':t
da a menudo en eI mismo espacio, lugar (soporte) d;a vt >f “—t ot of 'ttt of%ef” te t7
Ia obra en la tela, el papel, el muro o el pedbsila mano del autor la posible incidencia de situaciodes

17 f f' —ef ..t of...<x-a Zf t—= tédo?pécépaéJsdetratEucTrseemomonalmenteyde
Sf)n fa.(. :t. f /)oai Z."'Z... .:tZl ni(y PRI (”f-F? i Zf.T(u f $<X"~f”(f

f

estudiosos y los expertos pueden aportar argumentog 5 .« __ £ oo tee—cm—>f o "t%oco—T' eZe 'fe
y andlisis que demuestren la adjudicacion corrégtajgenitaria. De todas formas, aquello que suelestal
resitlen la obra “perdida” o encontrada fuera de ur, f ", i te efatt N F (T T Ft te Zf ovefa
catalogo razonado en el conjunto y trayecto artisti R enfecef “—% ZFeU T Cf %o 7
T3 Z2f W f T3 —e f—=""a <A "EAf Iejfnen¥ozde royétcﬂloﬁf)ersonal tamblen es cierto

(X e S—'f f Tiz f —('—f Zf %O)fffZP &fi ii)jfﬁ_'_. ?i "fz.au) fT‘”i.
cabo, el autor, antes de ser reconomdoyrecono«aers“F 8.8 'f"t. .1 -—...S‘ eie "3 .7 fUi
como artista-autor, es en casi todo muy semejante a_, foavef “—f frrietd” f “fZoecmn f" —of
Z'o f__Tl o oi”io g_ofo‘oa ,

lidad de las obras de un artista; esto tampoco @sca

e | fZf f—Feaxe T3 Z'e £8 57— eqbefo—"1F o-
065 r <-S@ bhahiwaaddaneMadrd: Ed. Debate,  ogt4 of reconocimiento de la autoria de una obta y




Calle 1%el autor y la autoria

focUhoof ..oxxe "% —f tTf e— f——ZfAcf. dofFdfoefcfdef—t "7 Fite T1Z o'ef

“flZeco  ftf ' t: Zf f—ete...<f 11%enehdie |ddbra se ubicay<ld valoracion de sorem

en profundidad de la obra de un autor permite detec-f ,Zf fS'"f tZ %o"fs fZ-1" FEffsk3d 0 Z f*“—41

—f7 =Tte fU%—ete—‘ed o'”ef 7ete_torgifiglcenstifuyetet cdneeptdde su autenticidathclu

pensamiento de un autor y por tanto elementos queo en la reproduccién mejor acabada falta algo:qeli &

Sfe TH dect: L foe—foFo  of” [ fo St Ao 2ffbh f'—Fa o— IBxoEAZ<f <"1

Cito a Ronald D. Spencer, experto en laobradealac %o f” T ettt oF fo...—Fe—"fa o T<. .aSf HpSce—Fo. . <f
270 e o—fett fuvef 1t of o7 foedcnd Zoff WLVf 4 S'eofd of "LfZEEXTIffEo—""<f f

alguna otra condicion peculiar puede ser invocada caometida en el curso de su perduractSnDebemos al

cf%o—"<tfta O0—'1'e Z'e ... —fT1"'e TEf,fAR" T3 ZefodfocxZt%o' el fo—""tkF " %o'e > [ Z'e

agujerito en algiin punto que permite ver, atradis "t t1 f"—f £Z St...S° tF ec——f¥ ZfE,"fe to

las varias capas de pintura, el lienzo origital” Zie ..'""fe'tetted ote—fZted o ffZ3e T Sco—x"
T “—x otefet " F of Fef<f Zf vlofAfZZ e Dot e "o ettt tet THALE e > <%0

slefZa Tr..—ete—t TErco ft" > —fe—coliid HHZ <"t fZ “—1% E —tet . dffE C e '—1t

dad adjudicada a su autor? Tal vez a partir del emion  que la obra es un determinismo, una suerte de tadol

en que el artista busca el reconocimiento sociabdeae automatico de la sensibilidad de un momento y ugalu

—<Tetft > ¥ZZ20 o termef f U fT <2 fRkFTdeftl tkIBE ... —fZ 72 f——"2PpP"RP FZ [P -An.

A e —of Z— .S . tet <t > 1. —tund,ccagar fléformdlizar.lfs fontenidos y la mdidid

a ella sino que reivindicaron con energia irrenaolei, t1 e— —<te’ A feo fe—F . fe'd Zfutefte «f"Af F7

artistas tan importantes como Giotto, Velazquezguél de credibilidad anico méas sdlido para atribuir la@oh su

*%otZ ' t3-S"te f——""8 eco To [ "%'& Zf Sco—""<f tdet—TFe-"f f o
O f CfT—td ... —fet' Zf w’ef T FpZelfpdtor. resgontie através de sus obras a unas mhiter

tea la duda sobre el autor y surge la impotencia g§ds das coordenadas, logicas, perceptibles solamente eb

Lieafecefa fri.f —F =T FZ eldadfeffee iR At it Z. feu e f T o . te FTAfezZcoce [T

“— it f TE.Z—f1a fE" oot SFEAT'f TABGE Tt ZPZtef —'e “—1 " it ExTE Zte fe2Z

del arte es cierta en este punto, cuando surgeddad "<...‘*& < %o"ZT .. ‘& —x .. ec.. cAfIff=tE<fZTe > o
fE* o'« 1...Sf Sfe fo—f1* *,"f+ t11ip-solvettkprolflema dedaverdad de la autoria deabva

como Modigliani, Picasso, Rembrant, Boticelli, @€ determinada, elude a mi entender, un aspecto méas:su

> o—...S'e eZ7ed <Yo—1 ectet' —e i el'drado deZparfiddpacion.del contexto sobre elauy la

S7,¢Z > ,<fe t' —ete—f1'a Te-"q" Zioral L @petittiidad, I Fensibilidad del autspecto
“Etfta f ecte’t Zf wvef fo Zf AfcffrtboflfoeeAf-TISco—x"c...t > fe f <fiAA feA ..te
tenticidad. su libertad. Cabe preguntarse qué grado de pardicipn

El concepto de autoria es mas amplio y complejo gporta su contexto a la realizacion de las obraa) es su
afortunadamente, no depende de la presencia de ur@arte de “autor”. Aqui nos ayuda la vision abiestiore
e fA fe—"F ‘=Vfe . tefe i1 o 1ntas &adtrioyClones -spciales como elementos expilicat
maron sus obras. Existen otros argumentos que pimi vos de los fendmenos culturales, formulada por engr
aproximaciones sobre la autoria aunque se descamekc maestro Arnold Hauser, planteada metodoldégicamente

nombre del autor. Estos argumentos estan localizadamn 195% >& eZe "f..<fe—fefe—ta Zf "' —te—f t1%
y presentes en la obra, emanan de ella y pertenexén C. Danto en su obria transformacion del lugar comin
obra, la vision de la cual permite detectar temadng 1T et3 Tiofet: “—1f fo £7 et codc—— . . <'ofZ

ros, técnicas, materiales, sensibilidades y pertaias a canismos especializados, los especialistas, Itisasj los
determinados periodos o lugares; también desdeldeao comisarios, quienes determina qué obras estableekn
llegamos al autor, a su personal forma de visi@eyex trayecto del arte, y ello naturalmente, sitGa e ilicp el
presion; es lo que en términos genéricos llamamioea  reconocimiento de sus autores

—cr . fele L tet Fe_<Z' " ef tE Bff. fLf Yt o SfUhosiefplle —o——f7Fe Feo “—f o7 fZ7.
—e f——"A FZ .te@E®—e—" t1 o1 EdoS/hlares plgstiedse simpdlices de caracterensial, se
un mismo tiempo y lugar, permite establecer difeceas "'t — ... F ‘="' =" tF "f'cm. L f. Ofed e—> T"XScef

y distancias entre una época y otra, entre un aytotro. to vital del artista: la localizacion de vivencigsisajes,

Z "t%oce="" FTZ——<7" T Z'e .. ff <& eentdrngs, -enibtichesscreencias, objetos, personas g
o ft" Zf Sce—=""<f t3Z f"—% “—1e fetdrtigta ilfiye ©h $u pbra, due le perteneceriaea
materiales, los documentos y las obras sistematidlos inmediata e incluso intima y que, evidentementeyidsin
e %o"fotde "F At e fo—«ZAo—c T ef>784 <ot "t f7<cef
autores segun su caracter personahza‘do' 13 Benjamin, Walter. (197 ®iscursos interrumpidos Madrid:

i urus Ediciones, pp. 20-21.

Todavia yen otro orden de cosas pOdemOS pensar eiﬁa14 Hauser, Arnold. (1964)listoria social de la literatura y el arte
32 edicion. Madrid: Ed. Guadarrama. L.

Y] fe—'4d "-S—" § ZRXB%B—"f..<xe t1Z Z—%f" .. 'eis

12 Declaraciones de Ronald D. Spencer al periddicdanguardia Barcelona: Ed. Paidés.
de Barcelona, 13 de junio de 2007.




a contextualizar su trabajo. Pienso, (podnamosmren al conjunto de la aportacién artistica y cultufsb suele
S'e tf-red ¥e Z'e <o—3"<'"18 “basdyrl $aso de'fos artistagcontemporaneos quesgore

Zf <°——"f St..Sfe« " iZf . " " Bo Edbfhizan dompletamente®ad su obra, de las duddasy
en la luz mediterranea que fascind a Matisse, bisitle seguridades, del sentido, el contenido y la inténciasf
en sus cuadros de la Costa AZU' las pmturas aitite  como de los recursos técnicos empleados, la documen

Coofee’ "Zf%ofTfe <= fo M —H 8 batibR i 4 Yieceh da difdich. Ellos suelen acorapseide
FofOza Z2's 7§ f =t “—3F  —,Fe= S iicob fua presehtan Sfjs diferentes y nuevas prddecc
*—e+ S<E A fZ%o—<f* ..<—f* FSAFZ ¥4t 1 [AAES A Y720 7 tete—t TEAPe—T e >
Port Lligat donde tenia su casa o Ia barca de (HECR S f ect' <o’ —Zeft* ttett Z'e toe—att" —ec"t"e
el cielo del Ampurdan, o los bulevares de Paritagdts  reclamado y estimulado en ocasiones desde el masgad
por los impresionistas y las bailarinas del MoBlouge necesitado de seguridades ante piezas dudosas de un
gue seducian aToIouse-I:autrec. En términos em@eion’ e« 7+ > t7 3; 1Y "fZ2'7 f..'exec..'@ teti S
Zie > T efeec,«Zetfta "cheet “f5 ¥ floys 'Zﬁl?v frf et —e—cf ...—Z——‘.thfoi Siet
del autor al tiempo que trascienden su lugar yiempo  existencia de expertos y criticos que nutren déleal los
aunque ayudan a situar sus obras en sus tiempos §SU eventos expositivos de todo tipo.
pacios exactos .Repito agui:vqué parte de “aut@ri¢ el Estas condiciones generales, minimas obvias que no
N feefE®FA FZ Z—%of " Tt oK Siéuesftlonaﬁ [fnaufralezé de las obras ni sus prooersas

amorosas o familiares, el &mbito proximo, los \&ajlds  _~ve 5 “_f fo”efe o— F ctte .. faced—f"F.. . te -
placeres, las tristezas, la muerte, o e! pasoidefpo que o ¢ 3; e—ted Ze f27272 tF 2% " f Z'"¢4 o\ —fZEe4
—"F"a ke, "fe— > e— 5" =T Tee—iafks yekdmarhicod, mé parece que existen de g el
sobre si mismos en forma de autorretrato? reconocimiento de la obra, incluyendo naturalmemteu
Ayuda notablemente, mas bien cualitativamente, alaf —_<vg 7 §f .. & —fe, ke £Z Foq FFT " 54 T
W mcmfioxe T Zf f—=""AYZP 3ECFT S TﬂTZ P18 _13 [riZgeedd FoZf t
tt Z'e Scomtre ftnfe 112 f'—t& f «detirebtablecientofiSdntias entre los objetosacidos
fo o— —TfLfE Lcte-Amt T e ViindbngestalsihtBlardb fa obra de arte questerite

bién expertos, en quimlca, conservacion y restaidraC separarla tanto de las realidades que nos ofrecealar

y grafologia. Su mision consiste en asegurar lo 0#s raleza, por muy bellas que sean, como de aquellessot

teramente posible la autoria de los artistas cughasas objetuales y funcionales que constituyen elementtes

analizan. Su accion se proyecta mas bien sobrerestonyestro entorno diario y que suelen ser resultadoude

ya fallecidos y sobre obras atribuidas o dubitadiesde el proceso industrial, como, en segundo lugar, a patéi la

mercado y desde la ciencia museologica. Evidentereentprovocacion de dialogo que supone la propuestatct,

el experto debe poseer un bagaje de erudicion y cenoemitir una respuesta personal, intuitiva o inteleat, de

ectoe—te o "t F¥7 f——"" fZ “—1F Sfe EFTgSfl exe ®r-Sfoera “—F tZFEfZRtfT Tf
que le acredita como arbitro en caso de duda yu®-a en su naturaleza, y por supuesto, a su autor, ypieta el

riza a establecer dictimenes de autenticidad metkan sentido de la obra en términos personalizados. Baea

argumentos contrastados. Los grandes artistas godan +: ‘e f*  $7 — ... Sfe'a

la existencia de estudiosos y expertos que cuidaladr

violabilidad de su legado y la conservacion ytigindad Considero que un sefior, un genio cualquiera, que Vi

T o—e *,7fed <o Fo, f % ‘A o— . Upat et —cpafro pg v Cof > Sf . tetEe Z'e TAfs
esperando aun un experto, amante desinteresadowle S _» f <t o frcte oco “—f oftct Z'e TEFAF tEco—c”

vida y de su obra, capaz de reintegrarla ordenada®e  qtra forma, el artista solo existe si se le conocBreo
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e—..S' fe $Z ferf..—" 0cft<—<0 ft1Z Ifd eopia délosdriginalesde los grandes maesinos
Sf..t fZ%' —< tAfa e "F..'« TdHZ servddbsen-pihddotecasy museos importantes fae ej
plblico, la intervencion del espectador; de estedao  ...<...<' ,Zec...' T3 Zf "Vef .<xe THAF %St e Tcoe—""1F
pasa, mas tarde, a la posteridad. Es algo que redeu  del siglo . Desde el llamado nuevo mundo, asi como
suprimirse. 1. desde Rusia, el espejo natural para el arte fysrdduc
coXXe F R f 7t f T Zte L tet lecocte—te S
Es muy dificil decir como el espectador otorga sw+ecy referenciados por academias y salones. Antesates P
nocimiento a la obra y a su autor, puesto que adem@ el destino para los artistas en formacion, tuvoRoma
ser ésta una cuestion completamente individual gdlele un centro de interés, los pintores pensionados dessle E
sf—c..ted teo «o'tec 7% "7 fUZf1s, Gpdfiay ftrdselledatioscdesde Inglaterra y Alemanims
Zf % & oF frE L E —f f i<t f “ZfIfSHAT T LEf S < Zctftie tt Ziwpho" foetEe of 1
comprension del arte y el conocimiento de su existe, centistas, otros por la decadencia de las ruinasdeido
no como bien de posesion exclusiva, ni tampoco conuésico, trabajaron copiando las grandes obrasRisia
elemento de poder o de prestigio, sino como unaida@ cimiento y de la estatuaria greco-romana. En Magdsiol
de ambito cultural y una proposicion de corte emoeih bre todo los pintores franceses encontraron en Yeléez
TZ fet —f1" Sf feZ<f T o— t37f45C0fa tektidnés duténtitas de pintura que alimesrda
a dudar, a experimentar placer y emocion, a discuilir e experiencia impresionista y expresionista. Mas earglya
cluso a negar la obra de arte, de modo que en padire en territorio de vanguardia artistica, Paris fueehtro del
—tt e T3 $Z72f Sf...f —ef <o—1% ZH fmundodeliatte mbdeino. Copias legitimas, a modmia
ta de algiin modo la propuesta del autor, al tientpee le <+ T3 """ t— ... ... (Xe <. e %z fffa " fe T E
reconoce como tal. las funciones del poder, retratos y monumentos éscu
"cote T "Ested ot Zfed St iFe dftPatefE e <o
Situaciones de duda e incluso de voluntaria ambigtlad ~ imagenes religiosas, rostros de santos y virgenes para
[ t8ce—te.<f "3fZ t1 —ef "4 tE =P —A""<tO8feflfo—coftfe I ... "f.. cxe
macion de paternidad del autor respecto de su obrartesanos y artistas sin otra pretension que lpuesta
T, 37Afe ot” [ %o —eFe—‘e o—no <Fepafe FR"fZ[E 2% &
oo of%o—"fed <o teo, f"%'a Zf Sks—"Copiat, estimdles,*todfrobaciones, lecciones,- ma
—<of Sfoc——fZ t1 . f—fZ % f . xexed dp2ieticclte tf2fofZff % teZ@fFf ELE <o... '™
de obras demuestran que al lado de la autoria seguf *”e f —<~™* t1 e— ... S‘e f"—co—fed SfVect "F .. ot
existe la posibilidad de dudas razonables. Piemss, t1 $ZZ'e o ot tie'"fett £7 f. . foteddt " fZeco. "
——"fZete—Fa te tZ —teof t1 Zfet . delictivodi tdipocofelotra? mag intelectual, dprapia-
nes y las atribuciones, aunque también en las dude®n que suele ser puntual respecto a una obra ciolao
que se plantean ante los problemas de restauragiony publicitada y que no admite dudas con relaci®@u drn
continuacion sobre todo de las obras arquitectomsica tencionalidad.
asi como en la posibilidad real del juego planteado En cuanto al acto de apropiacion, la operacioméa
algunos artistas, bien conocido por otra parte, lde ¢1 "“f7e<xed E—1% ‘4 TEL"..<..<“&"taeZt.. ——"
apropiacion confesada de las imagenes, planteamien-—ecee*4q <o ... Z—>F o‘e "fe Z—e_fFett Zf Sco—
tos, obras o temas de otros artistas buscando @naj del arte, perfectamente conocidos y poseedores da u

Lt tT 07te@eZt. ——"f6 "1etef 2 fobraSerdondl Gieh sftuada—en clidlquier caso, algLar

a la obra de otro autor —co—fo Sfe ete—ct Zf —fo—f . <Xf FLEF " 'ScofoF
Decir que en materia de obra de arte existe poade otro artista, tal vez para experimentar o vincaaa

seguridad me parece razonable, no s6lo a causadefi“—3 77 T3 ec%oecm. .. f—<"" T fre 't “—1f ..t

ofZf "1 * Zfe ofZfe -1 t1 “—nciredpectdd lafsuyatprofia Esta posibilidad receigeso

cacion adulteran el sentido de las obras y niegaad  bien conocido de la obra méxima de Diego Velazquez,

toridad de sus autores, sino también porque lasasbr “Las Meninas” expuesta en el museo de Prado de Ma

Unicas, fallecidos sus autores, pueden quedar sometirid, de la que Pablo Picasso realizé una lecteragnal

das a la disponibilidad del azar y ver dubitada sgior > $8Sf—e—<"f fe Ya] & “—f .. ‘e’ tketcx Zf <o—1

sfZ<tfta ...—fe—fe ',"fe of Sfe %3sehfin elfcdrocidd sstig pidassiano y la fragmeidiaen
te " eiZ—ZFe . f—efed o— .. .Sfe L "thlas te losTdiverses etivos y personajes del miate
—ftfe Sfe “co—' L —Fe—<'eftf e—FFVlazauez,. serie §ué guafda el Museo Picasso deBarc

las guerras y los desastres naturales, la destémgda Z'ef&a o—3 —Fef —fo,<te Sf ZZfofté Zf f—1%o..
falta de prevision o los cambios colectivos de prefr  pintores y de artistas de video-instalacion, segueste
wfe . —Z—-—"fZFe f <o Z—" LZ g ihvéchcion ald sdldeidreespacidl y por lagmeia
vos en este tipo de situaciones. del juego de las miradas de los distintos persasajedis
, . tintas direcciones que establecen direcciones wles,
16 Cabanne, Pierre. (1972). Conversaciones con Marcel Du- . .
champ. Barcelona: Ed. Anagrama, p. 110. pienso en el norteamericano Juan Downey (1972) ¢len




catalan Carles Pujol (1989). Otras obras singula@$o
“El jardin de las delicia#8l Bosco,Las mujeres de Argel
de Delacroix;Le déjeneur sur I'herbé& Manet o la escul
tura clasica “manejada” por pintores metafisicos yrea
listas, y en un degoteo constante y consciente &aigo
del siglo ; mas radical, Louise Lawler (nacida en 194
Sf.o.f T1Z fo.=" Tt Zf 7 <f...xxpt
[7=F TF ‘="' fr—co—fo . fe' [ . o¥x8Z
eje sustancial de su trabajo; pero tal vez la néfere sea
el rostro dé'La Gioconda” f “—«<fe f”...t7Z —
—X L <%o‘—Fa e—fo L fe e—> e L &ff
o7t . <t —fe,cte £Z StetefEF to "¢
y relectura, sin desmerecer la fuente original minfeo-
co el trabajo del artista revisador. Como propasicfue
importante esta actitud grupal y con aires de tend&,
f aefZte % Zf tx...f1f t1Z efo1tb
la postmodernidad, cuando teéricos importantes com
Aquile Bonito Oliva , padre de la “Transvanguartita-
na” y el critico francés Marcelyn Pleidételanzaron los
nombres de Cezanne, Matisse y Mondrian asi coma
"R —"f"f.cxe TE Z'e $8 " Feciecoetn f
%o—"f..<xe T+ Zfe “fe%o—f"T<f terBun
intento de reivindicar la pintura como tal sin léeirfieren-
< f TEAESCf > f e fZ Tt Zfeof 4% dex
tos de la vanguardia anteriores a las guerras rmaladi
La reunioén de trabajos de jovenes pintores, europe
y americanos que se mostraron en la Documenta
Kassel de 1982 y en otras importantes exposiciong
redescubri6é pinturas semejantes a Mondrian, Céza
ne y Matisse con una voluntad mas de actitud ralisn
cadora que de imitaciGi

Parece que el arte alimenta al arte y es una camtin
fuente de referencia e inspiracién en un caminaergitivo que pareceria contrario a la originalidgmiro que
efecofe—f o— "t1” tTF foref . «xe T2 CFfl " tafrohfdftetdsfo—" Teo Zfeooffo—""0 5 |
%oc<ofZte ..te' te e—e Tte_FV( te RefRIIIRT Lot Hf 27 (f Lcxe FelileZEt .St T
libertad de opcion tematica y estilistica de losistas, asi como por el conocimiento que tienenaexistencia
de obras y autores de calidad y culto.

Ze O ZETE te £7 —Feof ti Zf TRBes® ALt fLof/f TTA T2 f—f Tt —o
f =< fT thetd Sf.f e— . St —Zfe AR <TfH FEZ et fTA “—F o fe
—fe,cte e Zf fe .. <x0AQ Zf "foktZT.> L fd%See” Fot tdfT > e, ZFZ%dfftiefe f Z
> Z'e L tetcectoe—te Tt Z'e "fZecmiYot ZH A <t fEZEFT TIZ f—ZF ‘tEfa—<Te o
Sf..t fOc..fe Zf .7t < <Z<tfTHAEZt oo ftds I fZZ220d 6 Zf ... '@ fLte Z'e o
et —efe Z'e tE'F"—ted —1Zf oFBF 8. e ThesfhfctEa TF .. f—teef—2s. Sf <2<t
engafio y por tanto, un abuso y un delito, actualmeperseguido por la ley.

— ..Sfe "Z%<ofe Tt~ A thedifLf L ol e VI fZA TfofPpD ZfeZf o7
L %" fTAfe tE Zte eze L x7% "Fe"YfZett oftt "G ¥A . SfAck Tz tF fhA%B%eofe T5
nos relatos filmicos: tal es el misterio que desgéi o el acto que fascina, el reto aceptado dedgeeque con-

Z721°f Zf t—1f feo—% Zf 7 <tte.Sf 1.2 Bof seZZEffd o—Fe To—fExftfhxe > o
legal; tal vez sea porgue en nuestro mundo la pasede la obra o la pieza Unica genera pasionesrestodo

si su valor es elevado, o sencillamente, porquewhdo del arte no suele patentar su obra y esto lacge a la

arbitrariedad y al fraude sin més proteccion quie ehisma.

foto/Archivo Fac ASAB.

17 Pleynet, Marcelin. (1978)a ensefianza de la pintur&arcelona: Ed. Gustavo Gili.

Y —fe—"fe ot fe—tfe et Zf <D % Aff < fA¥Y@m_—B fcom ‘. flicogp "tV Na_afdr Ya_ ftieze T+ 0 ‘o
tfZcee's YaYae[a ["ce Ya'y c‘iti—\zta‘[.a....‘21‘¢<-f—[{v21"r>¢-> =Ufe TRtedAfA froffed foelaofea Zi - "—— > f
T fefocestA foott mUfed Z7tefibteatfotdt Y IFfet Tt Zf ottt eRPFTIEEZ e fT e "EeTfTf e

su condicion “postmoderna”.
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frio.t ot” “—1F 17 cotfe—f "Zf FFZHEAffZ oKEfSHE —"Fe O’ <oy ffod—cFe nvef
interesa la legalizacion de los expertos. Lo quednta realmente es la obra en si”, pero a él seedstm importante
"TZA.. —Zf& "Zf%ofTf tt —"fe feOZlfaf[f fTOetdfatake fU¥s "7 % Fonuf, ¥2'. . £2F,"1

Ze>” tT 754 Tt "<%ote Sie%of” Mpadt¥fLExtof Zqoffaf ...—feoT &f . Tdef e fx T Yo
o— ="t Zte e —Fe—f > CUUSEZ. M e fd Vs T 2% —" FTTAZTPeLe L fe o< Z7 X
SfZeted =t f %o teco—f TEZ Y Y PR I%dA fe—" T Zf |, <8% SFAft fe—The " "0 et
C%t” T —" <ot “—1t Sf,Af Aﬁz?-crat. sz# %o Sffead fTtezed tHo Yo ff HE ZF "tZA...

o f —eof Sco—t"<f <-”¢-—f’rf T Z ool D s IE Y de > — %o e Z FTf FLfLEZEf SAS T
pefZete—ta co—F""FeAf .. f””fT—f FZ 1O fLSFRfET Z2f CFZA .. —DofZe pfed@Ex T —e:

“—F 7 e—e . f Sf,Af ”‘TfT 4 ‘e fEFcafpE e, et T f—TE HIEEARTR oot 0Ze
Tt fecxe [Uo—Tf > fretefZ tIZ Y& okFL . Fettret T LY FEZA . ZHEHA.—F T8 [ %o f C
sfete Fo Zf ek f SUf TR UL L L <X

Tof "—te "fUf £Z <o%otec' > FTZRetUMbIAF < Pl G e fE —fo <tof ottt —e "
T "<foefe tfF 1" - «—ELf-fe- ,f<2i2-it’rfﬂié Pt tSfe—f Zfeo oftf. fi= ...‘-¢ <
> Sf ect <o%ote—1a Fo 37 . fe'tBLZZf2<T8A P8 fottwze'e,"te Sfeo o—Fadfot ot
L<tete fZ CfZeco fTtT s [ —fere it fIFISFREA T E —...Sfe <o FL"fe ’ri te.,
eft7d te.. —Z——"fe t: ‘tT<UoZc<fPta s, foEAs oo %ol fPTTE fo ‘BSE&Rffe T1Z
e —f.ZFe UCETfT T e—ette T oco¥atZh sk'efod "L @Ee "—Ffex"<..'f Sf> eZe t:
e<Z ‘L fe mveftfe 7 4 ecte—"fe " fepteft (of 2% .17 f t1 wzte ecZa Z %
THZ ofe .t o— 12 fe%ofet " o'~ fdf 8 f%ootm fofH et Fom— 4 R E K" o
de los expertos y una posible pérdida de prestjgaca los vendedores y los propietarios.

En una particular vision desde la perspectiva délisis economico, el profesor Bruno Frey de la Usidad de
— ¢ A ete—ctef “— 1A o7 [fZAIHYT "t foeOboRn THZ FOFZ e FEEE L G I fof Zocn . f
Thf e fexm e 0Zfe L Ucfo ot tafft it dofp [EZofofe “—1 ot WTZAS FeoTlEI o o
tar de la obra original, (que una vez producidgadria ofrecer al pablico a cero coste). El usocooesumo de una €o
f Ut — L Fe ——<Z<tfta T —fSe bt et L BYAF TR W eZed ZfTA—f—Z.eg.r.u.xf.,,.1:<°>¢°n‘...”¢f"
fZ f—="" ""<YocofZ ...—fot' ...'0 ¥Z7 " tefaxfcta_"Hofost "t . —'o "FAERIf.cfEFe T1 .
gue se concretan en un aumento de la incertidund@édos posibles compradores, también pueden recgoly incluso
eliminarse con la creacion de garantias legalesntertidumbre también se puede reducir comprandsubastadores
de buenareputacioi®a ‘"'"fett “—1 fZ% —<fe Tiotet ftfiZettiefa HEZf. . Zecn . f ... cxe Fo.
TrZt teet—f . ctefe Tec—<Tfed Z "FOabed”. of akt AT ES fo—"1"1" “E£ I FffedScodfor. <f T:

“fZectm. f..<'ofe Fefo . . <f >4 RO.fAFATAY off-&ZFatS<o—

o L fectede St f——fT et FE PG bEef et aff —Vce—toof > —FF4 et tEefe
“ZTET Zf o —Fe—«xed [ of t<tcEE Phociondp FA—ok ot P e <FZe B —F k¥ Lot
satisfactoriamente permite argumentar y avanzar ervi&xdad, nunca es emocionalmente agradable constéda
existencia de fraude o mala fe.

Toetd 7 '—e—" tF "corf L <Fe—ADf AEPGIZ prETA 070 ' Z# et @fe "t T e —Fofo
ren a la conservacion y la reconstruccion. Sienspiele ser probleméatico enfocar y resolver una restaion. Qué
%" fT' TF Z<,$"—f1 of "ot fo—F oo fhefa’ acPiod"¢Z o'ofe—' Tf "Zfexedff"Z— "te—f-
"tZFef SE Feftt er—f Ztete—t o2 FZxSE.LLR L Fet oF T f—of FHAEE_f—"f74 ]
re-interpreta, se re-construye?, a menudo despatedtl autor o autores y su contexto logico, los #jgls de res
—f—"f . cxe oF L FefUce f Ut w 2 AP cfo B tI-Ff-"FhkEZ St..8" fr¥—REF A —xec...
erudito y técnicamente diferente, como en la suptzemtencionalidad del autor; es evidente que prader recom
et ttcmcte foe—cY%ho—"e .. te ' e ffHcmctdote”t @ 4 ecUhoocu.. [l FetVexT E —eo ...
sin embargo, la posibilidad, la necesidad o la oesabilidad de la decision abre un margen importaata duda y a
la interpretacion en ausencia del autor. El tiermmpgarantiza, al contrario, la perpetuidad de lésas, es decir que,

— T e et e— teed T cxe st k27 Y G f. <P oted ot EZETFERALEZE . -
do con sensibilidades y recursos diferentes del ranta en que fueron concebidas. En la segunda nikaidsiglo

, €l arquitecto francés Violet-le-Duc, partidarie th restauracion total de los monumentos mediegalabrié un
oo fecet —F thefe tx te Zf "E. febf S cafoxp tHIFEZESF T o Lefleddf to—f,
Z'e “— 1% "te—<c——>x Zf 'tec, 7T «BfGhote Wb x—e. t A fAA oo 4 Yol ¥tk FZott I fLE
necesario reconstruir algo ruinoso sin criteriogw®s o0 bien era preferible consolidar las ruinasma testimonio,

e —te—t "teje—c. A TFZ fOFPZcYoflet oA $70 Faceece Y Ya@MeaXX"TrekxtAf 0

i.
Sf

Ya ‘e Tf—te o't Fe—f "FTZA . —ZFt¥eZ et 8 1. L4 fROMhE Whtles, el espectaculo sin limdeEsteve Riambau,
Barcelona 1985.
20 Frey, Bruno. (2000):economia de I'art”, Col.lecci6 d’Estudis Econonfids3, Barcelona: La Caixa, p. 176.
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muertos, restaurar lo que fue grande y bello enasaulo”

> fSf of "Zfe—tf Zf ... —te—«xEF Bxo
"of Sf> t—F —, <. f” Z'e Ttca. %Y ke
interpretando el mundo medieval? La voz imposibke gl
f——"" f—e“—1% ft8co—fo T ... —ofo—‘e sf
— it of <o—F" fec” fo £7 "te—F .0
El riesgo es inevitable. Hay que esperar y guamteno m#
nimo, respeto.

El tema, con mayor o menor fortuna surgio y resurge d
graciadamente como consecuencia de guerras y reioiu
nes, el poder destructivo de las cuales es cadanawor y
de ambito mas extenso. ¢Reconstruir?, ¢cOmo?, anest
Poxe' Fo tec, ZF the—xe T “—1 | e—adif
f""feftfed "fteeSf..t7a * Sf.. 1" 0o—1~

Me permito citar un caso local, aunque el autor eside
efeecxe —ec"f"ef7a4 7 ti,f-14 eZtsct
afecta actualmente el conjunto de la obra del atecio Gau
di, (parte de sus obras mas emblematicas son patnim de
Zf S—efectft —foe=tte Zf tcotZ—K,.
de la Sagrada Familia que sigue en proceso de nmwdn
T L o—37f terZifett eco—Fei—c. o
mado, en lugar de la piedra que solia utilizar Gaude un
s d =t et Thoectt T 7 frt— ot et
la obra surgia en parte de la originalidad de dorauzomo en
la restauracion y mantenimiento de obras terminagasuya
restauracion actual parece que banaliza el sentidginal
de la obra del arquitecto. Cierto es que organisrimberna
<tefZte s tet—te—Fe £Zf 07 fee Thc2d
tauracion, pero los intereses particulares y lgafae control
fti...—ft1 <o’ctde Sf..1” Zfe .JEfsTctep ZftéfEr2Z2" f 2t f .. TTfAH"f17 ffa—-""
Imagino que el de Antonio Gaudi no es el Unico.caso

Foto/Carlos Mario Lema, La huella del camaleén II, 2007

El mercado
A lo largo de este texto aparece citado, o invocada relativa frecuencia, este término de raiz égoita, activo y
"Wiete—t e —ttfe Zfe — fesf ... ~'wke"Sadfeafifoat T e 7 fUoFfek LIV E
cualquier mecanismo econdmico, se sirve de él. Rumepreguntarnos cual es su contribucion a las tioess de la
f——=""Afa& > Zf "fo'—Fe—f fo fZMHfo>tit ZEa& "1 ZRff L 1127 "HEFH v cofdto£8 $ 1. 17 -
®f .cxe “—F Y%of " fo—c...fe Zf 'ttdttdfe  ffo Zh " Rkfaf.oxtbcféd 13" te "ot Sco-
dar valor a las obras seguras mediante licitacioreemémicas de alto valor publicitadas gracias a leslios de co
e—oc fexe *—F tf te—te St . SB-SfeeStL . Stefefinlcpit i fZ > S et Lo f <
%o " f...cfo [ "t "—fo“—F o—FZte _lfpeciottutZ et ec s SfS oot 7. fZTea
"Zf CEZfexe T b —f —f Hte S F e Zf ot s AP i ed 8 FE felafeaxectET
de sus autores y sobre todo por su presencia plblicel contexto de los dltimos siglos a travésuleastas y ventas
%otet"fZcoeftfed —fZ "foo [ e—>fHdp aZF =" f t'e Zff . eafecef FHZf Af%—"<t 1
——"fe cofce . ——<,ZF0d [ —1ZZ %" FH BFerBZ.FEdCef S ... —>[effIl—f < eFe
e Sfe o<t L fZca ftfe T FPtedZd I e d B ZfF4 ‘" fo—2Z %Lt LAY t1
Sce—x"¢..." > .—Z——"fZ8a ', fpeiect focte "ty Ppia IRV —fZ “Tp@ G LA R 0
por ello de distinto valor, objeto de deseo de upogos y mercancia de lujo destinada a una élite poske
Entre las exigencias del mercado respecto a tanaiadis piezas, la autenticidad es prioritaria, esiid la segufi
Tt t1 Zf ' f f——te—<..f oeftf ftp"f— P81 488" “fZ"" ke o3 Z2fQf'Kte 2
guecen, como son la originalidad de los temasratig de calidad de la pieza, las circunstanciaaslelras, su posible
exotismo, su rareza en el conjunto de las obrasmautor, su innovacion e incluso otras. Sin embarj mercado
suele presentar su oferta bajo el nombre de su autor
f T8ce—Fe . <f TH£Z ot” . f1' > tZ L ks ot thfser [P Lf e %o —F "<t f——fe—cn,
%otef " fZote—t o " F " fe T f—ali et fEZ ikt pat " o o' —fat” fS"fa



Luis Saray, Spiderman contra sabandija, 2005.

respecto a artistas vivos cuya obra no es objetyalgue se trata de proyectos o documentacion sdharebra
ya realizada y no de la posibilidad de adquisicdléruna obra materializada. No se si es presumilelespr que
los artistas actuales entienden el sistema del medwaesde un angulo mas personalizado y directo gae
pasa por los requisitos de expertizacion ni de mezieion; en general, el artista actual controla ynbien el
trayecto de su obra de modo que sus dossiers soreaudo perfectos y no ofrecen ninguna clase de duda
ot 7 o—Fe . <teFed Tf—te %" ZOtE TP N fAfZIUR.. X0
Resulta paraddjico que mientras el autor contempa@@iparece tener un relativo interés, méas bien es@sdeve
o<’ e —Et-" THZ " ft'a —fZ "Pot f—t ettt foa<pt " Rf FAf o Zf Leo—f L
TZ o7 ft SE teetUo—cTt = fee ek of et fac s e E —fo O F Lo ZFZTRETTE 2]
> £Z7 "t <td St.. St «—> 17« -1 MasParA(djite estcbifstateigiie a medida quetelactual se
desmaterializa, el mercado resulta mas activo.

Z o7 fTt et ot FSUf —fe <xFIT L Poot Bt e —e it fReftE BT f .. tee-
he—<%o<t “—F f Zf "toe ZF Sf.cHUdetedFot P foLt —F folepek i Afe Af lofle .
ecxe TE Zf C0f TE fr—f fo £7 oD FZTARZf " Zf . 4P fTEZ .00 fE & ES f—ft 2o EE"
postor en una amplia operacién de prestigio sociah&| internacional.

Lamenta Pierre Bourdieu que “la I6gica de la veladiy la del lucro que se rednen en la blusqueda dexi
ma ganancia en el corto plazo... me parecen incotitphes con la idea de la cultufd”Sin embargo, éste parece
of” —e ST .St et VefZ —>f "o 2P ZFeEZEVf e L fxf Yt Zf ... —Z—<FZHR fte T —
“Fo—<Tfete—t thett e '—e—t Tt «t—oftISFLZE VRS E A< f . —Z=—VffLAfTT <o
produccién cultural y se recuerde desde las instpoliticas y econdmicas que las industrias calés generan
ptefo cte totexec it of tf the "t A e Ated p, 21 >ffetteet &f, 27 ZFEC T 0cxe T
it — L =te Tl tee—etA TR LT —et i dXetet 1 Jog ScCE <. f.cxe ST fo L flc
una cierta concepcion socializante de la culturd . VEz sea también uno de los efectos inmediatosadexistencia
de compradores predispuestos a consumir nuevastafedel mercado. Desde la direccion politica nssele
SFLZf" T3 . fZ<tft .. —Z——"fZ fefhot padec dZ0Hf 18 "d%eE— “—feeZ fZ " fffs “—1a ¢
gue se exponen en los museos, todas las peliculasg conservan en las cinematecas, son productorteer
S0s sociales que se constituyeron poco a poco iaddjzandose de las leyes del mundo ordinario yparicular

21Bourdieu, Pierre. (1999). “Mas ganancias, menos cultura”. Le Monde.
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de la logica de la gananct@a ‘s ..."Fft ' "Fe tTi, <t e Z— SEUTFT B O st cREeta—" T
L fE" Lt fr—<e—fed "fUf T1" V&%t I otz IO £ St f o —ofHdfite et f
"fe ti e—e TH"F.. S A TH <3 e Zf.SFLUTPEE ZF toF Pt L3 8 Afo A 7t
ZX%o"fTred Z'te " Tt te tE S@PA dhetteoftetta. Fel B —co—fed et EVEFfT U Eed
Z' “—1F te—7 foetefeft S f = "fFfxeZift ' ZFf 'TiT—-..’.".‘..T<->¢-...—‘2§.L—&erﬁtrada”enf-...Afé
masa de productos culturales destinados al consumasivo o si se quiere, globalizado, perjudica, @&mender
la consideracién de excelencia de algunos grandiesliscutibles valores y autores creadores de niugestltura

Tref "t d $Z7oe*—1t0ed Sfetertf i et St Hif et gttt Zte Zo TFw"Z . fZF
TfZke —ec"iefZtea Sfo “—% of fLIVITY [Zff KEZB'ZF <tfT > "f.aZFEf" “—% .
banalizado en nombre de una situacion comercial.

Paraddjicamente, el mercado actual del arte esgrighgalor de singularidad y excelencia para ertoar fuerza en
el juego selectivo de la propiedad, la obra de adefrecida a alto precio, por tanto, solamente@gible a una élite,
gracias a su excelencia y singularidad.

[o Af "feef” “—1F Z'e co—tfote THBoodt”f. FH"A.TAEL ot L fTf cFecADafoto—F
o ZX%oc<...t0A Sco—x"¢.. '0A —HZX%ac' e HeTSFeZ A Gt dotm YAVETf L Z'e Foefe—te o Es
"cfeet “—t —fZ "t Sfe o<t —efte ettt & Zdotet “—1F LA kISfH HE LA 7
> T e ZE—f" Ze Tf LA TEZ U ET U che Sl Fffrert fT ZE IS f-ZRFS AT i«
a aquélla requerida en la transaccion de las obras.

En el punto de vista actual
La necesidad o el requerimiento de autenticidadnegesario para el mercado, por razones completamente
comprensibles que van desde el prestigio del neg@zsando por la competencia profesional, pero taémbi
es necesaria al erudito, al connaisseu” con desesatber y ampliar sus conocimientos en torno a unavalzd
—fe e— Z<ofTf .t Z' e t7 frrHto,fZZHf ¥ETETZ StV <f > Af... 2
patrimonio social incalculable.

Ilaz:el canﬂa}eon II,|gOO7
N

o de, [ % & e Tf2THe —f frhedf P MG fe i fOfetZf <o —fe—%Xf T3 Zf
LUf o fm s e e e SN f e R I fff 2UAf At [AETEZSLIE
Zfe fe o f et f e—e PRefAipd A LI o fEZRfHA FIFK TR A

T—. 8 "f . Fe ot R —fA W fREfS senaT RIFZfEE ..
cambiado y muy deprisa. Me parece que desde etimtelel mundo del arte y a través de lo
tas en activo, y de ellos los mas conscientementevadores, se percibe en el trayecto de

un cierto desinterés por el tema de la autoria, cosnao fuera un problema o una cues
en la que invertir tiempo y energia. Creo que ex@gtible en la consideracion de divers
ec——f .. c'eted o Zf f..—<——T1 Bte fIZi%otZL b foi—cofftea s~
y por tanto fundamentales en el avance del arte emnporaneo; en la naturaleza de gr

fr—t Tt Zfe 'L fe fo.——fZte “Edtt<ctitieZ fé et R 1o f
en su intencién y en su naturaleza fisica; en istexcia de corrientes de pensamiento par
“Foote tet— . =" fe t1Z St St RTHALE LS —fresexefUHZES

eXxZ' f Ze,<—"'% %o %o Zu. ‘e Sfe—F [Sff. cbeFhe I Tt Hh o<
propuestas de todo tipo, no necesariamente formabesstéticas que incluyen situaciones
ter e intencién socio-cultural y en los cambios prudos que experimenta nuestra socied
sociedad informada, globalizada y en rapida revisitinsus valores, constantemente ca
gracias a la gran cantidad de informacidén que seyapen las sucesivas innovaciones gen
los avances tecnolégicos.

§'ted” tf "vef "vetetcoeftf . ftTf =t"FF F e fZ¥Af f
toria del arte del siglo , tarea ya realizada y en constante revision ygeratimiento gracias a
Lcecte—te s of < fe “—f [ faclife )" Kiac SCe VKPS T

margenes de este texto solo puedo (y debo) estadsleni opinion, normalmente limitada, y
continua actividad del arte en curso y el discugge genera, cualquier intento de sintesis pue
"<te%o' TF —ef "EFT—... ... <xe o¢o’Zcu  ft'"fa

Alolargodelsiglo % Sf ""‘t—...<t* f oc o'T* T3 "% DFI 2" fft
T F7to—Fe froco—fo “—f of " ¥ ZHea-Tfoff o Lo V¢ T fEer F
w—fZ —fe=" Zf "—e.cxe ‘e flefeeflatlf7ttelf fPEZ<flF "
artistas y de los criticos 0 compafieros de viajalieurso tedrico de la obra; del mismo modo

22 Ibid.
23 bid.
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fr—Ae—c...f Sf "fat8coft* o' "1 oA lidadofadveees porcffeuristdncias ajenas a la vatlidea

son el resultado de experimentacién material y agmc los autores. Parece entonces, que si bien cadaderias

tual, nuevas préacticas, nuevos soportes, nuevagomes, multiples ideas presentadas en circuitos de arte gas

o—f7'e of —f <fZte of Sfe v [T ZfAZZfZ£ 00t St <o fo fe—7 " —Fe—f-3"@n"eft [0
revision de los conceptos formales y expresivos lper no es para él ni para nosotros lo mas relevantieitia ra

“— % Sfe 'feftt Zf a%o—"f..<xe t'Zpefofo .l TEZRfFSf"AFA oco' Zftpdftte > ta..,
ya sus frutos; a la entrada del siglo cualquier posibi je propuesto.

lidad de innovacion real pasa, desde mi punto dayi —"f .o—fe—<xe T %o—fZ <o —fe . <f of "foi
t1 St...S'& te—f "fefet' >f [ «'tf ¢ detrafidjo det artista’ st concepcion de la abtaavés
tecnologia. de la cual la obra es el resultado de un proceisguna

Me parece que a lo largo del siglo > Sfe—f fQeZd @ ningln paso es escamoteable a la totalidat
[rfecef Zf «<t3f T3 teo'Z—.cxe HPZ 17 e 33 & TISF—CTSfe Toc...fo 6 oo "1 7700,
TfTf tT3Z "feft ad ec—cm... fT" .. "% fhld sen@ieftas obrgside Picasso, por ejemplo “Lesaie
Lifael,Ef - tvetefZcoeftf o <tteacme i ZTfoftiT kYo O TZ O FUecefO lexede .t
oot > Th e— oVefA Fo—f tIf “FENff-tFiltsttetf f.Z te—Ze te Zf ,fet tf e— ... S'e -
dicion, unida a la desaparicion del concepto deaalmica actuales que también se nutren de los elementos que
y singular, esta reemplazada por trabajos de otrturge  proceden tanto de la vision de la realidad, comdal@
Zicefa tt ...f"z..—1" £7A«f" > t«%fifbrihacion o debsubjefidsmd HEl propio artistaeYre
FE—Feec™f ...tet Zf "fatFcxe o "ieZf&Ursg a giefids iy diversos permite al artista prear
do del arte en el contexto actual y su funcién gereu-  su trabajo sobre soportes y procedimientos diferiedos
sion social con independencia de los soportes arsers  como performances, fotografias, objetos, videosisté
técnicos que utilizan. laciones; incluso cuando se mantienen los concepiés

Asi mismo, los conceptos de singularidad o si se” fT«...<'efZte $&co—Fo ... fo ‘o oLP2cht.. f—c'e T
quiere de concepcion de la obra como pieza Unicasgporte, de uso y de concepcién en serie (Sirvagjele
Tt fe—<Z' <tfe—<co  ft" t1 f——*" plolas Mag fetientes obras gl pintor Anselm Kiefer
a través de la obra, que avalan y dotan de val@sa |fe Zfe fe...—7Z——"fe¢ tf <. Sf"T-"42f & "f* “—
obras del pasado, estan en franco declive. Del misnsolamente de profundizar matizandola o enriqueceau
modo, pienso que el concepto de originalidad ya net £ f '17e'efZ4& ece' T3 —o —"foitScxd f F"—" f
es un estimulo para la creacién asi como el conzep la formulacion, por supuesto, receptivo y natorahte
de novedad, no interesan al creador de arte, en cargeleccionador de la amalgama de situaciones, vilgc
Lt ete <t fe “—% of Sfe fU"f<% f Testimuldseeififormacibnesque recibe constantemeele
el mundo de la publicidad y el consumo masivo conautor. El artista-autor actual ya no se aisla, seweu

exigencias propias de su actividad. La conciencia de artista como elaborador de su obra,
Por otro lado, en un amplio y constante intercamb@ dpero también como elaborador de su propio discueso
informacion, la idea de diversidad de propuestasyte- ~"f...—te—F tF o't “—% tZ f——"" affe’ teo fr—1

nidos y medios, se une a la de complejidad de rsigte su obra, sino también el que la narra y la comergdae
“— 1t ce—f""ctefe feo Zf ‘' "f& fS*Fftapuspropiosigxtes Elartista actiia a menudsdiela
"fUf e— "ffZcaef..«xs mefZ te B [Z kposiciord d&“perisheerf, autorlle propuestas y piaiygs
de multimedia), la mirada de los artistas es pdtage y vy director de la obra en el momento de su realizaci®d
abierta sobre el mundo en su totalidad y sobrendhii- completamente “autor” en el sentido material del téi-
duo en su singularidad. Se incorporan e intervieeada no, sino “director” con el necesario soporte dertiéos
obra actual materiales e incluso compromisos endsra y especialistas que garanticen el buen resultadoate
ec——f..c'efe “—F Sfe ectt  o1”" [T foroyectos—yaf qug «l proceso de realizacion mates@

el arte actual, que encuentran su razénde seremdm  Sf “~—3FZ7—' ‘o' ZfE'A o—f Fe —efief...—<——1 >
textos cotidianos de la vida y la cultura urbana afecta las acciones de los dadaistas y concretada despeiéds
al individuo disuelto entre la masa de consumidoms t%o—etf —F""f —et<fZ "7 Z'c«%ph—co—fe T1

los efectos visuales de la presencia de la publitidnlos fe—"% $7Z7'e ‘72"~ ‘e—%t77 > ‘ei+Ztftecd > Fe 7
problemas vividos intimamente como la pérdida déova intervenciones de Yves Klein “dirigiendo” la readibn

res, los cambios de sexo, la autoestima o los probs de sus pinturas o en los trabajos “ready-made” de-Ma

T of Z—ta "7 o «—f" Z'e %o fotEef nhPc oSl Zéde F EF e > LU ELET e T —
cuestion de la multiculturalidad y el consiguiem@ble-  %o” —'* Z—3—e o Z'e fO's ofofoctflaZf—f f..—<—
ma identitario. necesidad de la existencia del artista y su pasiciéade

De qué manera situar el concepto de “autor” como sea de forma radicalizada.

dnico e inspirado en este magma intenso y cambiante ti1eZze&d fZ f'—<e—f Sf %ofeft' o> Z<,f"—f71 ¥
dotado de movilidad de alcance mundial y rapidameent Z f t3otet 18 1Z<%of —fefed ... '¢efl'—ed of-1"
substituido, eliminado, enriquecido, provocado cneo- de produccidn y soportes, entre ellos, su propierpo.
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¢Como se podrian incluir con solvencia los créede lor de mercado, por tanto no se suele plantear la plbsib
et%—"<tft t1 f——""Af “—1% Ste's F¥OFIAf L'f “FZetf 3 . Fexe > fo et —F...
f'Z¢..f,Z%e [ ',7fe t1 e<%Z's ffehhe tienednterés paiaadié cuestionar la autorélas

itxetd of mw”ef feo —e _"f fE* 1" A -tfabajds efimeros o torteptuales en términos devde

es el cuerpo o la accién del artista?. Podemos timies mercado, aunque por supuesto, el reconocimientoale

nar también el criterio de “estilo” y desplazarloavdr f——‘"Af feo <o’ —foe—t "f"f 7 fZf—-S<o —fo, <*
de la opcidn ideolbgica o los criterios plastices autor toria del arte. Por otra parte, en la mayoria dg éasos y

y aqui el abanico ya es muy extenso y esta en aatest cada vez con mayor rigor, los artistas suelen doentar

ampliacion, por ejemplo, las opciones tecnologicesto ¢ —e+ —"f,fE s ...'e o— .. Sf otfZ<«tfta t1 «f
también aquellas reivindicadoras de situacionesgde absurdo intentar una copia, por otro lado y cada wen

nero, basicamente de caracter feminista, o biendag mayor insistencia el artista divulga sus trabajosawés

puedan responder al deseo socialmente critico débia de la red de manera que ademas de la cantidad de pr

0 bien al contrario, la opcion por la diversidad gdmple  puestas ya realizadas que circulan, parece quejuaigl

jidad permisible en un tiempo pletérico de recursgios intento de copia puede ser rapidamente detectado, lo

para la experimentacion; tal vez la pertenenciacaf cual invalida el esfuerzo y la intencién, por qujign

— 18— ot Sf..f fctte—F fZ oife'eedfestiilidni o-colecciotidtadeseoso de posedraliajo

obvio de los recursos técnicos con los que sezggalas Te<...  ...—feT* Zf *,"f oF Sf ..te.id, <t Lo
obras actuales: ninguna de ellas puede prededirteto, comunicacion y participacion accesible a un pubtmo

se sitlan plenamente en el limite innovador delggite numeroso como incontable y desconocido? Y también,

desde una voluntad de apurar las bondades de lososedpuede ser “copiada” con toda facilidad desde losline

y las informaciones que utilizan. A menudo en @éc  tecnoldgicos que la guardan. Ademas, encontrar ales

— tt —e fr—co—f Ste'e fe.  ‘e_"f11=tore$ ychhectar cqh.ellos resulta a través de daretati

trabajos pictéricos, escultéricos o ceramicos, adandle vamente facil.

obra en textil, mural, grabados y dibujos, es aade Pi No creo que preocupe demasiado al artista actual la
casso y de Joan Mir0 y, si bien estos artistagiggitos ‘o<, <Z<tft TE ..cfe * “fZeco. fZE%efe o< Z'e
del siglo mantienen una diccion personal que permiteZ 1o & ece' Zf 'fec «Z<tftT T3 of%af” «2f  fESf]
reconocer su estilo, en la obra de los artistas eleega  existencia como creador. Por fortuna estamos anta u

ciones posteriores, mas abiertos a la experimerdaci gran vitalidad y un enorme potencial de actividatisi-

con toda suerte de conceptos y medios, es casi Bilpd@ ca, un amplio despliegue de actividad vinculadartd y

dilucidar elementos estilisticos en obras que sedan a la creatividad en todas sus posibilidades nutrestro

entre acciones performaticas, fotografia, videogatajos escenario cultural con propuestas que se sucedpitlaa
e—Z—<ettcfa fe —'t* .. ferda ' T1elecXinente ‘quelpretérfidenZeifindicar su existencia capa

conceptual o ideoldgica. < FT TE LPA—Lf > Tee L —Zfeltxemel << fZA
—<xe fo £7 f——"" .—fet' ‘et dades'deltipote propuestas multiculturales o daero,

——,"t Tf Ya]] 0 e...<tett —ef .. 1’pd Zithr unbseeiemiglas f peSof tempién de procedencia

que se apague” 0 “Que una mosca ande por encimafe—f fS*"f <o'"f o<, Zta TZ fret ... .. «tF

T —e —F" tt c— @1 tiett 24 IV SAFTLZfTHf b =f oF “—<FAESFe [, "

Zf .. f.tcef > “—3% ofZ%f " Zf “toetefosdfob—"pt ¥tefDRA WEEZ tE et “—FA f o—

YN ool t<7c%oct Tt tet etA Z] <o —etmuhdd alascivdizatighes orientales, el desitnien-

mismo modo, ¢quién realiza las obras que conocemtisde la autenticidad de trabajos de culturas iretigs o

Lot OefcZaf"—08 > ..xe' 07170 Zfcégif ften kieSF"FZ efce‘efe Sfe—f .%fe
Long, su caminar en soledad por lugares despobladds” +2Z cesfee’ —1"7c—""¢' f ¢ foeedte Sf . Fe
y fuertemente connotados por sus condiciones natuwel contexto cultural, reclaman su identidad y pewscia

"fZte —fet' futef O Z fotf” fe&tbe T [ fEPIf T LY —F ZZfofotoff —F > o2
paisaje. Hago mi trabajo desde esta perspectiva. Miente en la parcela de lo contemporaneo, no en buge
f"—f "—ftt ot” —ef S—177f ' — eyha’cotmpétericia, frabdja ihdtit, sinofdel reconotmto

bajo cualquier forma es arte. Una escultura, un mapée su existencia. Imposible catalogar y dar nombdé/in
un texto, una fotografia: todas las formas de ma-tr dualizado de autor a todos los artistas que se =ipnan y
bajo son iguales y complementarias” (1985). Mas q@ergen de esta potente realidad, imposible singukary
a juzgar, a contemplar o poseer, el artista invitas valorar personalidades, y aun mas dificil, destasaras
pectador a pensar, a comprender y a actuar. personalizadas.
Este desinterés tal vez radica o se explica porajue Rastrear en las multiples declaraciones conocidas y
condicionante econémico de la obra escapa a logrgal blicadas de los artistas contemporaneos revelaciaga
de mercado: si el artista es subvencionado poraiejo, voluntad irbnica sobre estos temas. Como casi siemp
sf “—1 of teectif tet —e SENFSfTILZ—Z--Sffd ~af  Zf <oc..<f—<"fA O o
'— 3ttt tfef frt. 17 TAec fete—1 S ,Zafbldr desideltidadty | primera idea que se me
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la cabeza fue adoptar un nombre judio. Yo era aaaoli f,*—"f ... ... ¢Xe > oF 0%o—"f .. cxe “tof7e% Sf Afe o
y pasar de una religion a otra ya era un cambicoPe afios setenta, se entablan fructiferos didlogose ifs/oca
encontré un nombre judio que me gustaray, de répen fececoe 4 oco ‘' ZtE‘e Zf f——".1TF.Z¢fFe...<f Sc
——"F —ef <TEfE V7 “—x ot L fe <f” Mdderhidlad gée'tgnte-puedSenlazar con una tradicdiée

oZe "7.<Z& % fe—f <«tIf o—"%o«xtEF A'epiiiTia "PPreco . fTf te toefedhA f-<oof
“s8 fZ "t fSUUf fe—t o—> <ol fe et MlaftZ7'9'4'6 > Zf St"1%. Esfdeeifect’ce—f0
cambian con las épocas, pero en 1920 Rrose eramn n que, después del retorno a lo tradicional con pnsién de
bre bobalicén®* negacion de identidad, aparentementeoposicién a lo vanguardista, operacion formulada {zo

L Ztete—frof “—1% foref Zf FE8cotEatkf td-eFifaftEZf Tt fTf HE¥EZ ... Ste—fa
'FretefET “—1 "—13F <o"te—' TF f7..1ZLomprob& flue délfandigo.dsl'arte experimental ylae

Z' fa’efa t1 «Wo—fZ o' t'4 —..Sf« wolunrtacHibre.yhigrd telartista muy familiaado con
nario de porcelana blanca con otro nombre “r. mutti’ elos sistemas técnicos complejos es sélido y quevigen
1917. En la linea de la voluntad irénica Piero Blaimro  en abierto dialogo con todas las posibles tendesgcia

tT—@& > o"ex tZ ' EF-* ZZf«f1 "y aiecdnidnigs, sokicifries & @leas que permiten a cada

“fe Zice TietAf Of<’f t1Z tef &S« dristgdesariolfat sutatrhbajo a su gusto.

bia como objeto en un escaparate de Londres (1985). ‘' o1 o< '—F 1% foref et “—F e fZ . fe, < t1
también bien conocida la posicion del artista “por- ——"fZtoef t+ Zf ‘,"f of Sfe "7 foc%a. T ="'

—Ffet <. fet of> f"S'Z& - f.,f EPhrecds. fof QAf rE"F L. —fo " e—Tatfoe_ f Zf 7
su taller con pretension de fabricay produciendeesten 7 37 ... f1'Q fZ eco—Fof t1 mefod KkF .. <xed “—
et"¢td St...S" “—1% f—te—f f Z foeef ~Dhode afsUbtenhdion putdiga tibstitucional, a probene
ca, al parecer sin que le importara demasiado: 6Grge museologia, como por ejemplo, la duda sobre la-con
To—f"Af ,<te “—F fZ%o—<te "—FEE ofe B fIixs THdoae—<F£ TF o— ... Sfe * "fe ...'eo. .t
U e AA et Sttt SELL T =T fef2 peefimihsiordi convierfie o no su repeticion; por ssp
sencillas lo mismo que la primera. Creo que satigpen  su forma de presentacion publica ya que parecelgse
do que se dedicara mas gente a la serigrafia, ddagpie —"f,f E s ... e—Fe "Zef'e Sfe f . .. et f —e o
nadie supiera si un cuadro mio era mio o de é&tro” bien cultural mas que de posible objeto de coleaisita,
tatSctefet fo —'"e' T Zf f—exe™t” fy’ por degoontgtld,fla pertenencia y la intencidarge
Zfe —3""Afe T3 Zf te—e'ti et fTa—1tFne efistic.ud Theh®finico ni evidente para esthsas y
su percepcion de la “pérdida de entusiasmo poradthrv en cambio, sus contenidos y sus propuestas sueleert
de lo nuevo, dice, antafio defendido por H. Rosegber valores de comprension universal. Mas que nunaabita
incluso por Adorno, como una categoria de lo modérnatiene naturaleza publica e inmediata.
Pareceria que la idea de modernidad deberia asseiar f %ofet”fZcoof..<xe > Zf Tt F7ectft t4#
Zf «<t3f t3 «'"ttfta f Zf “—31f Sffe, findadotd¢ Prépuestasty obras los espacios institu
la velocidad sucesiva de los cambios, la idea geura ...<'efZte Sf .. <tet t+Z —"f, fEL+tTZ f"—co—f
inmediata y permanente: una novedad sucede a otf@cién publica que encuentra su sentido en su dentr
con ruptura. “Podrian invocarse numerosos testimenio , — ...<xe fZ St..S* ... —Z——"fZ&a f"fetfe f..*
et Z'e tE A fetZ<—ced tZ %o%t—'t ¢oovdertSnten yrandesqBataformas donde se muestra
‘Z'e<fa & fSed 1" ,fe—f"7%2 —ef17ZlAs Histintas apeiorfesta un publico amplio, no nece
<—fZ<fe' fet” Sc<f 0 <Aa o't oiZsadgmente espécializado y normalmente considera
co—Ffef Zf <oe'"f..<xed Sf%" f"HHda.comde algande’ mfiddial. Ya no se trata de “des
f'=168 T «%o—fZ o't & f Z' Zf %d's £fildct’f ndevos fdigres bZapoyar a artistas jovenes y
se percibe un cierto desprestigio del “experimeisi@o”. fa”ef” o —1"fe —Fette (fe L fee_T—cFfe e
0 Z'e fO's "F...c<te—te oF Sf TZsdélos/teorices, talofezse trata de proponer y rabli
gestos; parecen importar mas los objetivos estétigog dialogo propuesto, no tanto a la confrontacién como
los medios, las obras en su espesor sensible quelies [ Zf ece—Z—fet<tft > Zf faef Kfxe T+ Zf T
experimentales” de modo que parece que llegando a émmplejidad y el matiz. El artista orquesta presaisu
Ultima década del siglo anterior, nada excluye ning Vvision del mundo, no de la realidad o de su subjdaid

e <Z<tfT TE ettt “—1 o Sf < fs@llimente fsino ‘désdetla eleccion personal de mgdio
“—t  fe fe—fT<'"<tft S—,<t”f eddrhas.y mafesitles e infosmacion. Me parece quarel
Zxec. fl Toe—"f e— . Sfe > TV fo <FedftfSffeltofAiacf——"" "—F o—e  f& '—fe—

de la recuperacion de la pintura y la esculturbusebajo actuar sin condicionamientos.
“tre—Zf .. <'efe m%—"f—<"fed 0 «Z—2%T L plofyresivasdparicipn dé ka tecnologia, cadaniés
VOZTESF > TE ef>” Fofocf > TR ectfTA >

24 Cabanne, Pierre. (1978onversaciones con Marcel Duchamp
Barcelona: Ed. Anagrama, p. 101. B . L. .
Z] 0 —x fe £Z 7 -8 e—"iTco—ff Y BfleY@E B NfeA"...Sfed <exed Ya'] & 0 "AZLZtpt O Zf efeec,
Simon. (1988)Del arte objetual al arte de conce8 edicion. Ma- moderna”, en:Del arte objetual al arte de conce8 edicion. Ma-
T"«ta8 tTce..<'ofe ofZ4 '8 []\& T"«<t@ <fZ&a '’azayY > o<ho—cFe—Fea




en artista en la realizacion de sus trabajos puditier al

menos a nivel popular la concepcién singular del awb

mito del artista inspirado ejecutor personal de swaen

T<ZZ %0 ...'o0<%o' ocoet > [ ‘e Z'e tAffette—te “—F 7% Sf
"trec—<" of =t <fZcaRf” o—e ', ftbEfSHE.SA Zf of——"f
Zf ' f foo=—fZ Sf . fe,<ft' "ft<..fZoefe—% > Fe-tf ... f»,
afecta a sus condiciones fisicas, a los contenidss, dis

tribucion y a la pertenencia cuando el autor propdaa

teraccion con la obra o permite que el espectadamiee

su obra; en estas circunstancias podemos planteanms

la funcionalidad sino la autoria y la pertenenaiaturak

mente la valoracion debe plantarse de otro modo.

De los derechos de autor
La complejidad de la vida moderna donde casi todo e
ge.. . fZcoeft 4 fZ..feoef —fo,cte Fot'—e —Fo > FZF"f1" %o”
T ferf«fZcoef...cxe f Z'e —fofifF4 of "tot"te f Zf
fr=t > f Zf '"=t... .. <X Zt%ofZPEfA Tt "t...S'e t1Z f”
no creo que solamente afecte al valor econémico sgie

Sf teo’ f'f1" %o "f..cfe f —eo of” . glf f..—<" > Fe'f.. . «fZ<
T 4 eco' —fo ckte f fU—1FZ7'e “fAPde tF —co—F 070 S—
“—f tenf fe T<YooctfTA Tie—<Ohotfter.«Fe—<t f Zf 3¢

de los artistas. Surgen a partir de la duda, la pjai@dn

fraudulenta por otros, la necesaria ordenaciontdabajo

propio, su posible valor patrimonial y la protectide la

obra como bien cultural y existen como un mediacdde

fensa del autor respecto a si mismo y su trabajo, .8t

foref..cxe of L fef"<f tt Zf 18 f-"Hroedf tF —e f—="" f

gue la proteccion legal de su trabajo en el corgustcial

c ferZ¢ fufect ZEWmfZ ot S 1AfGiditirfada eh todo tpo fle soportes y para un cagto

complejidad de la problematica que abarca el medidad potencial de millones de usuarid8™En esta realidad tan

Sf o tEe—f—-""a f Z1> TR Test extbhga cbnfodndontrolable, el &mbito de la sociedt
—t%et e—e TEE. S e e 78 exe FEFPYos B [Tt £7 f— " 1 Thel—ftet of
la ley establecer quién es artista. El sistema legatvie:  +fe "f"f "7 _ 1% t” e—e t1"F .5 4

ol >f te ZF%ocoeZf...<xe fo't Aaeff “—t f "f..fe of Ti-1%
fofr—<" t1 ST..S% "—e—— 21 QT —FIZZHMG f e ZP3f ok . Fefr<fede—F —of "%
FZtete— T3 T8 f'Z<. f, 2% HfortetELisciopastiote l—etfofe—fZ%e £5 Z%e T37F..¢

cias con toda su amplitud y validez. —'"a Sfe—f —fZ 1573 T3 2* Ze Hisé TH 3¢

fri..f ot “—1t Zf Zi%ouzf...<2*--‘fﬁat+‘(ﬁ~f'i‘¢f1@,£-§,z°ff’rﬁ‘_”f}f ﬂff}; RS
creaqlqres visue_lles es relativamente recie.ny-s; defwle (xs 1 _JFCE;.,Z]‘,,_JF.é ff FAFTOF et T
aparicion de la imprenta y con ella, la posibilidéeire BEf .. cxe ' <o " f axe T ZfL A f fe—e ot
l!liT_.-.(H _ié_‘. Q”’fT" ven o f___‘u d:-T(i!i:l.%oTii-“i'(f”Tﬁf"—i :t._f QCE‘f.__‘_(xo o:t __(j

das por grabadores e ilustradores, se plante6 em@r  para la obtencion de ejemplarés

Z—% f” Z's T371..S'e T1 "1 " tE8=tcxe Ze—f"fr<¢'e THZ -

sin atender a la parte visual. El primero en quejde  Los principales problemas nuevos son, pues, derobnt

Alberto Durero ante el Senado de Venecia y el Conséle la presencia de las obras en distintos mediosaeu

Tt 0"fe,3"% & “—cteted tTie'>+etZFngaciony ds control'de las posibilidades de ao@esas

copia de la obra, sino la del monograma exclusised  imagenes que tiene un nimero incalculable de peason

—co—fa f e, Z<tft tE Sfo AR sFescT e ZfveZBh ot Z1%fZEe Sfe "L
protegian a los autores literarios a los creadasigsales %o ‘ ... fe<e’ <ec..<f1*' [ o fcdntel réchbr0o-> < %o Z '

of <ec...<x f mefe thuhquedod problemas-ac cimiento, por un buen conjunto de los paises del mun
——fZfeh o— .8 eFe ‘71 @E'ea f TAfHLITIIELrPPef Zf VU cEtft ot ZF -
los de entonces, ya que trascienden el criteridedpro  en la Convencion de Berna de 1886, que suscribieron

piedad intelectual del autor que es completamentede 117 estados, que por primera vez plante6 la necesida

nocida, asi como la proteccion de la obra y su exss _

cién, para prestar atencion a “su utilizacion masivis % 8%. f:litt'.’, Fp)) ig.'




Calle 1%el autor y la autoria

de proteger las obras literarias y artisticas ydese- “1"¢,Zfea fe tt..<"4a “—%f Zf LZd>fZ walef fZ
.Ste tF Z'e f——'"1fe 2 Sbn4ambién, ‘pfopiedades ya que no puede transferirlas ni peeade
fruto de la convergencia de legislaciones emanadias $ZZfeéa T+ o't' “—% ecfe’”t “—Ftfe oSt Fe—1
la Unesco, a partir de su creacion, matizadas sdgsin y relacionadas con su obra y en virtud de estadad)
leyes propias de cada Estado, apoyadas en la Deecldas facultades que la ley otorga a los autoresgoigon

Lexe Z'e 171 Ste —efe'e t1 ZF juntodedeeisidnesgie el autor puede tomar, taesio:
das en el debate de la futura constitucion europ8a decidir su divulgacion, bajo qué nombre y en qué mod

Te,f "% ‘'a '’ 1...S" “—1f «— ... S*'e f—exigitekreZoheciiiento.de su obra, asi como sheto a
cen, tal vez no tanto por que las necesiten, comolpo la integridad y al caracter original de la mismanbién,
Sfoc——fZ "7ef T3 ="f,fE@" T1Z 'f"iestidff otzp. 0t 2F Ftea  fo «x&Z®IZf " f& "$-
por la gestacion de su obra que por los problemas po-. ft'a tE@3"...«—f” $Z t1"1.. .S A<t <—FZ% "4
sibles derivados de su existencia material y legal. la obra, asi como de reproducirla o autorizar suadpc

‘o TE"F...S'e T f——"" %otet”fe «ion.\Ssu distriblicion; & ey también contempla e

no solamente a los autores, sino al conjunto deslgsn " $...S'e > £7 —<te’t tf FE§'Z'—f.~<Xfett Zf * "f
tes que intervienen: editores, productores, intérgge, toda la vida del autor mas unos afios estipuladoardm
distribuidores que se ven contrariados seriamente p de su muerte, asi como la posibilidad legal dedrede la
Zf “fZeca . f..cxed fT—Z—%"f. &% BILP LfrHt AL SfoFto— . focxe
red, y en consecuencia dejan de motivarse parada-c  Dice la Ley de Propiedad Intelectual que, “unaacz

oexe > tee—"o — L «xe te "tta ¥ZffSadatabbias akartista Zet@sresponde el monapole
nes nacionales e internacionales no sélo para castigt $'Z‘—f"Zfa feA ...'' tZ t1"3. . 8B f4Z2f "' —f.....
los delitos sino también para prevenirlos, ya quéalta "3 ...S*e " fZFe& ‘o' T1"F .. Ste o "fZFe of "f .
de estimulacion a la creacion en un medio tan petenfs—"3 ‘—"‘e& 7 t1"1..S' fZ "t .. " f.eecte—" T
te puede resultar a la larga completamente negatata f Zf <o—f% "<t ft T+ Zf *,"féadéeZ% t1"1..S"
St...8" ' <'e...—2-—"f74& it %ote Fe o fOf Sfe—f sf—teZff fO'e tie’

. muerte del autor; la proteccion de algunas modatida
Los derechos segun la ley t17Z t373...8 o "fZ fe <o Z—e'8 fZ —cFe <of

La obra singular, objeto materializado, por tanto Me . yiaccion no depende de ningdn registro a diferienc
dible y catalogable asociada indisolublemente a SYt Zeo 27 feftie t47°1.. 8% t1 Z2f Pt ft ot—

autor tiene proteccidn en términos legales. Del mis(ente marca, etc.,) y es internacional debido a éos

voetae— f—-Y Sf te o= 1" emds interddclonzates de ’;E)roteccién de la propiida
Zf "fZecofooxe s §F f—hect edZanh et cocte=t T
PEIF..Sie o0 fZEea [2 ccon’ —che’ T—F LI BEFL IS 7ot ok C—ETE Sf..17 $E

legales bésicos sobre su obra: reconocimiento, oepr

> oD o uso, reproduccion, apropiacion y difusion. ¢Quién p
duccion, difusién. En términos de experto legal:

dria controlar acertadamente estas circunstancias a |

5 CZ2f7% " Tt Zf Sce—""<f "f"f "tetec—tx" f Z'e f
PUodtde L Zfeconf 200 BETE LS e B o R T L S A cete t17E .. 5008

Kol feTde %o’ —7"ed TE7E..S'e " fZEe804 oy sdiaménte plotege las creaciones originales

ke Ten TRTRLSTe TR Zf T f 2T LA, (0 ST E =% qariginalidad es fundamental

fZ f—=""a MMEe—ef 230 B S ferphiaFgond 1 ks t17 147180 T f——"4

forestecfZde T ok L Tend e [ 2 f pagegaria yreside én'la éxpresion —o forma represe

exclusivo. Estos ultimos pueden a su vez subdsedic .44 creativa e individualizada de la obra, panim

Fo The ot —"00d TE7E..STe T 3872 fnag §iéisean Bsta erdacion y esta individualidads

que se atribuyen al autor en régimen de monopolio, \,, 410 importante, tal vez la garantia de la olopae
con caracter exclusivo y excluyente, de modo que na- , 5, <, 47, ff e f——'" 5 ot "% Zf "% 't

die puede utilizarlos sin el consentimiento del aty e eFe to . f..<f Zf 7t fot "tec Tt ‘on
TE72...S e T eco’Zf "Ho—ot”f . (xo §

ZL
.S

copias fraudulentas; pero me parece que en especia
ecY%oecm  f—<"f "f"f FZ "f.. et <fcte—t TT Zf

T%ie Zf ZFI%oc<eZf .. .cxe "<Hote—t0f I HEST probRentati®a sefch$g'e en decretos y digpmses le-
autor son inalienables, irrenunciables asi comoaimér  gales en el Estado espafiol a partir de 1998. GuiENicén Javier
y otros. (2003)EI futuro de la creacion. Los derechos de autor de los
creadores visualeMadrid: Trama.
29 e—fe "cotfe tiocociofe Sfe ect Ul ZE—fT[fZ0 " %..SA& Tco—cofd 0 ‘o TI7E .. Fee FEHZEVOHET T—co-

efe—t 5> "F coftfe Sfe—f Zf f...=—fZeT.fd +ff= T.<En:Papgrs d’Art. Funmdacié espais d’Art Contempon&r@4, Giro-

lebradas en Paris, Roma. Bruselas Ginebra y Estardla primera na, 2003. p. 25.

“eTfe cxe ecTfTefZ ot vi Z'e Ui Ba%if? ka—'¢ F—"1Z<f <ece>..4 ¥SE-f % Ti”’ii-.‘..”$‘§r#i2ﬁ‘——”’é r
nebra el afio 1952. L Z—FT"f TF T35S e TF f—FTHFLFe e feckf

Aires y autora de libros especializados sobre glae
30 AAVV. (2003El futuro de la creacion. Los derechos de autor dev 34 Entrevista a Delia Lipszyc en el ligtogio del autode Salva-
los creadores visualesf T "«<ta —etf..<xe "—% > $"1..Sdé Otolpied Buenos Aires, 2005, p.103.



t3Z f7—<o—f 7EfT'78 eo—f ..'ete..<xe “—Ftf fu'eftf %
los textos legales que considera la originalidad.
‘ot taf@E Tt Zf 'fretefZ<tft tEZ f—-""A 0. —fZ"—<t
— e LT f o axe T cY%ocofZ TESZfe fU—te T<e—fZ%e fo
objeto de propiedad intelectual, con independencia
de cual sea el medio de expresion utiliz&d®el mis-
mo modo, la ley contempla la problematica generada
v Zf L f—="Af — *,"f ST..Sf fte Zf,"f..<xed Zf *,
colectiva en la que existe una pluralidad de ausore
como ocurre en las publicaciones periodicas, digrio
la ley protege también el titulo de la obra, el nora
del autor y la imagen del autor.
La proteccion de la propiedad intelectual ademas
tf Z'e T171...Se Tt f——""4 "$%oZfoete—f Z'e t£"f..S'e ¢
reproduccion, distribucién de comunicacion, de tsan
formacion y de coleccidn que parecen mas necesarios
en lo que afecta a la obra escrita y a la compe@sici
musical que a menudo se someten a ediciones dalarg
tirada y a traducciones y versiones, cuyas ventgms
nen ingresos para los autores. No es exactamente el
caso de la obra de arte que suele pensarse y exabz
como obra uUnica y cuya comunicacion y distribucion
T2 f ot e—FtZFe etV f7" ec %otef”f” ,fefum. . . <'e
o inversiones importantes, al menos a nivel de pro-
duccion industrial o de especulacién; evidentemente
no pensamos en las reproducciones de las imagenes
O ftfe 7 22 fr-F te mede T —Z%of—<'e T "E L —7
turistico, aunque los autores generalmente grandes
artistas del pasado, no afectados por la situacegal
fo.——fZa " '"—ttte "t . Zfef” e—e TE"F..S'e TF f—="" o
TRV, <" Zte JFeto cte L t""fe et cfe—ted
entidad propia, puesta en contacto con el mundo ex-
En los géneros que actualmente consideramos tra- terior a ella, en general con el publico espectadeuy
Too<'ofZtea 7 f——"" Sf . teef " friocatpfrt i s dof cocto—t 5> T< —Z% f .. cxoi
Zte > "f=rcotocfZteda "t Sfe e—athoctRfrE ot o2 F L e fL T —f . <XeA ..t " Feec
que constituyen nuevas categorias de obras. Elarab critica, valoracion, etc.). los problemas legales.
jo creativo de realizacion de una obra multimeds e

similar al de una obra tradicioriél
De los nuevos problemas

‘et S<E's t1Z ,nds Btonocemos también
‘o e —FTte 't Ztefe of Sfe ' —Fe_tefedSfhociodfrd T Zfe .. —fZdefIiZ f"-1

a partir de los nuevos medios de difusion y sopartedo preferentemente el caracter experimentador y los
no a partir de su génesis o planteamiento iniciaé quesultados innovadores, asi como la originalidakh y

o $7 eceet "ff —tt* SE..S LUt fA T BAfLfob TH ZT2HfScxe T o—e f——*"Fea
Internet, la multimedia, la fotografia o la pintuon do que el eje conductor del trayecto del arte dglsi
mecanismos, sistemas, técnicas y procedimientos, en sea su cardcter innovador, es decir, lo que llama-
Troec—«<"fA St "foecto—fo “—1F FZ%8oot oZ%f V%o tof T &f78 flrt— T “—1f of Sf *"Ttef
La eleccion del procedimiento siempre es previa a Vamente este trayecto, primando esta condicion de |
realizacién de la obra, y por otra parte, ¢comose-p cual el siglo actual esta siendo todavia una cardin
de contabilizar la creatividad, la originalidad,dapa- cion y una expansion, Nuestro siglo por mdltiples ra

LT fT TE £8 7 Fecxe 5 L te—ec . f «ec2On@s tentnbiador-degséel@nfentos progresivos y ex-
dividualidad que residen en cada obra y en cada&ut cesivos de nuestra civilizacién occidental, se prea

Todo empieza a partir de la existencia de laobm@go fe "Z'<tf > ... 'ee—fo—1f t& foecxe'$F e—e Sf.
35 Roig Serrano, Miguel. (2008).futuro de la creacioMadrid: una complejldad cada vez maYor y enuna dlver3|(jad
—etf..<xe "> t"1..85'a'a]_a de ofertas tan extensa como inalcanzable, conocida

36 Palabras de Delia Lipszyc citadas por Salvadtoh®s en el ; ; ; H r2 ;
lbro Elogio del AutoBUEN0s Aires, 2005, p, 35, gracias a los medios y la velocidad de la infori@ci
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o Fe—F e—F7 fe—F&-' Fe T7 “—pbr &¢mpld,2ditas de cuadrds, fotografias o secuen-

discurso preceden y acompafian obras, a menuda.<fe ..<efef—"%"Za .. fe ece f——""caf..cXe
efimeras, solamente existenten gracias a su regiautores o en el frecuente caso de recurso a tenf@as c
tro documental, parece que se puede cuestionar esicos, primitivos 0 antiguos en los que la concianc
profundidad, no ya el autor, sino los aspectos lega de autor es andénima o no esta registrada y cuyo auto
que acompafan a la obra y que son bastante clarosf «* '—ttt tE@t”...1” «— t1"3..S* f Zf "% ..
mientras la obra es objetual. ¢Cédmo reconocerlosebd supuesto mas que probable de la difusion de este
aplicarlos a obras conscientemente inexistentes-desipo de trabajos a través de Internet, donde lasibd
de el punto de vista fisico y, sélo pertenecientoa lidades de plagio y reproduccion ilegal son incordr
dispositivos mentales y obras en circulacion incentdles?. ¢ Deberia existir previamente la autorizacléh
ble gracias a los nuevos sistemas tecnolégicosen biautor, algo a menudo imposible. O cuando interviane
obras abiertas a la interaccion del espectador?aEst—+ ...e<...'e > T“—'‘e Fo £7 ' PdfZ> Zf "FfZ
mos ante una nueva problematica que afecta a todde una obra ¢cdmo se puede legalmente plantear una
vo—fe="TE ot TfT " cotce..——<,ZtaBdrie?> St tTfT t1Z
arte del siglo vy esté en franco desarrollo en el mo- La ley es sabia y su sabiduria se enriquece ygarba
mento actual. je se acumula y se nutre con las experiencias deda

Parece que al artista actual que se mueve entérmé«t fta f '17ec—" «—f" —e TE@HAEFZ' t1 Zf %
nos de realizacion y experimentacion no le preocugday frente a un litigio planteado sobre la conditidel
—fe—" Zf %ote—<xe tF Z'e T1”1..$" autotenun casbfdé calaboraion técnica, en undrab
e, «Zetft Tt ef%o—<” —"f,f Ef 1 jaartistich muttitisciphnart i “udiencia de Bamea
—Fe..<f ..tet LFfT & t1 St..S' «entenSig en erere de 2003’ favor del autor come res
son efimeras, méas alla de su existencia puntualen ponsable de la gestacion y desarrollo de su oboa; ¢
lugar y en un momento dado, y dificiimente puedeitra la demanda de autoria conjunta presentada poo un
plantear problemas de autoria en términos de valor dée los colaboradores técnicos de la obra “la presen
mercado y de uso, asi como de tipo legal: fuerom, sg supervision del artista es insustituible puesiéda
las ideas y los documentos mas que la obra entemdidiea inicial y la lleva a término con independend@a
como objeto real con vida propia. que se valiera de colaboradores...” es decir, qugise

¢La no materialidad de la obra cuestiona al autogata sentencia “sigue siendo autor quien preconcibe
Evidentemente no, y en consecuencia la autoria la obra y dirige y supervisa su ejecucidd” + St..S*
faref Zf t8ce—Fe..<f Tt T'..—¢1eslamigmatsituacién.gB8e se producia en los grande
L feteA o— >f oot «xe fe Zf Zcotalldref, lbs DA télabres,.los-def Renacimientosy
Zf fTfZf »—..Sfe "f.. .1« $7Z ' kéedqueretibian entargbs-d¢ as"monarquias, en los que
entra en cuestién es su valor de mercado, de piezat ...'se<t3"x “—%t $7Z f——*" £"f AZ f"—<o—f
transmisible e intercambiable capaz de devenir prabra, Rafael, Tiziano o Velazquez, con independenci
'ttt ft ef—-t"<fZa >f “—1 +—...S"'+ ede sds eolaborddortes y.aymdantes de su taller. gape

obra, tanto los proyectos como la documentacion det £ Zf f..——fZ ..'«'Z31@E<tfta Zf Z%t> ..'en”
Zf ' f "tfZ<eftfa «'7efZete—1-1cadincuestionable thel’duwor y desde el punto deavist
LU TATERA L Lt ter ettt f 7T f legab sefrebahote: gde. & condicion de autor siempre

reproduccion y de difusion, asi como el de la aesié descansa en la persona fisica creadora quien por tan

de su condicién de autor. creacion™,
Sin embargo, la progresiva complejidad de las pro-
puestas contemporaneas y la imprevisible, pero real Presencia de la tecnologia
utilizacion de materiales muy diversos y de muyedif En palabras de Eduardo Serrano Gémez, experto en
rente procedencia puede provocar otros problemak cuestion:
de autoria, por ejemplo: ¢qué problematica podré ge-
nerar el uso de rostros o personajes, anénimos o vo- En la actualidad, nos encontramos inmersos en la
Z—e—f cfofo—t e F"—ft'e fe —"f soCRdad deld Wfdrinacion lo‘cual tiene important

“Atttaefr-Ae—c.te “—t —ftfe t—'"%infad corsBduen@asedetotdehjuridico. En el caso d
produccién de la propia imagen, tal vez a travésida la propiedad intelectual se presentan realidades qu
"Z%c<of ™t tIZ fr—<ce—f “—1% w”ef tellegibldof A6 pudb,’én,sfi Eomento, prever y que

et t . Sf tE frUf . cxe <ot E <t f T patloftante, b colochl et dha situacion en la gse
modelo utilizado, sobre la base de uso de su imagen
y privacidad? [ fe' wc—fT" " "comcof —o  $IPk EBoHEA O ‘o

: Oué podria ocurrir desde el punto de vista legal effutor de Artistas Visuales”, eRarpesn® 84, Girona, 2003, p. 25.
C’Q P P 9 38 Roig Serrano, Miguel. (2003). “La condiciénadgbr”, en:El
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Teresa Camps

necesario actuar con celerid¥d “ —e S+7't4 7 %otectd «tEf .. eelaiktf
Roberto Igarz& frente a la percepcién que el autor en la
Entre otras, la multiplicacion de las posibilidadiescopia, red se estéa diluyendo, dice:
la existencia de nuevos soportes a través de lafesuas

creaciones intelectuales se pueden manifestar abt Es probable que exista esta impresion debido a las

mecanismos de posesion mas baratos y de difidiaiue nuevas formas de intervencién del lector, mas que a

facilitan la realizacion indiscriminada de copjzesmiten co —of o—F"f w%o—"f t3Z f——""4 —e*—1% Feo
municacion e intercambio de obras protegidas ssiriecio- rol del autor esté mutando, es muy probable que sea

nes geogréficas, econdémicas o culturales y adetogdsada el lector el que esté cambiando la relacién entr@un

vez mas nuevos sistemas tecnoldgicos que faclitatigite: > ‘=rraaa fSYUf ffrtof —e Ziemt" —1 %o f
lizacion y también el aimacenamiento y la propagacie "foo—<"<tfta Sf %ofeft' —e T f.<' e—17r 48
copias obtenidas sin permiso de sus autores. ete—t t7Z Zf... =" —Fe%of o—...S" “—1Ff %ofef" ..

tividad y el autor no tenga tanto que perder.
Estas tecnologias facilitan la realizacion de infra Ya que la naturaleza de las nuevas practicas msdfst
L<tete ferfrfTfe o TZ felecef—'a Zefnetgemtesndenfitt mehsajes unidireccionales sjne
control y la minimalizacion de los costes... Esallien  explora nuevas vias de comunicacion multidirecciona
primer lugar, localizar el sujeto infractor y, por tant

exigirle la suspensioén de la actividad infractaraya _Del arte dentro de Ia_red )
que cualquier sujeto tiene amplias facilidades paca Pienso que el escaso tiempo transcurrido entrerk p

LEtET f Zf "fta o ectet ,i__¢,f_,,(‘semig@fq/&)r’ecwsos%%cnolégicosyIacomprcdmaci

Se otgeptoaaa (gt oozt P g LagZCPfTEe TEZCL 8 S ke
se le impida a un sujeto acceder a la red, se leimap de conciencia sobre el sentido del trabajo queess r

su conexioén o se le imposibilite la visualizaciénsds liza con ellos. Tal vez la situacion no sea tanmea
Lte—tectied o ttoec—<fa Zf f,!;_«__Fq_g@[aei@@dgﬂelagecomoparaloscread(v)resev
o'|'o(._.f ¢ :t' Z(—i”f——”fé > T:':‘S"#...S‘a *<

das se presenta cuando menos, problemética ) ‘ ) '
nuncia a las ventajas del medio, encuentra en cambi

El problema consiste en determinar jurl'dicamentezf cfe”f T# ——<Z<oef”2f- i_' S L ERE
Zf vimf.ooxe T Z'e t37F.. S0 ot £ COMOaUQr Salvador, Oibre cita a Pierre Levy
0 if"— tt Zf .. >, 1"...—Z——"16é @e0Zfe ‘', f

de la digitalizacion y la circulacion globalizadia, de- _ _ o
terminacién de un lugar fisico, por ejemplo, un eﬂada_l?lertas. el mte_ractuante participa en,Ia_ reestruia-
y sus leyes cion del mensaje, pero es el autor la Unica garadéla

© ZX%o<..t t%o—o—f"of oc 17 &t FFPY TP LECR T T T3 Zfe TET R T

T Zfe *,"fe conmfZftfe to Zf "4f4 X.os nu?\_gq,s.m?q[c;% fner)Ie al autor unico de corte
de incorporaciones tomadas de la misma red a traies construccién romanticos reivindican el posible auto
Com 7ot 8 o T< —ecxe <o, fe"t i’c(%é,gofzti\g)jp_g@er@& un‘conte{(Eo favorable a la part
175§ ZE%fZEea .. fo' ,fe— o34 PACON coleclvaen la gestacipn de una obra, eales
Z'e . fe's tE < f-t"Afa .. —$e2Ap g Shgadel @ne platelevision, en este sentién yra-
legisladores insisten en la existencia y la naeraklel au  P2j0S de 0 en internet, la idea de autor se dilutita
tor, aunque su obra sea concebida como multidisgiple blemente, 'Eenlendo en cuenta la participacion gelec
interactiva. ¢COmo es este autor, quien es?, palegeo —< [ > Zf <o—#"f .. fT *—3 &fr..F “—3
que es quien piensa la obra mas que el que lzaeae - fTfa cco Feo,f % a .. TeTcFedf cosce—cTa
todos modos, cuando existen programas especializado® <* f—="" > f*=% *% SfZZf *+ FZTf—+-" T4

et 7t ete Zte %otImote © Ze e fet e pbray aupque )a__c_)tgl;g se presente, segun la vpluntad
quitecténica, ¢quién es el autor legal, el autorebra de §u au.tor como abierta y capaz de ser contlnuad.a,
of CtZ o f——A Zf ' f THZ Z.<eef§PU‘iu%3'fja_§’¢9‘?.”§3‘etid—a por otros autores, conoci-
el programa? Me parece interesante preguntarnos p&ioS © anonimos.
este nuevo autor que tiene en el usuario no ya yrees
tador sino muy a menudo, un lector-autor convocado a
interactuar si quiere y conducir o completar laaue le
propone el autor-artista.

Tal vez estamos ante una nueva conciencia de autor.
Lo que parece cierto es que no se puede pensar ymen
concepto Unico o tradicional de autor, casi comomito

La nueva propuesta es interactiva, participativdey
comunicacion, ideas centrales en el arte del sigloEs
tas ideas implican cambios que llevan de una cocicep
de la obra cerrada a la obra abierta, de una cocicepde
objeto estatico a un proceso dinamico, de la cormép

41 Roberto lgarza, ingeniero, en sistemas de ladedlde la edu-
cacion, profesor universitario y director de mastéirector del Ob-
39 Serrano Gémez, Eduardo. (20003.propiedad intelectual y las servatorio Mundial de Televisiones de Educacion sede en Paris.
nuevas tecnologiadladrid: Cuadernos Civitas, p.15. Citado por Ottobre, Salvador. (2008 logio del autoBuenos Aires:
40 Ibid., p. 141. Ed. Crujia, p. 17.




del autor genial, a la concepcion del autor como p®d  decir, trabajos y materiales que son distribuidos a
— "t Sfcf Zf e—1"-F t1Z fa—2a-Sfravép deflafredy tBmpletados por usuarios més all
o colectiva, e incluso, de la concepcion del aatistmo  de la creacién. Este suele ser un uso muy abundan
%otec' f Zf a%o—"f t3Z f"—co—dffe'e. Pt ¢ecde<ptred.t Aunue también es posible procesar,

comunicacion, a menudo sociales y polititos compartir y reutilizar datos mediante los nuevos
“tref—te *—F ef Sfe ' —Zf"cofT fe o—f"s
Las primeras presencias de autoriaenredreladasa ,Z ‘%.s > Z‘'s ™ceced %ofe—c‘oft e "7 FTETS’
Lo FZ fr—fT—1"e Zfe T 17— ™It GreativeSHommons, organizacién sin animo de lu
Z\ S'—7e0 Ya'Z & ‘> .. ——& 0 ffrlcoe "t F5 2HEF0 —o eco—Feof "ZF8<,7F tf t

0 Zf...="f [6 > ‘"efe Sc<—1% ..'e 0 ffduthrpatateltaabadjo creativo que permite copiar,
pesar del escaso tiempo recorrido (respecto nataeat  distribuir y comunicar pablicamente la obra, siem
—t f Z'c %o"fette "ETAtT e —f Iftfte qUé sé feddnezcd el nombre del autor y sea sin
arte), parece que esta concepcion esta bien codaday animo lucrativo. Ademas la red internet es apatri
que el artista trabaja segun este criterio de autor da y ello a la vez que facilita la globalizacionlde
El deseo aparentemente democratico y compledistribuciéon de los trabajos y la interactuaciorefa

tamente utopico de las vanguardias artisticas en ele las fronteras establecidas, impide la apropiacio
sentido de que todo el mundo, cada individuo puecon intereses nacionalistas de las culturas o polit
T of” fr—<ce—fa ""Itc..fT' t3e+11 casdstathlesfiifetarcidglas, de este modo, el &atis
Beuys, puede ser trasladado a un amplio sector giede sentirse realmente universal; dice José Luis
la activitat net.art caracterizado por su voluntadBrea, importante teérico, en la presentaciéon de la
critica respecto a los convencionalismos de la tr@xposicion “La conquista de la ubicuidad” (Centro
dicion artistica y al propio medio cuando afirmaParraga, Murcia, 2003), “Nos interesan del net.
“—1 et tesctiUfe fr—% Zf *,"f “arttespdcialthedte dos £lalidades de “resistencia”
llamados “artivistas” mas preocupados por celeanuy especificas: su inasequibilidad para las econo
tivizar areas de trabajo relacionadas con la cutuimias de comercio, de mercancia,... y su inadecua
y la tecnologia, bases de datos con informacion dgén para plegarse a las estrategias asentadas de
%o"—''e > f——""Fe <oti’tetcte-1tedpogitionSaé caddcter “dspacializado” en Ultima
ef .exe T3 F& fec.cfeted 7% > instancid@Aeste tardtter Yespacializado” se refiere

\Z Zecofd f—& ZXXN & 0 f' [ iHff F8 SfYEF Bocf 112 . i} - . o ;
telecomunicaci];ns i garticipacié", dPapers d'Ar,tG];I‘O'FIf;I: Ifun#daci%_f e A [ f f§Z_T P74 f—a ZXXMN A& 0 o ftEoffesfddf Get- -
Espais. Papers d’ArtGirona: Fundacié Espais.



tanto al espacio fisico como al espacio institu@en y ajustado a las realidades de la red, permite para

lizado del arte tradicional, que el net.art rompg el arte ciertas limitaciones, por ejemplo, distingu

gue es accesible fuera de los circuitos establesideentre la obra original y las copias, aplicando taés

En el contexto net, la autoria suele ser compartidel copyleft, es decir, que se reconoce al autor sus

ya que tanto la colaboracion como la suma de-trat "3 ...S*e " fZ 1+ f “sApgesdr detodof Z T
bajos y la integracién de unos en otros, que sijade «* Sf> ‘" f ece f——""4 f—e"“—3F'-f "t .. fe
de ser piezas en si mismas, forman parte de proyawcerlo.

tos de otros artistas, se realiza sin ningun probée  Parece que al artista que piensa y realiza susbra

y ello es posible en y desde cualquier lugar de} gldentro del marco tecnolégico y mas concretamente,

A — .. Sfe ote Zfe ‘et ftie “—1 paratquetexistanskse-greduzcan en la red, el tdma

Teo "1t 58 e« —of T3 tZZfe o i <flotewti8F TSt tee F——'" ot ZF L —'f
de la creacién colectiva, de la que naturalmente Ial compositor o escritor que puede ver la apropiacion
autores son andénimos, en la que parece ser la redaaudulenta, la manipulacién de su trabajo y laglida

cién mas evidente de la figura del autor y sus deret £ Zf '17... 1 ... <xe Tf eo—e co%o"Fo'e o' f
LSte ot fZtea Sf> —f et Zfl 3 ATAEY VO LAfT -0 f—e"—F oF T —7
los cambios que se estan experimentando a partiffe "t tte o—F1Z1t co—f"fef"8 ...'e" ecte’"t S

de la expansion del “copyleft”. El copyleft” es unan el arte, a circulos minoritarios, y por otra parte

“tref tr "i%—Zf" tZ fET” .. <. < sibrddaZconcelidat gerferalmentd, fcomo obra abierta

una “obra” que se inscribe en los contextos jurddic ¥ <e—f"f...—<"fa& ZX%o<...fete—F Zfe ,Fetno ..
vinculados al Convenio de Berna (creado en 188pyede esperar su autor son mas bien de tipo socie-cul
actualizado en 1979) y que subvierte la tendenciataral, de aceptacion y de reconocimiento, que ingre

—ef V=% ¢xe "te_"c . —<"f 11 sBsSecdnbinicos. Derlas artistas fuya obra se resuel

tidarios la proponen como alternativa a las restriccon medios y recursos tecnologicos, conocemos sus
Loctefe T TETE LS e % <o e Zferd oA THZTFAZAZ T o—e L Vfs Zfe TF L
t+73...S e T f——"" o' "% Zfe ..' duedodn, thmbién. abermoside sus motivaciones y de
CTETectete TEUCTfTfe “—1f "f..¢,1 SuUS falaboradore’ técnicos biie suelen estar registra

de una obra determinada. Se aproxima asi, dentros en los créditos que presenta la obra; es detay-

del marco legal, a la regulacién de la obra colerti tista autor tecnolégico no parece temer tanto la capi

en la que cada nueva version puede incorporar-nue la manipulacion, mas bien parece mas interesaao e

vos autores. Sin embargo, este sistema bondadosa

W S——'8 fed™cec tTcfa' "% ™o HZf -



Calle 1%el autor y la autoria

mantener la posibilidad de su creacion continuada y ——*" ..."¢* «f Sf t<..S' f ... f—ef T+ Z*e ... fo,
Te..'e—"f" 7 eco—feof T1 wefe. . «f.expefihelfitadd la-raturalezade la obra de artenyar
partida entre centros especializados en tecnologiasicular a causa de sus trabajos presentados eedade
lugares de investigacion e instituciones publicais-p caracter interactivo, si bien es cierto que ya nasecia
motoras de las artes. su nombre a un objeto original, irrepetible y esila
como son consideradas gran parte de las obras t& ar
. sin embargo, ni la conciencia de autor ni el condairo
—f BefZ de la autoria sobre los diferentes tipos de trabajobras
Los tiempos complejos y cambiantes estan segurareent + FZcftfe “—% of Sfe " t— <ty f 2° Z2f %"
desarrollando una nueva concepcion del autor, gesib o6 siguen produciéndose de forma desmaterializada
ehe—t oZe AT feof [ZZfeco  fTT e f N TESY ket tThe§freo—Fe—"" o
visuales y plasticas que al realizador materialadenhis 4+ 4+ (4 4 F7 . temfUCA LT 38 of fete e

<'éa
mas; los nuevos medios de tecnologias progresivaen, qe forma méas inmediata, de los autores y de sas

SEET[TfA T SE. S8 of 20 FetfeS o iteiia S WaTFhA 20 L teateGf.aTEe TE..

las obras por caminos inmateriales de amplia difasy Scom"cf > tr—ete—focxe T L fHf LF “—1 o
rapido consumo dirigidas a un publico andnimo de q oy e mismo momento de su produccién, de modo que
los autores posiblemente desconoceran el rostroly e » Foe  maftf ZF Scom "cf to t'—eltf—f..cxe >

contexto; tal vez quedara en el recuerdo la ideapge e forma inmediata, la informacion llega puntualmen

*efEFe cceBo—Zf a2 "—IBI L henudd dtavbs dbla fed, a todos los ambitasies

2 . fZaf- T tecte > 20 fati o rachtuon 20 %o

y mostrando sus obras como una evidencia del pasado « FTE LT ot fT —F fSUUf eEe —f o0 .
Entre este pasado y el posible futuro, en nuest@Sp 3 |a personalidad del autor, desde un punto deavis

te dinamico y cambiante, puede quedar una rend#a, formg] en el registro de los créditos que acompafizsus

espacio mental y sensible para retener y gozar l2dlel  ahajos, desde el punto de vista legal, cuandeyaece
pasado en toda su importancia y para intuir los te® ¢+ 07+, feto—F o—e T17F...S*e > $Fftt +7Z '—e-

venideros. Quiero pensar que a pesar de todo, eleenc + + Zf Sco—"<f t1 fr—1 *—1 Sfh.Z'e. " xec.f
to de "aura” planteado por Walter Benjamin pervivirgcontecimientos artisticos; Al tiempo que cambianka

aplicado a la obra material de todos los iempeEYE  yraleza fisica de la obra de arte, parece que témiesta
sus palabras “En la época de la reproduccion teaicla  ampiando la concepcion del autor que se muestra més

;””f T:t f”_:t Z.l “_:t ':t f—”‘lgf i& :r‘z @"L_f,1-[-é"1-j:—i.’¢ff§awfT‘” u_i Sf $ f~f'(Ef” -

forme a una formulacion general: la técnica reprotitd. 4 gecisiones en contacto directo con los matesatie

desvincula lo reproducido del ambito de la traditfé. ¢, obra, como un “pensador de proyectos” que dada su

Tengo escasas dotes para la profecia, perome payge  «.» 7 + E <t ft > 37 thet' T4 e—sffotef .. <f —%..

esta situacion generalizada y en expansion en B89 eypertos colaboradores, sean aparatos y sistemeans

que se producen en la red e incluso en las obiaseel horsonas especializadas, No deberia extrafiamostoue

nfaa Sf "j:o_-...(f'r‘ f Zfo ”‘a'l'f'l'—:t—‘fz;_& O.L—i”.f_Ofio.‘Z“f(oinT ”"%O”i'(~'ﬁ > —t ... eca..

creo cuando contemplo obras originales del pasa@. e mismo modo: estamos rodeados de aparatos a los

vez, desde el arte actual se nos esta proponientio 0 « __ 4+ 4+ cete to .. foccf ——f7 > T9 $a2t . fZco—Ffs

NIRRT R e 0 Ze T2 > Seten il fede L ARGt oo f of 714 e—Fe"f

de reproduccion y transmision tecnologica, seguraitee 4| y nuestra economia. ¢ Por qué el artista adebkria

menos romanticos y mas de acuerdo con las celegdad ,+» + "+ +e_+s + & f oz —ctfte 2 et -
.. f',,(" “_:t T:to'l‘:t Sf i —(io” f._.'r”(‘f("‘t-f_,az’f’:,‘(z(‘%z f”_(._fé fSiFN,f<éii'é. i'—f
Me gusta pensar que tal vez se pueda recuperar 18 «v:7 1 f 5 t<“t”efa fo<t’—f “—4f Sf "+ 1<t

condicion del “aura’, de modo que pueda alcanzgpente el “aura’, ya no se puede mirar de la misma ma

también a obras de naturaleza inmaterial de 1as QUgsra. Nosotros, espectadores tal vez deberemos revisar

nos pueden emocionar los planteamientos concefy,estro concepto de percepcién y aprender a mirar el

tuales y las imagenes documentales, pero no puedgs segin los nuevos tiempos (que en este momeyo,
imaginar si pervivira o si bien estamos en un procegyp, yn pPOCO MAS Viejos).

de cambio mas profundo no sélo de la naturaleza de
la obra de arte sino también, de la de su autor ¥ de
espectador aunque no puedo aventurar como lo des-
cubriremos en las obras futuras.

A pesar de que parezca que se diluye el concepto de

Barcelona, Verano 2007.

45 Benjamin, Walter. (1973). Discursos interrumpidos, |, Ma-
drid: Ed. Taurus, p. 22.
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