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Arqueologiay cronica
A Beaumont Newhall se le reconoce como el primer
historiador de la fotografia*. En 1937 Alfred Barr, direc-
tor del MOMA de Nueva York encargd a Newhall la rea-
lizacion de una importante exposicion —que coincidia
con los primeros cien anos de existencia del medio— la
cual estuvo acompanada del catalogo Fotografia: 1839-
1937, que constituyd la base para su Historia de la foto-
grafia?, publicada originalmente en 1949. En esta Ultima
Newhall abord¢ el dificil problema de escribir la historia
de una herramienta técnica, considerada un arte, que
excede una categorizacion similar a la que podria dar-
sele a la escultura, la musica o la poesia y que servia -y
sirve— para fines tan disimiles entre si como la medici-
na, la publicidad, el reportaje, la botanica, la balistica,
la practica forense y la criminologia, entre muchisimas
otras areas de aplicacion. Newhall opto por establecer
un relato basado en los autores mas reconocidos del
medio en Europa y Estados Unidos, realizando una
arqueologia del medio y manteniendo cuidadosamen-
te un equilibrado balance, donde se abstuvo de emitir
juicios que favorecieran periodos o paises, centrandose
en figuras particulares, aquellas personalidades que en-
tendieron la practica fotografica como la oportunidad
de conjugar arte, humanismo, ciencia y tecnologia. Al
escribir una historia de autores, Newhall establecid un
modelo tan influyente que hasta el dia de hoy es el que
han seguido la mayoria de los historiadores de la foto-
grafia.

Hoy en dia el *modelo Newhall,” al que podriamos lla-
mar un modelo autorial, como cabe esperarse, presenta
varios sintomas de desgaste. A las historias autoriales, y
esto se aplica no solo a las de la fotografia, se les critica
su momificacion de los creadores, quienes van incorpo-
randose lentamente a un pantedn de los grandes maes-
tros, a medida que coleccionistas, museos, editoriales y
galeristas les van dando su visto bueno y les posicionan
simbolica y econdmicamente3. A esto debe sumarsele el
exagerado énfasis en estos relatos por resaltar los rasgos
personales de los creadoresy, el abuso del aparataje tedri-
co que barniza de aura artistica sus creaciones, desvincu-
landolas de los hechos y las ideologias que las producen.

1 Riego, Bernardo. (2004). “De la “escuela Newhall” a las “histo-
rias” de la fotografia: experiencias y propuestas de futuro.” En: Font-
cuberta, Joan. (Compilador). Fotografia. Crisis de historia. Barcelona:
Actar.

2 Newhall, Beaumont. (2002). Fotografia Documental. En: Historia
de la fotografia, Barcelona: Gustavo Gili.

3 Riego, Ibid., pp. 49-50.

Estos defectos que han contribuido directa o indirecta-
mente a la pobre comprension del fendmeno fotografico
se han hecho mas evidentes en los Ultimos afios, cuando
las practicas fotograficas especializadas, los archivos pu-
blicos y privados, los albumes familiares y las fotografias
anonimas se han convertido en los principales objetos de
estudio, en ocasiones, gracias a que las historias de los
grandes autores ya han sido recogidas, en especial enim-
portantes centros internacionales.

Sin embargo, y como veremos a continuacion, el mo-
delo autorial fortalecido con la experiencia que la nueva
historia de la fotografia propone, se presenta aun hoy en
dia como un tipo de relato Util y valido en la construccion
de la foto-historia en nuestro pais, donde ni siquiera se
han escrito las historias de vida de los creadores.

Estudios historicos sobre la fotografia en Colombia
Debido a la estructuracion de la academia colombiana,
los historiadores tradicionales han sido reticentes al es-
tudio de la fotografia y de la cultura visual en general,
prestando poca atencion a volUmenes de informacion
muy importantes, No se exagera si se afirma que los his-
toriadores colombianos han ignorado sistematicamente
a la fotografia, aunque debe reconocerse que gracias al
predominio e importancia de los medios audiovisuales en
la actualidad, esta actitud se esta modificando. Desde la
institucionalizacion de la critica de arte en Colombia, su-
cedida gracias a la llegada de inmigrantes europeos como
Casimiro Eiger y Walter Engel, y a la llegada al pais de la
argentina Marta Traba en los afios 50, a la fotografia se le
ha prestado una atencion tangencial. Debe reconocerse
que el talento y la diversidad artistica colombiana, poco
conocidos tanto dentro como fuera de sus fronteras, in-
cidieron en que los criticos se hayan dedicado casi en ex-
clusividad al trabajo de pintores, escultores, grabadoresy
ceramistas, dejando a un lado a la fotografia.

Los criticos de arte activos en la década de 1970,
como German Rubiano, Alvaro Medina, Dario Ruiz, Mi-
guel Gonzalez y José Hernan Aguilar, prestaron aten-
cion ocasional a la fotografia, dedicandole un poco mas
de cuidado que el de sus colegas de la generacidn pre-
cedente, Francisco Gil Tovar, Eugenio Barney Cabrera,
y los ya mencionados Eiger y Engel.

Por ello, el trabajo efectuado por Eduardo Serrano
en el Museo de Arte Moderno en las décadas de 1970y
1980, su exposicion Historia de la fotografia en Colombia
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en 1983y el libro del mismo nombre, lanzado en 1984
por el Museo de Arte Moderno* son trabajos fundacio-
nales. Este Ultimo es aun hoy en dia el Unico libro dedi-
cado a cubrir los primeros cien afos de la fotografia en
el pais, desde sus inicios hasta la década de 1950.

En las décadas siguientes se percibe mas atencion al
desarrollo del medio, aunque no se realizaron estudios
historicos o tedricos a fondo sobre periodos y fotogra-
fos, o andlisis de las practicas fotograficas que no per-
tenecieran al circuito galeria-museo. Sin embargo, se
encuentran estudios incipientes y aparecen trabajos re-
levantes. Juan Luis Mesa, Juan Carlos Jurado, Juan Al-
berto Gaviria, Pilar Moreno de Angely Santiago Londo-
fio Vélez, se han ocupado de la historia de la fotografia
colombiana del Siglo xixy la primera mitad del siglo xx.
Moreno de Angel es autora del completo volumen El
daguerrotipo en Colombias, editado en el 2000. La obra
se centra en la biografia de tres personajes historicos: El
bardn Gros, quién realizara la placa mas antigua cono-
cida en el pais, Calle del observatorio, Bogota (1842). El
pintor y miniaturista bogotano Luis Garcia Hevia (1816-
1887) y el estadounidense John Armstrong Bennet,
quién en 1848 fundard en Bogota la primera Galeria
de la daguerrotipia. Santiago Londofio Vélez y Juan Al-
berto Gaviria han estudiado la fotografia en Antioquia.
Londono Vélez se ha consagrado a la obra de Meliton
Rodriguez® y Benjamin de la Calle” y Gaviria realiza El
gesto y la mirada. Fotografias 1900-1950, dedicado a los
fotdgrafos activos en Medellin en ese periodo: De la Ca-
lle, Mejia Rodriguez, Mesa y Gutiérrez.

Alvaro Medina es quiza uno de los pocos historiadores
del arte que han intentado realizar el estudio de un foto-
grafo activo en la Modernidad, al ocuparse del trabajo de
Luis Benito Ramos. El catalogo de la exposicion 40 fotos
de Luis B. Ramos, con textos de German Arciniegas, Ra-
fael Maya y suyos, constituye la obra mas completa que
existe sobre el fotografo®.

4 Serrano, Eduardo. (1984), Historia de la fotografia en Colombia.

Bogota: Museo de Arte Moderno de Bogota.

5 Moreno de Angel, Pilar. (2000). El daguerrotipo en Colombia,
Bogota: Bancafé- Fondo Cultural Cafetero.

6 Véase sus siguientes escritos: “Pioneros de la fotografia en
Antioquia”. Credencial Historia, Bogota: Edicion 75, marzo de 1996.
p. 4. “Maestro de la cdmara ” Boletin Cultural y Bibliografico. Nomero
42. Vol. XXXIII - 1996- editado en 1997.

7 Londofio, Santiago. (1993). Benjamin de la Calle fotdgrafo.
Bogota: Banco de la Republica.
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Debe mencionarse también La mirada del fotdgrafo.
Julio A. Sdnchez: Bogotd, Modernidad e imagen® de Mar-
garita Monsalve, publicado por la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia y el Instituto Distrital
de Cultura y Turismo en Bogota en el 2003. La Historia
de la fotografia en Colombia (1950-2000) de Eduardo Se-
rrano, publicada en el 2006 intentd cubrir el enorme va-
cio bibliografico sobre el tema, complementando lo que
Serrano habia realizado veinte afos atras. Contiene un
promedio de dos imagenes fotograficas por autor, inclu-
yendo fragmentos de series clasicas como las Prostitutas
(1972) de Fernell Franco y los Retratos de cuerpo entero
(1978-1981) de Ledn Ruiz, hasta las crudas fotografias de
nuestra guerra actual de Jesus Abad Colorado, cumplien-
do con su intencion de presentar un panorama de esta
practica en el pais y completa el escueto panorama de los
estudios fotograficos autoriales en Colombia.

Al comparar el amplio volumen bibliografico produci-
do en el pais sobre los artistas mas conocidos, frente al
limitado material sobre los fotografos, encontramos la
evidencia de una valoracion cultural diferenciada para
cada campo profesional. La explicacion a este hecho se
debe principalmente a que los fotdgrafos han ocupado
histéricamente un papel menor en la sociedad colom-
biana. Hasta la aparicion de Hernan Diaz, Abdu Eljaiek
y Nereo Lopez en la década de 1960, el fotografo era
considerado poco mas que un técnico y su oficio me-
recia escasisima valoracion. Aquellos que se dedicaban
a la fotografia social y tenian sus estudios, laboratorios
o casas fotograficas, obtenian el estatus que les brin-
daba su clientela, pero mas alla de ello, su trabajo no
tenia la menor valoracidn estética. La gran mayoria
de los reporteros graficos y algunos de los fotografos
mas importantes surgidos en el pais hasta hace un par
de décadas, eran muchachos de extraccion campesina,
quienes empezaron en este oficio como barrenderos,
mensajeros o empleados de cafeteria de los periddicos

8 Incluye una lista de las fotografias que Ramos publicara entre
1934 Y 1939. La realizacion de la exposicion se vio motivada por el
hallazgo de un album del fotégrafo que se encontraba en posesion de
una nieta de la hermana mayor del fotdgrafo. Léase AAVV 4o fotos de
Luis B. Ramos, con textos de German Arciniegas, Rafael Mayay Alvaro
Medina. Banco de la RepuUblica, Bogota, 1989.

9 Monsalve, Margarita. (2003). La mirada del fotdgrafo: Julio A.
Sanchez: Bogotd, modernidad e imagen, Bogota: Universidad Nacional
de Colombia.



Calle 14 /Reflexiones sobre un modelo autorial

B BRI B

Todew |5 Viwoesioy i’ Fassioe Sanpabde Vonmus bebgaalin b e

y casas fotograficas para las que trabajaran. En un pais
profundamente excluyente y clasista como Colombia,
estos fotdgrafos a pesar de la calidad e importancia de
su trabajo, nunca tuvieron la misma valoracion y aten-
cion que los artistas plasticos, en su mayoria miembros
de familias acomodadas y que contaban con educacion
mucho mas sofisticada.

AUn hoy en dia, los fotdgrafos colombianos permane-
cen en el olvido y el anonimato, excluidos e ignorados de
los circuitos académicos artisticos y editoriales. Recoger
sus historias es un proceso necesario y hace necesario vol-
ver al modelo autorial como una herramienta arqueoldgi-
ca de crucial importancia.

De vuelta
Establecer los principales géneros y autores en cual-
quier campo de estudios sirve para trazar un panorama
general, a partir del cual se pueden tratar temas par-
ticulares. En el caso de la historia de la fotografia es
una labor urgente, debido a la ignorancia general que
existe sobre el valor del patrimonio cultural en el pais.
Identificar, reconocer y rescatar el trabajo de las prin-
cipales figuras activas en cada época, contribuiria a lla-
mar la atencion sobre su valor y constituiria el primer
paso hacia el establecimiento de unas garantias que
permitan su permanencia en el tiempo, perfilandose
las singularidades individuales de esos ojos atentos que
se dedicaron a registrar particularidades y sensaciones,
recogiendo ideas, proyectando suefos y visiones ano-
nimas que han circulado en esos billetes nostalgicos de
la civilizacion, que son las fotografias.

Si los fotografos a estudiar estan vivos, el investi-
gador cuenta con la oportunidad de conocer de pri-
mera mano la génesis de las imagenes y las ideas que
las produjeron. Esto en fotografia, donde el registro
Unico de un instante se produce en un momento y en
un lugar especifico es en particular importante, y el
investigador puede reducir las posibilidades de distor-
sion interpretativa del material elegido, precisando
las finalidades originales de imagenes que no necesa-
riamente fueron producto de una intencion artisticay
que no iban dirigidas a un publico educado visualmen-
te de la misma forma que el actual. El conocimiento
personal del autor permite saber aspectos tan diver-
sos como las preferencias técnicas y estéticas de cada
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uno, su relacion con el publico, sus influencias, sus
condiciones laborales y sus archivos personales, entre
otras cosas.

Sin embargo, el modelo autorial en fotografia pre-
senta una paradoja. No siempre es enteramente dis-
cernible la autoria de las imagenes. No siempre una
imagen “habla” por su autor y en muchas ocasiones el
investigador se encuentra con “familias” de imagenes,
donde no necesariamente se conoce —e incluso donde
no importa- su realizador. En la historia de la fotografia
podran encontrarse imagenes en las que la ausencia de
una “firma” o un sello personal, y las similitudes entre
lo realizado por uno u otro fotdgrafo son la constante.
Un ejemplo claro del caracter de anonimato casi irre-
ducible que tiene la fotografia, puede encontrarse al
mirar conjuntamente el trabajo de los dos mas grandes
reporteros graficos del pais, Carlos Caicedo y Francisco
Carranza. A pesar de que ambos son verdaderos maes-
tros en la captura del instante decisivo, son tan pocas
las diferencias en las elecciones del tema, la posicion
del fotégrafo frente al modelo, la manera de compo-
ner, que facilmente podemos prescindir de la idea de un
autor Unico y original a la hora de analizar sus trabajos.

Esta paraddjica situacion se hace mas interesante al
comparar la fotografia colombiana y la latinoamerica-
na, donde aparecen las sorprendentes coincidencias
tematicas y visuales entre los fotografos. Década tras
década pueden encontrarse ejemplos de estas afinida-
des y paralelismos. Las fotografias de Sandra Eleta en
la bahia de Portobelo en Panama, las imagenes del cu-
bano Lépez Marin obtenidas en La Habana, las graficas
de Roberto Losher y Federico Fernandez en Caracas,
los retratos indigenas de Maria Cristina Orive en Guate-
mala, las imagenes urbanas de Oscar Pintor en Buenos
Aires, los retratos heroicos de Flor Garduio y Graciela
Iturbide, comparten la sencillez, simplicidad, la frater-
nidad con el retratado y el humanismo de la fotografia
colombiana. Bien podria pensarse que algunas de estas
imagenes fueron tomadas en Colombia o que sus auto-
res fueran fotografos colombianos. Son de una pobreza
de medios tal que reflejan la riqueza inventiva y profe-
sional de quienes las tomaron y nos hacen cuestionar-
nos sobre la validez de las fronteras y las nacionalidades
de estas republicas “inventadas por necesidades politi-
cas y militares del momento, no porque expresaran una
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real peculiaridad histdrica” y cuyos rasgos nacionales se
fueron formando como “consecuencia de la prédica na-
cionalista de los gobiernos”.

Artistas sin serlo - areas de analisis
Los fotografos por naturaleza exceden el marco habi-
tual de lo que podria ser considerado un artista. Como
ha afirmado inteligentemente Daniel Girardin “la foto-
grafia es un arte, a veces incluso mas que un arte y a
menudo algo mas alla del arte”*. Por ello, a la fotogra-
fia no puede clasificarsele y encasillarsele en una histo-
ria del arte o en una historia técnica, si se quiere poder
ofrecer una interpretacion amplia de lo que es.

Boris Kossoy ha sefialado como las historias clasicas
de la fotografia, incluso las mas recientes, estan mol-
deadas “en un espiritu mas cercano a la botanica que a
las ciencias sociales"*? siguiendo una clasificacion técni-
cay estética que divide y categoriza las imagenes, des-
vinculandolas de los hechos histéricos que las produ-
cen, de la ideologia de sus autores y produciendo testi-
monios “inocentes,” que son validos sélo si se ajustan a
las normativas preconcebidas de lo que “debe ser” y lo
que tenga semejanza con los modelos ya definidos.

El modelo arqueoldgico-autorial debe articularse en-
tonces con los resultados obtenidos del analisis de otras
fuentesigualmente importantes. Para tratar de mante-
ner el delicado balance entre la historia de la fotografia
y las fotografias de la historia, para mantener la cohe-
rencia en el relato, el investigador debe aprovechar la
vision “en gran angular” que la historia del arte ofrece
y que permite utilizar un enfoque multidisciplinar que
incluya elementos de la teoria del arte, el analisis poli-
tico-econdmico o la antropologia visual, sin necesidad
de atarse o limitarse a los discursos que definen estas
disciplinas.

Cuestiones de iconografia
Curiosamente, y a pesar de parecer una metodologia nove-
dosa, la investigacion multidisciplinar en cierta forma nos
trae de vuelta a uno de los textos clasicos en los estudios
de la historia del arte. En su ensayo “lconografia e icono-
logia, introduccion al estudio del arte del renacimiento”s,
Erwin Panofsky describe su método de interpretacion en
tres niveles o pasos consecutivos: Primero, la descripcion

10 Paz, Octavio. (1981). El laberinto de la soledad, México: Fondo de
Cultura Econdmica. pp. 133-134.

11 Girardin, Daniel. (2004). En Fontcuberta, Joan. (Compilador).
Fotografia. Crisis de historia. Barcelona: Actar.

12 Kossoy, Boris. (2004). “Reflexiones sobre la historia de la
fotografia”. En Fontcuberta, Joan. (Compilador). Fotografia. Crisis de
historia. Barcelona: Actar. pp. 94-107.

13 Panofsky, Erwin. (1980). “lconografia e iconologia, introduccion
al estudio del arte del renacimiento”. En El significado en las artes
visuales. Madrid: Alianza Forma.

pre-iconografica, correspondiente a una identificacion de
los objetos que componen una obra de arte dentro de un
estilo, entendido este Ultimo como el “estudio sobre la ma-
nera en que, en distintas condiciones histdricas, los objetos
y acontecimientos fueron expresados mediante formas".
Si bien esta descripcion es basicamente formalista, el se-
gundo paso, el andlisis iconografico, profundiza en el co-
nocimiento de los mecanismosy las ideas en la cultura que
definen, influyen y contribuyen en la manera especifica en
gue determinado tema o motivo sea representado. El co-
nocimiento y la familiaridad con el periodo que se estudia
y en especial con las fuentes literarias, posibilita la correcta
identificacion de la manera en que los temas y los concep-
tos son representados. El Ultimo paso, el analisis iconoldgi-
co, enmarca a la obra de arte dentro de las corrientes esen-
ciales del pensamiento humano. Este es logrado mediante
lo que Panofsky llama la intuicion sintética, la capacidad
subjetiva y personal, la cosmovisidn de cada historiador. Se
reconoce asi implicitamente, la inexistencia de undogmay
una verdad absoluta, y a la historia del arte como una cien-
cia interpretativa en constante movimiento, que fluctia de
acuerdo a los cambios en la cultura que la produce.
Mencionaremos ahora las diferentes fuentes que com-
plementan al modelo autorial. La primera de ellas es |a pro-
duccion editorial. No debe olvidarse que en gran medida
llegamos a las fotografias gracias a los medios impresos
gue hacen uso de ellas, lo que supone ademas un proce-
so de edicion vy filtraje diverso, y a través del cual pueden
rastrearse elementos del juicio estético, el gusto, las opi-
niones ideoldgicas y politicas de cada época. Por ello, el se-
guimiento a las publicaciones, a la participacion de los fo-
tografos en ellas, a la divulgacion y difusion de las mismas
es importante para realizar una historia completa de la fo-
tografia, entendida como un proceso productivo que tiene
mecanismos de circulacion y un publico, ya que “una buena
historia de la fotografia sera aquella que no hable sélo de
fotos y fotdgrafos, sino también de los usos sociales de las
imagenes; una historia de los fotdgrafos, las fotos, los in-
termediarios y el publico, de las relaciones entre ellos™.
En este sentido cabe recordar que la historia de los cana-
les de produccion y las industrias que se beneficiaron y uti-
lizaron la fotografia no ha sido aun trazada, y posiblemen-
te es uno de los campos donde un modelo interdisciplinar
pueda resultar muy exitoso, contribuyendo a la construc-
cion de un pensamiento critico sobre el fendmeno fotogra-
fico. En el pais no se ha realizado una historia técnica de la
fotografia, ni de los modos en que ésta ha sido distribuida,
comercializada y recibida. A pesar de que Colombia ha sido

14 Ibid., p. 60.

15 Navarrete, José. (2004). “Adios Mr Newhall”. En: Fontcuberta,
Joan. (Compilador). Fotografia. Crisis de historia. Barcelona: Actar, p.
66.



un pais histéricamente dependiente y con dificultades co-
merciales grandes, podria intentarse profundizar en los
resultados para la fotografia que esa dependencia produ-
ce, Cuyas consecuencias no necesariamente deben verse
como exclusivamente negativas.

Otra de las carencias que puede encontrarse en las
historias tradicionales del medio, es la falta de relacio-
namiento entre la fotografia, el cine, la literatura, la
poesia, las artes graficas y la pintura. Una lectura en
conjunto de lo sucedido en las artes y las letras, por
arriesgada que pueda parecer, facilita la comprension
delamentalidad, laideologia, la estéticay el gusto que
originan las imagenes. Como afirma Carmelo Vega:
“La fotografia, como la pintura, la poesia, el cine o la
musica, es, ante todo, una declaracion de la sensibi-
lidad de un tiempo. En consecuencia, si la fotografia
es parte del conjunto de las manifestaciones creativas
del hombre, también comparte con otras formas de
creacion sus mismos principios y postulados, sus mis-
mas causas y sus mismos efectos”.

Conclusion
Para el estudio de la fotografia es necesaria una me-
todologia de investigacion, apoyada en la tradicional

16 Vega, Carmelo. (2004). “Reflexiones para una nueva historia de
la fotografia.” En: Fontcuberta, Joan. (Compilador). Fotografia. Crisis
de historia. Barcelona: Actar, pp. 210-219.

investigacion historica y la teoria del arte, que incluya
también los estudios visuales y culturales y la aplicacion
de procedimientos de trabajo de campo heredados,
tanto de la antropologia como del periodismo, esto
es en resumen, la aplicacion de un modelo de historia
activa, la participacion viva del investigador en el mo-
mento en el que vive y en la escritura de relatos, donde
las jerarquias habituales que privilegian al fotografo/
artista se cuestionen y permitan una aproximacion ha-
cia lo fotografico mas objetiva, o al menos mas atenta
al documento, que es en esencia lo que una fotografia
es. Los estudios en este campo son especialmente ex-
citantes para cualquier investigador. No debe olvidarse
que los géneros, estilos y usos sociales de la fotografia
estan aun por ser estudiados, cuando no identificados y
que ademas, aun debe hacerse justicia al talento de los
fotdgrafos colombianos, habitualmente excluidos e ig-
norados por los circuitos académicos, artisticos y edito-
riales, y entre los que se cuentan artistas, pero también
un amplio numero de reporteros graficos, antropdlo-
gos y arquitectos y recordando a lan Jeffrey quien afir-
ma que “es de dominio publico que la fotografia esta
llena de artistas que no son conscientes de ello” y “es
mas probable que el verdadero artista sea un fotografo
de pueblo”.”

17 Jeffrey, lan. En: Fontcuberta, Joan. (Compilador). Fotografia.
Crisis de historia. Barcelona: Actar. p. 27.
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