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¢AZUL-VERDE DE QUE?
(MiNICA MOKOREDE)

RESUMEN

El estudio saobre la pintura de los indios colombianos, realizado en la primera parte del siglo
XX, por el artista e intelectual bachue Luis Alberto Acufia -en su empeno por aportar a la
construccion de una cultura universal con participacion de un hombre moderno americano,
construido sobre parametros de conciencia de una ciudadania nacional colombiana-, se
inscribio en representaciones de inferioridad racial indigena, en virtud de la condicién primitiva
de su 6rgano visual, que limitaria la percepcion de los colores azul y verde y se expresaria

en la subsecuente ausencia de palabras de diferenciacion entre ellos. El dialogo con el
sabedor Isaias Roman, sobre las dimensiones vitales, existenciales y epistemicas de la unidad
conceptual azulverde en el idioma Uitoto-Minika, nos invita a la reflexion sobre los modos

en que construimos nuestros modos de representacion como subjetividades individuales y
colectivas, y sobre el posicionamiento de las mismas, respecto a los discursos hegemaonicos.

PALABRAS CLAVE
Color; evolucionismo; indigena; pintura; primitivo; racismo.

¢ AZUL VERDE IMATAG?
( MINHCA MOKOREDE)

MAILLALLACHISKA

Chi estudiokuna nukanchigente tisnaskakunamanda Colombianomanda, ruraska fnugpak

mailla iskai chunga siglope XX, tisnadur iuia bachue Luis Albeto Acufia paipa empefio
churangamanda saiachingapa sug cultura universal sug kare Americanopas chipi kawaricho,
saiachiska awalla parametrokuna iuiai Tukui ciudadania nacional Colombianopa; kilkareskame
sug representacionkuna menoskag racial nukanchgente, en virtud Nokanchipa condicion
Augpamanda kawagsina mana podengapa karkakuna iachangapa colorkuna azul verde
remagkina chi subsecuente manakagsina chi rimaikuna sug rigchasia pai pura. Chi parlai chi
iachadurwa isaias Roman aualla chi dimensionkuna vitalkuna, existencialkuna epstermicakuna
shi suglla conceptual Azul- verde rimaipe uitoto- Minika, kayankuname suma iuarengapa
imasa imapetak saiachinakunchi nokanchipa imasa representacion subjetividadkuna sapallla
tandarispa y posesionamiento chimandallatata, respctokuna discursokuna hegenonicokuna.

RIMANGAPA MINISTIDUKUNA
Colorkuna; evolucionismo; nukanchigente; tisnaskakuna; iugpamana; racismo.

BLUE-GREEN OF WHAT?
(MOKOREDE MINICA )

ABSTRACT

This article shows a painting study of Colombian Indians that was carried out at the beginning of the
20th century by the bachue intellectual Luis Albereto Acufia -as an attempt to contribute to the
construction of a universal culture with the participation of an American modern man, built upon

a national Colombian citizenship consciousness- he enrolled in representations of racial Indian
inferiority, in virtue of the primitive condition of their visual organ, which consequently would limit the
perception of blue and green colors and it would obviously turn visible in the subsequent absence of
words to show the difference between these two colors. The dialogue with the expert Isaias Roman
on vital dimensions, of the existentialist and epistemic one unit concept for blue-green at Uitoto-
Minika language, this work is a clear sample of how people build individual and collective subjective
representations, and how they are visualized into hegemonic discourse.
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BLEU - VERT QUOI ?
(MiNHCA MOKOREDE)

RESUME

L’étude sur la peinture des indiens colombiens réalisée au debut du vingtieme siecle par
I'artiste et l'intellectuel Luis Alberto Acufia - dans son effort pour contribuer a la construction
d’une culture universelle avec la participation d’'un homme américain moderne, erigé sur

des parametres de conscience d'une citoyennete nationale colombienne - a été inscrit dans
les représentations de l'infériorité raciale indigene, en vertu de I'état suppose primitif de son
organe visuel, qui limiterait la perception des couleurs bleue et verte et s’exprimerait dans
I'absence subsequente de mots differents pour chacun d’elles. Le dialogue avec le sabedor
Isaias Roman sur les dimensions vitales, existentielles et epistemiques de l'unité conceptuelle
bleu-vert dans la langue Uitoto-Minika nous invite a réfléchir sur les fagons dont nous
construisons nos styles de representation comme des subjectivites individuelles et collectives,
et sur sa position par rapport aux discours hegemaoniques.

MOTS CLES
Couleur; évolutionnisme; indigene; peinture; primitif; racisme.

AZUL-VERDE DE QUE?
(MINHCA MOKOREDE)

RESUMO

O estudo saobre a pintura dos indios colombianos realizado, na primeira parte do século

XX, pelo o artista e intelectual bachué Luis Alberto Acufia - no seu empenho por aportar a
construcdo de uma cultura universal com participacdo de um homem moderno americano,
construido sobre parametros de consciéncia de uma cidadania nacional colombiana -, se
inscreveu em representacoes de inferioridade racial indigena, em virtude da condicé@o primitiva
de seu 6rgao visual, que limitaria a percepcéo das cores azul e verde, se expressaria na
subsequente auséncia de palavras de diferenciacéo entre eles. O dialogo com o sabedor Isaias
Roman, sobre as dimensoes vitais, existenciais e epistémicas da unidade conceitual azul-
verde na lingua Uitoto-Minika, nos convida a reflexao sobre os modos em que construimos
nossos estilos de representacdo, como subjetividades individuais e coletivas, e sobre seu
posicionamento, respeito aos discursos hegemanicaos.

PALAVRAS-CHAVE
Cor; evolucionismo; indigena; pintura; primitivo; racismo.
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Cuando en la seccion sobre pintura de su texto £/ Arte de

los indlios colornbianos (1942) el artista Luis Alberto Acufia

se refiere al porque “nuestros indios” no generaron un arte
pictérico mas aventajado y digno de tal nombre, argumenta
que ellos, aunque poseyeron productos colorantes en variedad
y rigueza incomparables, no supieron mezclarlos, degradarios
ni armonizarlos, limitandose al empleo de tintas planas, dentro
de una cierta tendencia al uso de tonalidades desapacibles

y violentas, asi como a la monocromia; asuntos que le hacen
pensar “en que quizé no anduvieron errados algunos autores
al suponer en el indio, por razén de su misma indole primitiva,
una manifiesta insuficiencia para percibir los colores en su cabal
valoracion” (Acufia, 1942, pp. 65-66).

En apoyo a lo anterior, Acufia cita al “estudioso y muy entendido
indigenista Carlos Cuervo Marquez”’ (1942, pp. 66), quien a su
vez referencia a dos personalidades autorizadas en el tema; son
ellos, el padre Fabo, “en su interesante libro /diomas y etnografia
oriental de Colormba (1942, p. 67)y al “celebre profesor de
oftaimologia de la Universidad de Breslau” (1942, p. 67). Sobre
estos autores, el texto de Acufia menciona lo siguiente:

El indigenista Cuervo Marguez conceptia que los chibchas -al
igual que los paeces de Tierra Adentro, los salibas de los Llanos
del Meta y los tunebos y guahibos de Casanare- presentan un
menor desarrollo de la facultad perceptiva del érgano visual que
individuos de otras razas que pueden considerarse superiores
(Acuna, 1942, p. B6J; esto apoyado en la consideracion de que
tales indios “confunden los rayos azules y verdes del espectro
solar, como puede deducirse del hecho de que solo tienen una
palabra para designar ambas colores”, siendo asi que el paez los
designa con la palabra seify, el saliba los llama nonchi, y el chibcha,
los designa achisguyn, nague y también chisguyco (Acufa, 1942,
p. 66).

Con referencia al padre Fabo, Cuervo Marquez menciona que
el religioso, a partir de observaciones personales, afirma que
tiene averiguado con certeza que los guahivos y tunebos tienen
facuttades perceptivas menos desarrolladas que “nosotros”
(Acuna, 1942, p. 67). Relata el misionero que:

Un dia, acabando de rodar por sobre nuestras cabezas un
formidable chubasco de esos que anegan las tierras en poco
rato, aparecio hermoso y muy bien determinado el arco iris;
yo lo miraba con un numeroso grupo de salvajes... {Cosa
raral: el color azul y el verde del iris los confundian, no veian
en el arco los colores que yo, y algunos individuos aseguraban
que no distinguian sino cinco [Acufa, 1942, p. 67).

Respecto a la teoria del “profesor de oftalmologia de la
Universidad de Breslau, Cuervo Marguez menciona que este,
apoyado sobre todo en datos filolégicos, sostiene que en los
primeros tiempos de la historia el hombre no distinguia la mayoria
de los colores, siendo posible “seguir en los autores griegos
anteriores a Jesucristo el progreso gradual de la percepcion
visual en la precision mas o menos grande de las palabras
empleadas para designar los objetos colorados” (Acurfia, 1942, p.
67), y afade que debe “tenerse presente que los nifios tampoco
ven el azul del cielo ni el verde de los arboles” (1942, p. 67).

¢Azulverde de qué? (Minica Mokorede)

2

El texto completo de Acuiia, en su version de 19427, aborda
aspectos de arquitectura, escultura, pintura, orfebreria, ceramica
y tejidos del arte indio colombiano, resefiando en su apéendice

la musica, la danza y otras artes de los antiguos chibchas. De
acuerdo con su autor, es elaborado a partir de la consideracion
del material pléstico y arqueolégico localizado en “las piedras
pintadas” (Acuna, 1942, p. 49), del disponible en museos 'y
colecciones particulares —dentro del que se destacan las piezas
cilindricas de barro cocido conocidas con los nombres de

rodillos o pintaderas (1942, p. 50)- y del proporcionado por los
descubrimientos que van teniendo lugar “dia a dia” (1942, p. 3);
asi como del cuerpo literario e historico legado por “los cronistas
de las épocas del Descubrimiento, de la Conquista y de la
Colonizacion”, entre quienes se cuentan tanto los que estuvieron
presentes en ellas, como aquellos que si bien “nunca conocieron
estas tierras, habian en cambio, hecho rica copia de documentas
y estudiado de la més cuidadosa manera los escritos de los
cronistas de indias” .

De modo especffico, el capitulo de pintura ademas de referir
como sus fuentes a las piezas arqueoldgicas y a los textos de los
cronistas, nombra a un “Restrepo” (Acufa, 1942, p. 52) quien
puede corresponder a Vicente Restrepo, que en 1895 publicd
el texto Los chibchas antes de la conquista espariola (1895); de
igual modo sefiala al viajero francés Alcide D'Obigny -“que deja
un impresionante relato de una extravagante y pintoresca fiesta
ticuna” (1942, p. 59)-, y como se indict previamente, a Carlos
Cuervo Marguez en su escrito Prehistoria y vigjes, estudios
arqueologicos y etnograficos, publicado en 1920.

Es de sefalar que Cuervo Marquez, miembro de la élite bogaotana,
nacido en 1858, fue un reconocido académico, investigador,
diplomatico y militar que por su desemperio en las guerrasy
conflictos que envolvieron al pais a la finalizacion del siglo XIX,

llegoé al grado de general de la republica. Siendo un politico de
pensamiento y filiacién conservadora, secundo el prayecto de

la Regeneracién?, que condujo a la hegemonia conservadora

1 La primera edicion tuvo lugar en 1935. Gonzalez y Segura
(1996).

2 Respecto a los cronistas que presenciaron la conquista
y colonizacion, Acufia menciona: “la circunspeccion y diligencia
de Gonzalo Fernandez de Oviedo, la vigorosa concrecion de
Antonio Herrera, la concisa versién de Fray Pedro de Aguado, la
superabundante facundia de Castellanos, la meticulosa puntualidad
de Acuna y Cieza de Leon, la acuciosidad de Simén y de Gumillay la
penetrante vision y gravedad del padre Acosta” (Acufia, 1942, p.
4). Entre los copistas y estudiosos de los documentos dejados por
los cronistas de indias, menciona a Francisco Lépez de Gémara y
Pedro Martir de Angleria (p. 4).

3 Cuervo Marquez, como académico en historia, politica,
geografia, geologia, etnologia, boténica y agricultura, fue profesor
en el Colegio del Rosario y fundador y presidente de la Academia
Nacional de Historia. Ademas de participar activamente en las
guerras y conflictos de la segunda mitad del siglo XIX, fue miembro
del Directorio Central del Partido Conservador, periodista,
diputado, comisionado en la firma de convenios y tratados de
paz, representante ante el Congreso, Ministro de Relaciones
Exteriores, Ministro de Instruccion Publica y magistrado de la Corte
Suprema; trabajé en el Ministerio de Guerra y fue diplomatico ante
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en el pais bajo la promulgacion de la Constitucion de 1886, la
cual abali6 los Estados Unidos de Colombia y creo la Republica
de Colombia, como “una especie de Estado confesional” catdlico
(Marguardt, 2011, p. 66). Apoyado en sus expediciones
cientificas en la region de Tierraadentro y en los llanos de San
Martin en el Huila, Cuervo Marquez realizo el texto citado por
Acufia, en el que expone sus argumentaciones en pro de la
inferiorizacion racial de los indios colombianos, justificada por su
pretendida fafta de evolucién en los 6rganas de la vision “.

En cuanto a los autores referenciados por Cuervo Marquez es de
sefalar, en primer lugar, que el padre Fabo -Fray Pedro Fabo del
Purisimo Corazén de Maria, agustino recoleto, nacido en Marcilla,
Espafa- (Fr. Eugenio Ayape de San Agustin, 1941) fue un
misionero catdlico, filélogo e investigador de gran reconacimiento
académico y social en el pais, quien en 1911 publict Idiomas

y Etnografia de la Regién Oriental de Colombia, (Fabo, 1911)
como aporte a la etnologia y la filologia y vindicacion de la accion
de la evangelizacion de la iglesia catdlica en los Llanos Orientales
colombianos® . En segundo lugar, es de destacar que el doctor
Hugo Magnus fue un reconocido profesor aleman de oftalmologia
de la Universidad de Breslau® , una de las universidades mas
antiguas de la Europa Central. El doctor Magnus, nacido

en Neumarkt, Silesia, en 1842, fue un ferviente darwinista,
investigador del sentido de la vision e historiador de la medicina,
quien publicé en Madrid, en 1884, la traduccién al castellano

de su Historia de la evolucion del sentido de los colores”, con lo
gue se posiciond en Espafa -con la subsecuente influencia en

el mundo iberoamericano- como uno de los referentes para

la difusion del positivismo, el evolucionismo y la filosofia idealista
alemana®.

el Vaticano, Venezuela, Argentina, Brasil y México.

4 En apoyo de las tesis de evolucionistas de los humanos
respecto a la distincién y nominacioén diferenciada de los colores,
desarrollada por el doctor Magnus, Cuervo Marquez menciona las
ideas de Gustave Le Bon, en su obra de 1884 Lois psychologiques
de |"évolution des peuples, en la que este, convencido de la
superioridad racial de los europeos por sobre otros hombres -
en virtud que estos Ultimos no han avanzado en su evolucion
mental- sefala que los nifios, por su proceso de desarrollo mental
incompleto, al principio distinguen solo el rojo y confunden la
mayor parte de los colores, siendo mas tarde cuando comienzan a
percibir los otros. (Le Bon citado en Cuervo, 1920, p. 252).

5 El padre Fabo fue misionero e investigador en Arauca y
Témara, capelladn de la comisién demarcadora de los limites entre
Colombia y Venezuela; vivié la guerra de 1900; realizé publicaciones
en asceética, apologética, polémica, historia, filologia, linguistica,
oratoria, critica literaria, novela y poesia; y fue miembro del
Instituto de Antropologia de Paris, la Sociedad de Americanistas de
Paris, la Real Academia de la Lengua de Madrid, la Real Academia
de Ciencias y Artes de Cadiz, la Real Academia de Bellas Artes de
San Luis de Zaragoza, la Real Academia de Declamacion y Buenas
Letras de Malaga, la Academia Nacional de la Historia de Caracas;
la Academia de la Lengua de Bogotd y la Academia Colombiana de
Poesia de Bogota (Ayape, 1941).

6 Breslau -Breslavia en idioma aleman- fue capital de
Silesia, territorio de la parte suroccidental de la actual Polonia, que
histéricamente ha sido disputado por Alemania, Polonia y Rusia.

7 Esta edicion fue realizada dentro de la coleccién “Biblioteca
Biolégica” dirigida por Romualdo Gonzélez Fragoso. (Puig-Samper
en Glick, Ruiz y Puig-Samper, 19989, pp. 163-164).

8 Hugo Magnus afirmaba que el desarrollo del sentido de
la vision y de los colores -que aln se encontraba en proceso
evolutivo- habria requerido de muchos siglos para pasar de sus
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En el desarrollo del Exordio y del capitulo de Pintura de su

libro, insistiendo en la diferenciacion entre la vision cientifica y

la artistica para abordar la pintura india en Colombia, Acufia,
enuncia su interés estético por contribuir a la construccion de
una cultura universal en cuya formacion intervendrian todos los
pueblos (Goethe, citado en Acufia, 1942, p. 11)y entre ellos, de
maodo particular, el hombre moderno americano. Aclara Acufa
gue esta intencién de posicionamiento universalista americano
implica el aprovechamiento de la ciencia y la técnica del viejo
mundo -como cualidades impersonales y constantes- para la
busqueda del propio suelo, del propio tema, del propio modo, de
la inspiracion, del sentimiento, de la inventiva, y en ellos, de las
eximias facuttades del espiritu; siendo estos asuntos, propaésitos
de superacién del hibridismo que envuelve al americano de su
tiempo -que vive en America pero piensa y siente a la europea-
constituyéndose en soportes hacia la construccion de una nueva
sensibilidad y mentalidad [Acufa, 1942, pp. 11-14).

Para Acunfa, que como artista y pensador bachué se paosiciona
criticamente frente a los valores de nacionalidad basados

en la religion catdlica y en la lengua y la tradicion espariola -
fomentados desde 1886 por el gobierno de Rafael Nuriez
(Avarez, 2014, pp. 27-34)°- tal determinacion exige la
localizacion de los primeros eslabones de concatenacion historica
de la estructura moral y de la conciencia de la ciudadania
nacional, en un “bien encastado mestizaje, en lo que toca con el
indio, su cultura y su raza” (Acufa, 1942, p. 2). En este propasito,
si bien intenta situar al “indio” y “su arte” como elementos
fundamentales en el origen de la nacionalidad colombiana, se
inscribe en los canones que al respecto caracterizaron los
debates de su época, siendo estos extensiones de los términas
con que espafoles y criollos justificaron las castas coloniales'™

,y a traves de los cuales la republica colombiana continuaba

primeros estados de imperfeccion en los origenes de la humanidad,
hasta llegar al grado de desarrollo de la Europa contemporanea
a su época, lo cual era posible rastrear siguiendo el decurso de
la historia humana a partir de las antiguas civilizaciones, en la
consideracion de la rigueza o ausencia de palabras con las que se
designaran los colores (Puig-Samper, 1999, p. 164). Al respecto,
Cuervo Marquez afirmaba que en concordancia con la teoria del
doctor Magnus, el hombre del porvenir podria ver los colores del
espectro que para su época eran invisibles, como ultravioleta y el
ultrarrojo (1920, p. 253).

9 Afirma Alvaro Medina, que Acuna, a la finalizacién de
la década de los afos treinta, tras atravesar por un periodo
de produccion plastica de “indefinicion estética proxima del
eclecticismo”, se convierte tardiamente en el mas tipico pintor
bachué, en su vertiente chibchista. Medina senala que si el
bachuismo -cuyo deseo profundo fue la actualizacion de ‘la
plastica colombiana, haciéndola mas libre y vital”-, fuese reducido
al indigenismo -que ademaés fue rechazado como Gnica posibilidad
de configuracién de un arte nacional- uno de sus representantes
seria Luis Alberto Acufa (Medina, 1995, pp. 59, 65, 138).

10 Durante la primera parte del Siglo XX, un sector
del pensamiento colombiano seguia manteniendo las diferencias
coloniales mediante la idea de raza articulada a las teorias
evolucionistas que insistian en la influencia climatica en cuanto
a la degeneracion de la poblacién y su propensiéon al crimen. En
esta postura se destacan: Andrés Posada Arango, Miguel Jiménez
Lépez, Luis Lépez de Mesa, Martin Camacho y Laureano Gémez
[Castro-Géemez, 2008, pp. 154-174).
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objetando el reconocimiento de la plena condicion humana del
indio, esta vez mediante su exclusion como ciudadano, a partir

del decreto de sus falencias en terminos de evolucion o involucion
cultural y racial . Entre estas argumentaciones, se presentaban
los siguientes puntos de vista respecto a la representacion del indio:

En primer lugar, se menciona un “indio prehispanicao’, entendido
como el conjunto de pueblos ya extintos que habitaron el mismo
suelo que hoy llamamos nuestro” (Acufia, 1942, p. 2). Se
distinguen entre ellos unas parcialidades salvajes y otras cultas.
Entre los salvajes se mencionan tribus aguerridas e indémitas
que fueron totalmente destruidas, como en el caso de gorrones,
armas, panches, pijaos y colimas (Cuervo, 1920, p. 144]). Por su
parte, las “parcialidades cultas” que correspondian a los chibchas,
quimbayas, sinldes, cunas, catios, taironas y agustinianos son
comprendidas de dos maneras diferentes: por una parte, se
sefala que ocuparon un lugar civilizatorio casi tan destacado
como los toltecas, aztecas, mayas o incas, siendo poseedoras, de
modo similar a ellos, de civilizaciones y conocimientos que aunque
en lo material no lograron trasponer la era neoltica, la excedieron
ventajosamente en lo intelectual (Acufa, 1942, pp. 8-10). Desde
otras miradas, estos mismas pueblos fueron entendidos como
fundamentalmente inferiores respecto a los europeas, puesto
que ya eran objeto de degeneramiento, previo a su contacto con
los espanoles, lo que habria hecho de ellos un “rebafio manso,
envilecido y apocado”, incapaz de ofrecer resistencia alguna
frente al conquistador' .

En segundo lugar, se habla de los pueblos indios que se
mantuvieron como tales durante la Conquista y la Colonia y que
lograron pervivir hasta los tiempos de Acuna. Sobre ellos, por una
parte, se refiere que abandonaron sus territorios ancestrales,
refugidndose en las selvas impenetrables, donde retrocedieron

a la vida salvaje (andaquies y muzos), permaneciendo solo sus
“miserables descendientes” ya proximos a la extincion. Tambien
se afirma que entre estos sobrevivientes hubo quienes a pesar
de haber constituido parcialidades cultas y de ocupar destacados
lugares en la escala de la civilizacion americana, terminaron

por olvidar su idioma, su religion, sus tradiciones politicas, su
historia y su personalidad como nacién, como en el caso de
guanes y chibchas'® . Desde este punto de vista se entendia que

11 Desde los inicios de la Republica, por lo menos
a nivel retdrico se declaré a los indigenas ciudadanos con igualdad
de derechos que los demas colombianos, dentro de lo que se
exceptuaba a los esclavos negros; pero a partir de la constitucion
de 1886 los indigenas fueron definidos como salvajes que debian
ser reducidos a la vida civilizada (Pineda, 2002).

12 Esimportante resaltar que si bien Acufa sostiene
que la cultura del pueblo muexka, también llamado chibcha, en
tiempos de la Conquista se hallaba en vias de franco progreso
(1942, p. 32), para Miguel Jiménez Lépez en “comparacion con
los Aztecas en México y con los Incas en el Pery, los Chibchas -en
su opinién, el pueblo mas avanzado de la Colombia precolombina-
eran un pueblo “degenerado precozmente debido al uso ritual de
bebidas fermentadas como la chicha” (Jiménez, citado en Castro-
Goémez, 2009,pp. 156-157).

13 Hay que mencionar que el Rey Carlos Ill, desde
la tltima parte del siglo XVIII, una vez abandonada la evangelizacion
de los indios en sus lenguas propias, prohibié por decreto su
uso en las colonias americanas para unificar linglisticamente el
imperio con el fin de facilitar el comercio, desterrar la ignorancia

¢Azulverde de qué? [(Minica Mokorede)

en el marco del “naufragio general de la raza americana”, en el
territorio colombiano solo quedaban “insignificantes tribus que
llevan vida errante y miserable en el fondo de las selvas o en las
desiertas llanuras orientales”, sobreviviendo Unicamente, como
grupos gque conservan su caracter nacional y su territorio, los
goaijiras, los cunas y los paeces (Cuervo, 1920, pp. 144,145]).

En tercer lugar, se asume que el indio ha desaparecido asimilado
por el proceso de mestizaje que ha dado lugar a la nacion
colombiana. Este mestizaje que es considerado “bien encastado”
segun la posicion de Acufia (1942, p. 2), en atras opiniones
corresponde a una desafortunada combinacién de razas que se
constituye en el obstaculo que impide la modernizacion del pais
para su integracion a las dinamicas econémicas mundiales; las
posiciones explicativas sobre tan nefasta mezcla racial, divergen
entre quienes la entienden como dada entre un elemento
blanco “superior” y dos “inferiores”, el indio y el africana™; y entre
quienes lo explican como producto de la fusién entre tres razas
irremediablemente inferiores: la espafola, la india y la africana’™ .
Es sobre este escenario de comprension del “indio colombiano”
que lo sitla, bien sea, como habitante prehispanico ya extinto en
el pais —en su condicion de salvaje o de parcialidad culta-; bien,
como degenerado sobreviviente de la Conquista, la Colonia y la
Republica que ha regresado al salvajismo y que se encuentra

en proceso de extincion; o bien, como elemento de condicién
primitiva, que hace parte del mestizaje de la nacién colombiana;
que Acuna desarralla su vision sabre la pintura india.

a

Asi, Acuria aborda la pintura de los indios colombianos, partiendo
de la consideracion de sus soportes y medios de realizacion,

del mismo modo que de sus aspectas formales-conceptuales,
apaoyado en sus ideas respecto la sensibilidad de los indios,

con relacion a sus concepciones de civilizacion, conocimiento y
evolucion humana.

Entonces, encuentra los soportes de la pintura de los indios
colombianos en las piedras que abundan en algunos lugares del
pais, como en el caso del territorio de los chibchas; en el interior
de las tumbas de la region de Tierradentro; en las superficies
de las vasijas ceramicas de chibchas y quimbayas; en las armas
-escudos- de “los aguerridos naturales que le salieron al paso
a Jorge Spira” (Acufa, 1942, p. 50J; en las mantas de chibchas
y guanes; en “la corteza debidamente preparada del arbol del

e incorporar a sus vasallos a un solo modo de produccion (Castro-
Goémez, 2005, p. 12).

14 Luis Lépez de Mesa diré que los descendientes
de la raza blanca espafiola, habitantes en regiones situadas entre
los mil quinientos y los tres mil metros de altura sobre el nivel del
mar, son aptos para impulsar la industrializacién del pais; mientras
gue otras razas estan degenerando en Colombia (citado en Castro-
Goémez, 2008, pp. 176-177).

15 Segun Miguel Jiménez Lépez, los caracteres de
las razas que se mezclaron en Colombia no fueron un “cruzamiento
feliz” por el estado de degeneracién de las razas indigenas a la
llegada de los espafoles y por ser los espafioles una raza
compuesta por “tipos anormales, de una emotividad enfermiza,
pasionales y pervertidos morales” (226) (Jiménez Lépez, citado en
Castro-Gémez, 20089, p. 157).
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turur” utilizada por los “tecunas” / “ticunas”; y en el cuerpo
desnudo, pintado mediante el uso de rodillos por chibchas'y
quimbayas (Acufia, 1942, pp. 49-60).

Respecto a los medios y materiales utilizados en esta actividad,
Acufa resefia el uso de pigmentos “que debieron ser minerales”
en la ceramica’®; de tintes vegetales aplicados en la decoracion
de tejidos y del cuerpo humanao'”; de aglutinantes vegetales para
la pintura corporal'®; y de colorantes de origen animal, “que
debieron emplear” en la tintoreria’® .

En cuanto a los aspectos formales conceptuales que caracterizan
a la pintura india, Acufia destaca la presencia de caracteres
elementales, de morfologias de sentido abstracto, y de figuras
ornamentales y geométricas®™ ; asi mismo, de representaciones
esguematizadas de la figura humana al igual que de algunos
animales y cuerpos celestes®’ , en un extrano y curioso pero no
muy extenso repertorio, a su juicio no carente de significado ni
de algin intereés como expresion de arte [Acufa, 1942, p. 49).
A lo anterior afiade que si bien los materiales con que los indios
contaron para el gjercicio pictérico, se destacan por su variedad,
su viveza, su profundidad y su transparencia, asi como por la
riqueza de sus gamas, estos no supieron mezclarlos, degradarlos
ni armonizarlos, limitando sus resultados al uso de tintas planas,
dentro de una tendencia a la monocromia y a las tonalidades
desapacibles y violentas (Acufa, 1942, pp. 65-66).

Ahora bien, si por una parte Acufia admite en la pintura india
colombiana la presencia de un conocimiento fundamental de arte
y ciencia gue se hace patente en el manejo de la geometria, lo
que se constata en el desarrollo del arte de imprimir imagenes
mediante el uso de pintaderas, y que segun €l emerge gracias a
una poderosa intuicion en el indio, asi como por algunas felices
casualidades®® , por atro lado, en una perspectiva claramente

16 Blanco, ocre oscuro, pardo, algunos rojos y el
azul grisaceo (Acufia, 1942, p. 60).
17 Morados, azules y “bermellones”; amarillo

denominado cromo; morado del frotamiento de la hoja verde de la
punciga; una gama de azules, desde el ultramarino hasta el celeste
palido, producido por la planta llamada ail; “vermellén anaranjado”
del trompeteo; una tonalidad dorada del azafran; rojo encarnado,
una violenta tonalidad roja, del achote o bija, y azabache de la jagua
[Acunia, 1942, pp. 60, 63).

18 En cuanto al uso del achote o bija, Acufa se
refiere a la mencién de Fernandez de Oviedo respecto a su mezcla
con “ciertas gomas” vegetales para aumentar su adherencia en la
cara y el cuerpo (Fernandez citado en Acunfa, 1942, p. 62).

19 Carmelita célido, muy prieto producido por
la sangre; negro del hollin de huesos calcinados; amarillo indio
obtenido de la orina de ciertas serpientes; y purpura o grana,
producido por la cochinilla (Acufia, 1942, pp. 60-64).

20 Sefala entre los catios, la presencia nutrida
de triangulos, rombos, circulos, espirales, figuras concéntricas,
paralelas y meandros (Acufa, 1942, p. 54).

21 El sol, la rana, la serpiente y otros animales
(Acuna, 1942, pp. 54).
22 La alusion a “una casualidad feliz” referida a la

invisibilizacién del modo de construccién de conocimiento del otro
inferiorizado como indio, esté presente desde la documentacion
colonial de la Nueva Granada, siendo un ejemplo de ello el escrito
de Francisco José de Caldas, con referencia al indio Nodnama que
le ensefia, por solicitud del “sabio”, un grupo de plantas utilizadas
por este para la curacién de las mordidas de serpientes. Ante
su incapacidad o ausencia de voluntad para comprension del
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evolucionista, de enfoque desventajoso para los indios, considera
que aunque algunas parcialidades indigenas cultas —~como los
chibchas- en su evolucién cubrieron exitosamente la época
primitiva y ahondaron dentro del periodo arcaico®, la pintura
india en su conjunto se constituye en un arte incipiente que

no logra rebasar los limites del primitivismo (Acuria, 1942,

pp. 49-60). Tal condicion rudimentaria de la pintura india que

se evidencia en su poca riqueza de imaginacion y de recursos
técnicos —ademas de sus insuficiencias en la resolucion del
sentido corporeo de las formas, de la perspectiva lineal y
especialmente de la mezcla del color, en su degradacion y
armaonizacion-, responde a la limitada evolucion de la raza indig, lo
gue se constata en su menor desarrollo en la facultad perceptiva
del 6rgano visual, expresada de modo patente en la ausencia
dentro de sus idiomas de palabras que demuestren su capacidad
de percepcion diferenciada de los colores azul y verde (Acufia,
1942, p. 66).

Asi, afirmando que el tipo de pintura indigena que se hace mas
digno de tal nombre, es el realizado por algunas parcialidades de
indios semisalvajes que “aun viven en suelo colombiana®, como
son los tecunas / ticunas del trapecio amazaénico [Acunia, pp.
58, 59), Acunfia se adscribe a la posicion de Cuervo Marquez
con relacion a la inferioridad evolutiva y racial de los indios
colombianos [Acufa, 1942, pp. 58-66).

5

Siguiendo el texto de Acufia, su interés artistico y su intencion
critica frente a las nociones de nacién hegemanicas de su

sistema clasificatorio del indio, respecto al grupo de plantas que
este denomina en idioma castellano como “contra”, y que Caldas
encuentra como pertenecientes a la familia de las Beslerias -
segun la taxonomia universal fijada por Linneo- el criollo dictamina
que la agrupacién presentada por el indio se debe a la experiencia,
el dilatado, o una casualidad feliz (Caldas, 1842 [1808b], pp. 165-
1886, citado en Castro-Gomez, 2005, p. 197).

23 Acunfa inscribe sus juicios estéticos en una légica
evolucionista del arte sometida a épocas sucesivas conocidas
como: primitiva, arcaica, floreciente y decadente (Acufa, 1942,
p. 6). Desde alli, reconoce en el primitivismo y arcaismo del
arte indigena, especialmente en el prehispanico, condiciones
suficientes para hacerlo figurar en el conjunto del arte universal.
También declara la pintura corporal estampada como el género
mas representativo de la pintura indigena en el pais, equiparando
a chibchas y quimbayas con caldeos, asirios y persas por el
uso del rodillo para la reproduccién de motivos decorativos; de
modo particular, compara a los chibchas con los egipcios por la
realizacion de incipientes escrituras rupestres, para la sefializacion
de sus fronteras y el mantenimiento de sus tradiciones civilizatorias
[Acuna, 1942, pp. 49-80).
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tiempo, nos encontramaos con ideas racistas respecto al indio
colombiano, ejemplificadas en argumentaciones inferiorizantes
de corte evolucionista sobre chibchas, paeces, salibas, tunebos y
guahibas, bajo la justificacion de que estos presentan un menor
desarrollo de la facultad perceptiva visual que los imposibilita para
la distincion entre el azul y el verde.

Teniendo en cuenta que, en concordancia con los razonamientos
anteriores, tal limitacion visual se evidencia dentro de los

idiomas indios en la ausencia de palabras que demuestren tal
diferenciacion cromatica, con una distancia de siete décadas
largas respecto a las afirmaciones de Acufia -en las que se
mantienen tensiones importantes respecto a la inferiorizacion
indigena en los imaginarios nacionales®® ; y desde el interés de

un didlogo intercultural critico con referencia en sensibilidades
“otras™5- conversamos con Isaias Roman, indigena uitoto del
Clan Endkaiyini -Gente de Mafafa Roja®®- de idioma uitoto-
minika, ciudadano colombiano, cuyo pueblo, en concordancia con
la Constitucion de 1886 y su Ley 89 de 1890, fue catalogado
dentro del grupo de los salvajes que debian ser reducidos a la vida
civilizada, y que de acuerdo con el texto de Acufa haria parte de
aquellas “parcialidades de indios semisalvajes que aun viven en el
suelo de Colombia” (Acufia, 1942, p. 58).

En su desarrallo, este didlogo nos conduce a la consideracion de
algunas formas de relacion significativa respecto al color, vigentes
en el idioma uitoto-minika, imbricadas en las interacciones

de los modas del vivir de las gentes humanas, respecto a las
condiciones vitales del mundo, es decir, en las relaciones de
conocimiento:

Asj, Isaias Roman afirma que la presencia de los colores implica
la diferenciacion complementaria de las gentes que hacen

parte del mundo; a cada color -grupo de gente integrado por
humanos y no humanos- le corresponden modos de relacion
especfficos articulados en una misma responsabilidad mayor,
que en el caso de la gente humana consiste en el cumplimiento
con la forma del vivir que le humaniza; es decir, armonizando,
permitiendo y cuidando la permanencia de la vida®” . Dentro de
esta responsabilidad, los humanos se unen en el respeto a las
diferencias, en la valoracion de las particularidades de cada color

24 Buena parte de estos imaginarios se mantuvieron
vigentes en la letra de la Constitucién colombiana hasta la
promulgacion de la Constitucion de 1891 y adn se encuentran en
uso dentro de las relaciones sociales de la nacién.

25 La nocién de lo “otro” es presentada por el
arabe-isldmico Abdelkebir Khatibi, desde la necesidad de “situarse
segln un pensamiento-otro, un pensamiento quizé increible de la
diferencia” que demanda estrategias para la construccién en el
pensary en lo politico hacia la descolonizacién (Abdelkebir Khatibi,
2001, citado en Walsh, 2005, pp. 22-27).

26 Isaias Roman es hijo mayor del abuelo Oscar
Roman y de la abuela Alicia Sanchez. Actualmente esta radicado
en la ciudad de Bogotd, Colombia, donde se desempefia como
profesor de Etica y Filosofia Indigena en el colegio Leonardo Da
Vinci.

27 “Si primero estd la naturaleza, la importancia
de hablar las palabras que hablamos las gentes vivas, es porque
esas palabras son para armonizarnos con ella, porque ella tiene
limites para los humanos; asi las palabras nos mueven a conocer
en primera instancia, para armonizarnos” (Roman, 2010).

¢Azulverde de qué? (Minica Mokorede)

en cuanto a la practica de “su propia lengua, de su propia manera
de comer, del modo de construir su casa, de educar”. El gjercicio
del respeto, implica comprender la forma de vida del otro, para

lo cual es necesario que cada quien entienda y ejerza o suyo
(Roman, 2010).

De lo anterior, emergen distintos linajes, tribus, culturas, cada
uno de ellos con su lenguaje, sus modos de ver, de viviry de
relacionarse, es decir, con su prapio “ritmao”. Una vez se reconoce
el conjunto de los colores-gentes existentes, se hace paosible el
dialogo, la discusian con los otros dentro de un mismo propasito:
el armonizar los modos del vivir humano con el conjunto de las
fuerzas, los seres, las dinamicas y los ciclos de la naturaleza. Este
reconocimiento mutuo entre las gentes es similar al ejercido en
la percepcion diferenciada de los colores en la selva: en ello se
sabe que de lejos los ojos humanos ven la selva de color verde,
pero que al estudiarla atentamente, encuentran que ella es
multicolor; razdn por la que es necesario desarrallar el “ojo del
conocimiento™ para poder ver lo que ordinariamente no vemaos
(Roman, 2010).

El ejercicio del respeto hace necesario que cada persona egjerza
el dialogo; que pueda relacionar su experiencia existencial
respecto al conjunto de los distintos colores, lo que le demanda el
conocimiento, la practica y el manejo de las formas de vida de su
propio color, asi como su vinculacién experiencial con elementos
y modaos procedentes de otras formas del vivir. Tal propésito
requiere desarrallar la capacidad de hablar varios idiomas, ya que
esto hace posible explicar a los otros, aquello que no se alcanza

a esclarecer apropiadamente en el idioma propio; por ello los
caciques conacian su propio idioma, asi como las lenguas de
otras gentes®®

Si bien los distintos pueblos indigenas y no indigenas tienen sus
propias catalogaciones respecto a los seres, para el Uitato la
clasificacion de las gentes -egani- corresponde a la continuidad
de los colores-esencias que el padre creador mezclo en la “gente
creada de barro” y que precedio a la “gente viva”, como sus
ancestros [Roman, 2010b). De este modo, el idioma Uitato-
Minika distingue: Jitigani, Gente Negra; Jaiegani, Gente Rojo-
Amarillo; Moguegani, Gente azukverde; y Uibiegani, Gente Blanca
(Roman, 2010a).

Teniendo visto que en el pensamiento y la experiencia

sensible uitato-minika el color apunta a sefialar la diversidad y
particularidad de los seres y de las fuerzas existentes, asi como
a su mutua articulacion en el tejido del mundo, en este contexto,
la idea “azulverde” configura una trama conceptual, que articula
tres ambitos:

Asi, “azubverde” expresado en la denominacion Mogéroiko se
refiere a la articulacion de las fuerzas vitales que dan lugar al
mundo. Es el primer color en la masa de la creacion, es casa azuk
verde, el cosmos. Es el verde-azul que alumbraba.®

28 Esto corresponde a la realizacion de practicas de
vida que conectan a cada persona con los modos de vida de los
otros colores (Roman, 2010a).

29 Este primer color es el del nacimiento del mundo,
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Ese revolcon de verde-azul es el primer color que existia; los
otros colores aparecieron de alli, por la cuestion del sal. El
sol separo el dia y la noche. El sol separ6 el azukverde y dio
lugar a los atros colores. De esa separacion nacen los otros
colores; por eso el monte no es oscuro (Roman, 2010a).

Por otra parte, azulverde, expresado en la palabra Mogoegani
se refiere a un tipo especifico de Egani que es gente, grupo:

son los clanes azuhverde. Asi entre los cuatro grandes

grupos que componen las gentes, al azukverde, como color-
gente, le corresponde un papel especifico en la formacion y
transformacion de la vida; este color apunta a la multiplicidad,
forma la vida, da mativacion a la vida, proyecta el brillo de lo vivo, el
aura (Roman, 2010a).

El desarrallo de la situacién propuesta —que por una parte
considera el lugar asignado a la percepcion de los colores azul

y verde dentro del propasito explicativo de Luis Alberto Acufia
respecto a la pintura aborigen, en su intencion reivindicativa de la
cultura y la raza del indio colombiano como soportes histaricos

de la nacionalidad; y que por otro lado dialoga con la relacion del
azukverde en correspondencia con la concepcion del mundo, de
las gentes y del conacimiento, en el contexto sensible y de las
practicas vitales y politicas del idioma uitoto-minika, expuestas por
el sabedor Isaias Roméan- nos invita a la reflexién sobre los modos
en que, desde las préacticas de las artes y del terreno de lo sensible,
construimos nuestras representaciones como subjetividades
individuales y colectivas, asi como sobre las maneras como en ellas
articulamaos nuestras experiencias y posicionamientos existenciales
y epistemicos, respecto a los discursos hegemaonicos y a sus
articulaciones con las ideas de evolucion, humanidad, civilizacion,

Ahora bien, azulverde, expresado en la palabra Mokérede es
azulverde “sin mezcla”, sin referencia especifica en su sentido
respecto a los seres o fuerzas del mundo, es decir que alude al
concepto abstracto, no corporeizado del color, cuyo sentido varia
en concordancia con el modo como se conteste a la pregunta
Minika mokérede: es decir, Mokérede de qué? ¢De cuél azuk
verde? Asi, para que esta palabra logre el sentido se requieren
las referencias necesarias del mundo sensible —material
espiritual- que se dan en el idioma UitotoMinika, como sucede
en el caso de la palabra Mogorotofe que es Gente Verde como
el color de las plumas del periquito, que es gente de Chorrera® .
Azuhverde puede ser azul como €l cielo, verde como la hojarasca.” 2!

o modernidad y nacion.

cuando el mundo es materializado desde la parte oscura, del .. -
tiempo oscuro, de la oscuridad, de la matriz, para después ser el Tal r‘e_'fle%lonrse apoya, por.un Iadq, en el reconocimiento de la B
dia. Roman Isaias. Este que se ve como corazen es un pensamiento. relacion intrinseca que Anibal Quijano encuentra entre la colonilidad
Didlogo con Andrés Corredor, acerca de la pintura de un corazon del podery la del conocimiento, respecto a la racionalidad moderna
sobre una meseta. Bogota, Junio 1 de 2013. eurocentrada; siendo esta relacion vehiculo mediante el cual el

30 Localidad del Rio Caquetd Medio, en cuyas
cercanias se sitUa el lugar de origen de la gente Uitoto y donde
durante la primeras tres décadas del siglo XX se localizé el
centro administrativo de la Casa Arana, organizacién peruana publicacién de 1920, para referirse a la supuesta confusion entre el
de explotacion Cauchera que con apoyo de capital inglés y de verde y el azul en la percepcion y el idioma Nasa /péaez/. Puntualiza
caucheros peruanos y colombianos ejercié una de las mayores Abelardo que la base tséy es combinada de manera especifica, segin
violencias etnocidas sobre los pueblos indigenas amazénicos la necesidad de referencia, para indicar cada tono verde o azul en
colombianos, en la region del bajo Caqueta-Putumayo -area de particular, siendo este, por ejemplo, el verde hoja de maiz cuando
habitacion de las gentes Uitoto, Muinane, Mirafia, Andoque, Bora, no es brillante, o el verde cuerpo de colibri cuando es brillante; de
Nonuya, etc. Hasta 1932, la Casa Arana monopolizé la produccion igual modo, la base tséy es utilizada para construir el verde como
cauchera de la region, esclavizé y asesiné a la poblacién indigena tono cielo azul, o firmamento. Asi, para indicar el verde, rojo, etc., se
y deport6é a buena parte de los sobrevivientes al Peru. (R. Pineda, usa un referente genérico, que al ser modificado permite la apertura
2000: 71 - 201) de otros tonos, como por ejemplo, los que se acercan al amarillo,

31 Roman, Isaias. Clasificacién de las Gentes. pero sin serlo. Y afiade que los modos de precisar los colores por
Dialogo con Andrés Corredor. Bogotd, Enero 30 de 2010. No dejan parte de cada pueblo en particular, surgen de sus formas especificas
de llamar la atencién las anotaciones de Cuervo Marquez, sobre de reconocer el mundo, en correspondencia con sus visiones, sus
lo que en su concepto corresponde a la confusion entre el azul y l6gicas contextuales y sus necesidades culturales, histéricas y de
el verde en los dialectos, chibcha, séliba, tunebo, y paez, cuando expresion estética y ritual para la resolucion de sus problemas, como
sefiala con respecto a los chibchas que estos “solo tienen una sucede en el caso Nasa, en cuanto a la expresion de "los colores de la
palabra para designar tanto el color verde como el azul”: “ambos casa de nuestros sabios ancestrales que se volvieron invisibles para
colores los llamaban chisquyco y también achisquyn mague” seguir acompafandonos y guiando nuestra vida natural y espiritual”.
(Cuervo Marquez, 1820: 251)” ; también sefala que los paeces Concluye Abelardo, sefialando que colibris hay de muchos colores,
usan indistintamente la palabra seif para referirse al azul del cielo solo que en el idioma NASA YUWE el genérico de base cultural
o de una flor, asi como al verde de las hojas o de la lefia (Cuervo y lingiistica para los azules y los verdes es el tono Tséy; y que al
Marquez, 1920:205). Al respecto Abelardo Ramos, persona Nasa comparar los idiomas y las formas de vida y de pensamiento de los
del Cauca colombiano (pueblo que fue incluido en la denominacion diferentes pueblos, se encuentran distintos sistemas de comprension
“paeces”, utilizada por Cuervo Marquez), linguista, de idioma NASA y de denominacién para referirse a las tonalidades de los colores, lo
YUWE, aclara que en este idioma se usa la misma base lexical cual “no nos hace més humanos, ni menos humanos, es decir que en
para referirse a los verdes y a los azules. Esta base, desde el actual cualquier caso somos dignos en identidad y estética”. Ramos Pacho,
alfabeto fonéticamente internacional- AF, se registra como tseéy, lo Abelardo, Didlogo sobre los colores, en la cultura del Pueblo Ancestral
que difiere del seifl que fue resefiado por Cuervo Marquez, en su Nasa. Didlogo con Andrés Corredor. Bogotd, Agosto 23 de 2016.
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conocimiento colonial funge como instrumento imperial para el
silenciamiento, la represion y la invisibilizacion de subjetividades
individuales y colectivas (Mignolo, 2008), como aun hoy sigue
sucediendo, de distintos maodos y con diferentes intensidades, en
lo relativo a los posicionamientos existenciales, sociales, politicos,
econoémicos, sensibles y epistémicos de los pueblos y las naciones
indigenas, tanto en Colombia como en el mundo globalizado.

De otra parte, esta reflexién se nutre en las apuestas de los
proyectos descolonizadores que, surgiendo del agenciamiento de
la existencia y de la experiencia de la diferencia colonial, implican
tanto la confrontacién y el didlogo con los discursos imperiales,
como la visibilizacién y creacion de nuevos tipos de epistemologias
—gnosis fronterizas- (Mignolo, (2009) que apartandose de la
pretendida universalidad localizada en Europa, se compromete

en el movimiento hacia geopoliticas y corpopoliticas “otras” del
conocimiento (Mignolo, 2008]).

Sabido, entonces, que el conocimiento no es producto de
practicas politicas neutras sino fuertemente comprometidas
con trayectorias e intencionalidades -que en el caso del
conacimiento colonial se acoplan y enmarcan en los proyectos
de organizacion y control pasados y presentes de las que

estas forman parte- y que su ejercicio privilegia la agencia de
actores y conocimientos determinadas, promaviendo discursos
hegemanicos que contribuyen al mantenimiento de exclusiones y
marginalizaciones, (Walsh, 2003, pp. 16-17) nos encontramos
con las afirmaciones de Acufia respecto a su interés investigativo:
es decir, con su empefio por participar en la construccion de una
cultura universal, a partir de los aportes de un hombre moderno
americano, configurado desde los parémetros morales y de
conciencia de una ciudadania nacional colombiana, a partir del
reconocimiento de su propia concatenacion histarica, soportada
por un mestizaje en el que subyacen el indio, su cultura y su raza.

Es en esta intencion, en la que Acufa nos sitla en su idea de

“la pintura de los indios colombianos”, entendida como uno de

los lugares en los que el aborigen colombiano manifestd su

arte, expresando su concepcion de lo bello, su interpretacion

de la naturaleza, y su sentimiento de lo mistico (Acufia, 1942,

p. 1). Situado en esta idea -y correspondiendo al horizonte
representacional ordenado por los patrones de la armonia
cromética, tematica, espacial y del sentido de las formas,
correspondiente al arte occidental de su época en Colombia-
Acuna asume el color como materia, pigmento, tinte y colorante,
sujeto de atributos de transparencia, intensidad, finura y
hermaosura, al mismo tiempo que como objeto de mezcla'y
degradacion tonal para la obtencién de gamas (Acufia, 1942, pp.
60-64]; de modo correlativo, lo aborda como espacio psicolégico,
que si bien esta destinado a la obtencion de la armonia cromatica
(Acuna, 1942, p. 58), se presenta como lugar de las tintas
planas, de la monocromia y de las “tonalidades desapacibles

y violentas”, propias de las expresiones artisticas del hombre
primitivo.

Basta reiterar que esta comprension del color presentada por
Acufa se inscribe en la vision cientffica y biopolitica, ain en boga
dentro del mundo y la Colombia de su tiempo, segin la cual

la evolucién perceptiva del drgano visual humano funge como
argumento de ideas jerarquizadas de raza, cultura, conocimiento
y sensibilidad, en las que la superioridad o inferioridad de cada

¢Azulverde de qué? (Minica Mokorede)

pueblo serian constatadas segun su peculiar estado evolutivo,
evidenciado en su capacidad para la distincion perceptual de
los colores -de modo particular entre el azul y el verde-; tal
presuncion se expresaria mediante la presencia, o no, en cada
idioma o dialecto, de las palabras usadas para la nominacian
diferenciada de tales colores, en concordancia con los modos
especificos como esta distincién opera en el pensamiento y los
idiomas europeos.

Por atro lado, y en una perspectiva pluriversa en la que sea
posible la coexistencia de todos los universos -desde una apuesta
por la interlocucion critica y solidaria entre las subjetividades,

los modos de conocimiento y las maneras de la sensibilidad

que han sido histéricamente negadas por el conocimiento
eurocentrado-, dialogamas con el pensamiento y la sensibilidad
uitoto-minika, en la que el color es asumido como una de las
relacionesfuerza que dan lugar al tejido del mundo, al tiempo

gue es entendido como principio diferenciador encarnado en la
multiplicidad complementaria de los seres. En este contexto, el
color es identificado como expresion existencial del conocimiento,
es decir, de los modos del vivir humano en la armonizacion con
los fundamentos y las expresiones de la vida, conllevando la
responsabilidad de cada gente-color por el cuidado del mundo

en el ejercicio del respeto, en la valoracion de la diferencia y en el
acercamiento y la comunicacion entre los modos de vida de las
gentes humanas, sus formas de pensamiento y sus lenguas.

Asi, desde la aproximacion a la concepcion uitoto-minika acerca
del color -en la que este es reconocido como conjunto de
unidades vitales, existenciales, epistéemicas y eticas; en la que

el azukverde —~Mogoroiko- es el primer color en la masa de

la creacion, la casa azukverde, el verde-azul que alumbraba,

el cosmas, las fuerzas creadoras que sostienen el tejido del
mundo; en la que el azulverde —~Moguegani- refiere al conjunto
de las gentes azulverde que hacen parte del tejido y de las
responsabilidades que permiten y mantienen la vida del mundg;
y en la que el azulverde -Mokorede- es idea abstracta del azul-
verde que se concreta en los correlatos del mundo sensible-,
nos interrogamaos acerca de nuestra propia experiencia y
posicionamiento epistémico y existencial: minica mokorede: ¢De
cual azukverde estamos hablando?
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