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Es opinibn muy co-

gracia efimeros y pasa-

rriente la de que las bellas
artes en Colombia estdn,
no en decadencia, sino
en muy visible retroce-
so. Todo periodo de de-
cadencia supone un pe-
riodo anterior de virili-
dad y juventud y en Bo-
gota s6lo hubo un mo-
mento, unico en la his-
toria de nuestras artes,
en que éstas brillaron ra-
pidamente para extinguir-
se en seguida. Fue el
hermoso periodo en que
Alberto rdaneta con-
movid todos los espiri-
tus con un anhelo vivi-
dor de arte y belleza.
Pero era que por enton-
ces un egoismo cruel y
enervante no invadia atn
los elevados y nobles
circulos en donde se le
rendia tributo a la her-
mosura en todas sus for-
mas. Tampoco por ese
tiempo, tan lleno de pu-
ro entusiasmo por todo lo bello y encumbrado,
se profesaba la singular idea de que Bogotd es
un puebln de abilicos, al cual hay que hacerlo
pasar por los tinicos caminos que conducen al
progreso: la educacion de las piernas para com-
petir en resistencia con los andarines y la edu-
cacion de las manos para tumbar robles en la
montana. Alberto Urdaneta, sin ser un grande
artista, supo imprimir a la juventud amor inex-
tinguible por las artes de la belleza. De la Es-
cuela de Bellas Artes de ese tiempo salieron mu-
chos de los pintores con que hoy se howra la
Republica. Solo una ciega presuncion regionalista
puede negarle a Bogota su mérito como forja
dora de sabios y eminentes artistas.

Pero si Colombia ha tenido en toda época pin-
tores y poetas que la honran y enaltecen, las
bellas artes puede decirse que estdn en su infan-
cia, y aln entre los diversos géneros de poesia,
s6lo podemos decir que la dnica que tiene re-
presentantes de auténtico valer, es la poesia li-
rica. Del género dramdtico soélo muy escasas
muestras tenemos, y aunque un selecto namero
de jovenes trabaja sin cesar por elevarlo, ain
falta mucho para que ocupe el lugar que le co-
rresponde.

¢Y qué diremos de la escultura? Es imposible
exigir que este nobilisimo y aristocrdtico arte
tenga en Colombia asiduos cultivadores. El am-
biente propicio para desarrollarse demanda una
cultura artistica de primer orden. Nosotros no la
tenemos todavia. Es verdad que se han hecho
muy laudables esfuerzos como el de la estatua
de Nuniez del maestro Cano, pero estos son ca-
sos aislados, dignos de encomio, pero por des-

Notas de arte nacional.—Busto de Loon Cano, por el seflor
Gilberto Mora.

jeros.

A pesar, sinembargo,
de que las bellas artes
no tienen en Colombia
porvenir ninguno, y de
que quien al arte se de-
dica tiene que hacer an-
tes votos de pobreza,
como para vida francis-
cana, algunos jovenes de-
dican buena parte de su
tiempo a la escultura, ca-
si siempre bajo la direc-
cibn de don Francisco
A. Cano, quien los esti-
mula para las pacificas
y serenas tareas del ar-
te. Uno de los jovenes
que con - tesén cultiva
la pintura y la escultura
es Gilberto Mora, y co-
mo muestra de sus es-
tudios publicamos una
fotografia del busto que
de Ledn Cano, hijo del
- maestro Cano, tomd del

natural, a manera de ejer-

cicio y de amistosa pren-
da. Los entendidos en estas materias juzgan ex-
celente et estudio de Gilberto Mora. Este sema-
nario siempre tendrd voces de aliento para los
entusiastas jovenes que al arte dedican las vigi-
lias de sus mejores afios. En efecto, ¢qué hay
que dé mas alta idea de una Nacién que las fuer-
zas espirituales con que cuente para su engran-
decimiento? La civilizacion de un pueblo no se
mide por los enormes edificios de cincuenta o
mds pisos, orgullo de la plutocracia yanki; tam-
poco se puede afirmar que la cultura de un pais
estd en razon directa de las lineas de ferrocarri-
les que posea o del dcido sulfurico que consu-
ma en sus industrias. El progreso material es uno
de los factores de la civilizacién, pero no el Uni-
co ni el primero. Los paises sdlo puede decirse
que merecen ¢l nombre de civilizados, cuando a
un eminente sentimiento moral estén unidos el
arte, la ciencia y la industria. Un pueblo de me-
ros estetas tendria que llegar al afeminamiento y
a los vicios de Grecia en la época de triste de-
cadencia; un pueblo de solo sabios seria una so-
ciedad de gentes hirsutas e intratables, y un pue-
blo de solo industriales seria un gran taller de
atletas, en que la fuerza muscular seria la tnica
dominadora. Querer asemejarnos a la gran Re-
publica americana linicamente en el espiritu mer-
cantilista e invasor no dejaria de ser ridiculo sue-
fio, poco menos que irrealizable. Imitémosla, eso
si, en sus grandes condiciones republicanas, y en
sus hermosas aspiraciones humanitarias. Una ra-
za no puede perder sus caracteres intrinsecos
por unos cuantos decretos y leyes, ni se trans-
forma sino a la larga, y eso dentro de sus pro-
pios caracteres étnicos.




Resumen

En 1923 la revista cultural colombiana El Grafico publicd el articulo editorial titulado “La

escultura nacional”. En este se plantea el retroceso de las artes en el pais a principios del siglo
XX después de su esplendor con el pintor y dibujante Alberto Urdaneta, a finales del siglo XIX.
Cinco anos mas tarde, tras una convulsionada época a nivel artistico en el pais, una nueva

vision de la escultura nacional es instaurada en la misma publicacion. En el presente articulo se
pretende hacer un seguimiento a las discusiones al interior de la revista y de otras publicaciones
contemporaneas que llevaron a la transformacién de los paradigmas de lo que se entendia por un
arte nacional.

Palabras claves
Arte colombiano; arte nacional; escultura; revistas culturales

Abstract

In 1923 the Colombian cultural magazine El Grafico published the editaorial article entitled “Our
National Sculpture”, which states the retrogression of the arts in the country at the beginning of
the 20th century after its splendor with the painter and draftsman Alberto Urdaneta at the end
of the 19th century. Five years later, after a convulsive period in the artistic life of the country, a
new vision of national sculpture is established in the same publication. This article aims to follow
up on the discussions within the magazine and other contemporary publications that led to the
transformation of the paradigms of what was understood by a national art.

Keywords
Colombian art; national art; sculpture; cultural magazines

Résumé

En 1923, le magazine culturel colombien El Grafico a publié un éditorial intitulé “La sculpture
nationale”, qui décrit la régression des arts dans le pays au début du XXe siecle, apres sa
splendeur avec le peintre et dessinateur Alberto Urdaneta a la fin du XIXe siecle. Cing ans
plus tard, apres une période convulsive dans la vie artistique du pays, une nouvelle vision de la
sculpture nationale est établie dans la méme publication. Cet article a pour but de faire suite
aux discussions du magazine et d'autres publications contemporaines qui ont conduit a la
transformation des paradigmes de ce que I'on entend par un art national.

Mots clés
Art colombien; art national; sculpture; magazines culturels

Resumo

Em 1923, a revista cultural colombiana El Grafico publicou o artigo editorial intitulado “A escultura
nacional”, que afirma o retrocesso das artes no pafs no inicio do século XX, depois de seu
esplendor com o pintor e desenhista Alberto Urdaneta no final do século XIX. Cinco anos depais,
apds um periodo convulsivo na vida artistica do pafs, uma nova visao da escultura nacional é
estabelecida na mesma publicagao. Este artigo tem como objetivo acompanhar as discusstes



dentro da revista e de outras publicagdes contemporaneas que levaram a transformacao dos
paradigmas do que foi entendido por uma arte nacional.

Palavras-chaves
Arte colombiana; arte nacional; escultura; revistas culturais

Maillallachiska

Kai watasipi waranga iskun patsa iskai chunga kimsa kaura chi kilkai tiauraka kai kulumbiamanda
tiarkasi sutikarkasi “ imapa suma ruraska kai tsabajukuna Tukui luarpi” kaipi parlai tia i kawai

mi tia kai atun wata iskai chunga kaura chiura liarkasi sus tsabajadur chi arti llunchiur kaura kai
kami antiwa kaura, ikuti kai runa Alberto Urdanela suti kai siglu chunga iskun kaura. Na pichka
wata ikuti kaura kai arti kai alpapika tukurka ikuti nusu kawarii kai artipi kai Tukui alpapi. Kai
tsabajupi munarimi kai parluwanta apangapa sugma chasa tsukaringa i pinkuna kai arti ruragkuna
intindingakuna imasami kai arti rurariska kai Tukui alapapi.

Rimangapa Ministidukuna
Arti Kulumbiapi ruraska; arti Tukui kai tukuialpapi ruraska ruraskakuna; imasami kai ruraikuna
kawachinkuna
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En su fasciculo del mes de junio de 1923, el semanario
cultural El gréfico, publicé en Bogota el articulo titulado
“La escultura nacional”. El texto, que promete con su
titulo la ambiciosa tarea de definir qué se entiende por
escultura nacional o cudl es el estado y deber ser de esta
en Colombia, se queda corto como es de esperarse en
un texto que ocupa una pagina. Sin embargo, su impor-
tancia es vital para el estudio del tema del arte nacional
dado que enuncia una serie de asuntos fundamentales
no solamente a nivel de escultura sino de consolidacio-
nes culturales en general.

Junto con Lecturas Dominicales y Cromos, El grdfico fue
tal vez uno de los semanarios mas longevos de los que
han abordado temas culturales en Colombia. Fundado en
1910 por los hermanos tipdgrafos, Abraham y Abadias
Cortés, se publicéd semanalmente hasta 1941 con un
tiraje de 1500 ejemplares, convirtiéndose en una refe-
rencia significativa no solamente en términos de con-
tenido para el medio artistico sino también en términos
de diseno grafico. En él se publicaban noticias que iban
desde eventos de la sociedad bogotana y novedades en
diversos campos hasta articulos y comentarios sobre
arte y literatura. Dado que los espacios regulares de
publicacidn sobre arte fueron escasos a principios del
siglo veinte, los esfuerzos que hizo El grdfico por hacer
visible la produccidn artistica y las discusiones intelec-
tuales en torno a este campo hacen que esta publicacidn
sea un referente importante para la historia del arte en
Colombia.

Desde sus inicios, El grafico procurd hacer una reflexién
destinada a crear un publico local con preocupaciones
sobre el desarrollo de las artes en el pais. Esto se ve en
los circuitos de distribucidn, casi limitados a Bogotd, y
en los contenidos de los articulos donde se destaca, por
ejemplo, las entrevistas a escritores y criticos colom-
bianos y, la seccidn Cuentos Nacionales en donde se
privilegiaba a los escritores locales, a diferencia de
Cromos que en su seccidn de cuento publicaba sobre
todo autores franceses.

El articulo especifico al que se referira este texto toca

un tema central a las discusiones no solamente, en las
publicaciones colombianas sino en distintas revistas
alrededor de América Latina, esto es el asunto de un arte
nacional. Revistas como Amauta, Revista de Avance y

El Maestro entre otras, publicaban a principios del siglo
veinte articulos que replicaban esta pregunta una y otra
vez bajo variados matices como la inquietud sobre la
construccién de un lenguaje propio a través del cual se
pudiera hablar al mundo, o quiénes eran los artistas que
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podrian con su arte representar con dignidad su cultura
en un dmbito internacional.

En el articulo de El gréfico, el autor empieza afirmando
que las bellas artes en Colombia estan, no en decaden-
cia, sino en muy visible retroceso pues segun él:

Todo periodo de decadencia supone un periodo
anterior de virilidad y juventud y en Bogota sdlo
hubo un momento, Unico en la historia de nues-
tras artes, en que estas brillaron répidamente para
extinguirse en seguida. Fue el hermoso periodo en
gue Alberto Urdaneta conmovid todos los espiritus
con un anhelo vividor de arte y belleza. (S.A, 1923,
p. 752)

Alberto Urdaneta (1845-1887) bien conocido por su
papel como fundador del Papel periodico ilustrado
(1881-1886) en el que se publicaba el trabajo de los
mejores escritores y grabadores del pais; asf como la
creacion en 1886, de la Primera Exposicidn Anual de
Bellas Artes en donde se mostraron las obras mas impor-
tantes de la historia del arte colombiano, incluyendo la
de Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos.

A pesar de la admiracién que se manifiesta en el articulo,
el autor admite que Urdaneta no fue un gran artista, pero
si un buen gufa que “imprimid a la juventud amor inex-
tinguible por las artes de la belleza.” (S.A, 1923, p. 752).
Con esto se hace alusidn al papel de este artista como
gestor y fundador de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Institucién con la que se dio un cambio en la ensenanza
del arte, de un modelo de talleres de artes y oficios a
uno de academia clasica. Urdaneta, habfa adquirido

en Paris una formacidn clasica en las artes y se perfild
como la cabeza de una institucion patrocinada por el
Estado para instaurar la imagen de nacidn civilizada y
culta, la nacién moderna que se imaginaban, no buscaba
su inspiracion en los ultimos desarrollos del arte europeo
como el Impresionismo, sino que buscaban la seguridad
de una representacidn académica anclada en el arte
europeo del siglo dieciocho.

En medio de su desencanto con el arte colombiano

de principios de siglo, en el articulo se alega que solo
hay unos pocos ejemplos de escultores que han hecho
un “laudable esfuerzo” en Colombia, entre los que se
encuentra el artista antioquefo, Francisco Antonio
Cano y algunos de sus alumnos como Gilberto Mora.
Cano, se habia formado también en Paris y al igual que
Urdaneta se mantuvo alejado de los dltimos movimien-
tos artisticos, segun el historiador Santiago Londofio



Vélez, en una carta a su amigo Carlos E. Restrepo, Cano
escribia: «...yo no veo nada notable en Paris, y no es,
claro estd, porque yo sea ciego [...] sino que yo no veo a
causa de que jamas estoy donde va a pasar algo o esta
pasando» (Londofio Vélez, 1996). Nueve afios después
de su regreso a Medellin cumplid su suefio de fundar
una academia de arte bajo el nombre de Instituto de
Bellas Artes, alli se impartia la ensenanza del arte bajo
los parametros clasicos que Cano habia aprendido en la
Academia Julian, en Paris.

El articulo “Escultura nacional”, establece entonces el
esplendor en dos artistas cuya propuesta se alejaba del
arte moderno europeo para consolidarse en los canones
ya clasicos del realismo decimondnico. Sin embargo, no
se trata simplemente de un rechazo a los lenguajes de
las vanguardias artisticas europeas, ni de una campana
para establecer una imagen civilizatoria a través del arte.
La modernidad en el arte colombiano radicaba para

los editores de la revista en crear una imagen sdlida de
nacion que recurriera a lo local para sus temas, como

ya lo hemos establecido al inicio de este articulo. Esto
se hace evidente pues, a pesar del pesimismo sobre la
escena artistica en Colombia el texto termina de una
forma singular:

Este semanario siempre tendra voces de aliento
para los entusiastas jovenes que al arte dedican las
vigilias de sus mejores anos. En efecto ¢Qué hay
que dé mas alta idea de una Nacidn que las fuerzas
espirituales con que cuente para su engrandeci-
miento? La civilizacidn de un pueblo no se mide
por los enormes edificios orgullo de la plutocracia
yanki [...] Una raza no puede perder sus caracteres
intrinsecos por unos cuantos decretos y leyes, ni
se transforman sino a la larga, y eso dentro de sus
propios caracteres étnicaos. (S.A, 1923, p. 752)

De esta manera, el articulo sobre escultura nacional va
mas alla del tema que inicialmente propone y de hecho
lo toca solo de paso para adentrarse en una enuncia-
cion ético-estética sobre la construccion de lo nacional
al interior de lo que considera el autor, es un mundo
civilizado.

Pero ¢Cudles podrian ser esos “caracteres intrinsecos” o
los “propios caracteres étnicos” capaces de dar indicios
de la civilizacién de un pueblo?

Exactamente, cuatro ahos mds tarde El grdfico publica el
articulo “Un joven pintor y escultor colombiano”. Se trata
de la traduccién de un texto inicialmente publicado en

El Gréfico y la busqueda de un arte nacional en Colombia

Parfs, en la Revue Internationale, dedicado a elogiar la
obra del artista colombiano, Luis Alberto Acuna (1904-
1994), el articulo viene acompafiado por una introduc-
cidn por parte de los editores. En esta los parametros

de lo que puede ser una escultura y en general un arte
nacional han dado un giro radical, no tanto en el discurso
sino en el artista que se elige para ejemplificarlo.

Luis Alberto Acuna, escultor santandereano formado en
Paris' como sus colegas Urdaneta y Cano, empezaba (a
finales de la década de los afios veinte) a ser recono-
cido por sus pinturas monumentales de temas clasicos
con figuras macizas. Para 1931, el artista recibirfa el
primer premio en el I Saldn de Artistas Colombianos
con la escultura “Mi compadre Juan Chanchdn”. A partir
de este momento y hasta 1936 sera profesor en la
Academia Nacional de Bellas Artes en Bogota. Es decir,
formaba parte de ese impulso de una ensenanza acadé-
mica del arte en Colombia.

En el articulo de El grédfico, se habla de los inicios de su
carrera con la participacién exitosa de Acuha en el Salén
de Otono de 1927 en Parfs. Este evento anual habia sido
fundado en 1903 como un espacio para jovenes artistas
para incentivar la difusidn del Impresionismo y luego se
convirtié en el espacio de difusién de vanguardias artis-
ticas como el Saldn de 1905, en donde se dio prelacion a
los artistas del llamado Fauvismo o el Salén de otono de
1910, en donde el Cubismo fue protagonista.

Para 1927, el Salén de Otofo ya era un evento regular
pero no habfa dejado de ser un espacio que estaba
abierto a la innovacion. Fue en este contexto que
Acufia expuso la obra “Objetos antiguos” (1927) que

se relaciona en el articulo de la Revue International.
Aungue Acuna habfa participado en versiones anterio-
res del Saldn (1925 y 1926), fue en realidad a finales
de 1926 que empieza a adquirir notoriedad, primero
con la obra “Jupiter y Antiope” y luego con “Nesus
seduce a Dejanira” (1926) que mostro en el Salén de
Artes Decorativas de Paris y que incidentalmente fue
comprado por el gobierno francés para la coleccidn del
Museo de Luxemburgo, en donde permanece hasta hoy.

Es de destacar acd, el cambio de paradigma que sufre
el arte nacional segun los intelectuales de El grédfico.

De una mirada nostalgica a los valores conservadores
infundidos por Urdaneta, se pasa a alabar y establecer
como deseable la condicién de vanguardia marcada por

1 Acuhfa dejé Colombia en 1924 para ir a estudiar a Paris con
una beca del gobierno colombiano, regresarfa a Colombia en 1929.
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la formacién europea que para ellos representaba Acuna,
pues el artista colombiano habfa logrado insertarse y ser
reconocido en el circuito del arte parisino.

Ademas de resaltar la habilidad nata del artista, el autor
del articulo francés y los editares de El grédfico, recalcan
la importancia de su formacidn en la Escuela de Bellas
Artes de Paris y en general de su paso por Europa.

Avido de instruirse, Luis Alberto Acufia visita los
principales museos de Europa, para perfeccionar
su educacion con el conocimiento de las obras
maestras. Para él, Francia heredera de la grande
y noble civilizacidn mediterranea que nos legaron
Grecia y Roma, es la antorcha sagrada a la que
deben venir todos los artistas para recibir inspira-
cidn, iluminando la chispa de su genio.

(SA, 1927, 1432)

Aungue en términos de discurso, parece que ambos
articulos se estuvieran refiriendo al mismo tipo de arte
académico como el mejor ejemplo del arte nacional, si
miramos las obras mencionadas en ellos es posible darse
cuenta gue el canon ha cambiado significativamente. Se
mantiene la tematica clasica pero su ejecucidn se distan-
cia del lenguaje académico.

Efectivamente, al inicio de la década de 1920, la escul-
tura colombiana estaba profundamente marcada por la
academia y el neoclasicismo. Basta con mirar obras de
artistas como Marco Tobdn Mejia o Eugenio Zerda, que
abogaban por un arte nacional tanto como lo hicieron
los paisajistas del salén de 1899 como Ricardo Borrero
Alvarez, Jesus Marfa Zamora o Roberto Paramo, para
darse cuenta que la idea de un arte nacional relacionado
con la figura de las culturas prehispanicas no era una
consideracion de peso en este momento. Para Acuna,
esta preocupacion empieza a surgir hacia finales de la
década del veinte.

Cudles fueron entonces las circunstancias de tal trans-
formacidn ideoldgica que permitié que se empezara a
pensar en una posible sintesis entre preocupaciones de
orden internacionalista como el buen dominio de un len-
guaje académico y preocupaciones que tenian que ver
con una identidad y ser consecuentes con el contexto en
donde se crea, sobre todo, qué fue lo que dispard esta
transformacidn en tan corto periodo de tiempo.

Revisando las revistas de la época es posible darse

cuenta que son precisamente una serie flujos de infor-
macién no solamente de Europa hacia América sino
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entre los mismos paises latinoamericanos, los que
afectan los parametros con los que se define un arte
nacional en Colombia. Al primer articulo lo precede una
fuerte discusidn sobre la exposicidn de Pintura Moderna
Francesa que tuvo lugar en Bogota y Medellin en 1922

y que incluyd algunas obras de naturaleza cubista. Esta
exposicion fue mal recibida por la critica y en este sen-
tido el articulo de 1923 puede ser entendido como parte
de la reaccion adversa a esta muestra que fue descrita
en Cromos como decadente. La muestra francesa alertd
de alguna manera a la critica, que considerd su papel,
encomiar el arte académico y asi evitar que el arte nacio-
nal llegara a los extremos a los que habia llegado el arte
francés que tanto se habia admirado en el pasado.

El segundo articulo —el que se refiere a Acuha— lo
acompana una fuerte politica del gobierno para enviar a
estudiar a los artistas jovenes a Paris, Madrid y México
para lograr prayectar desde alli a Colombia como una
nacién moderna.

Por otro lado, hacia mediados de la década de los afnos
veinte, se hace visible un transito activo de las ideas

de figuras seminales como el peruano José Carlos
Mariategui o el mexicano José Vasconcelos, alrededor
de temas como la modernidad, el nacionalismo, el impe-
rialismo y lo hispanoamericano entre otros. Las ideas de
Mariategui fueron discutidas y propagadas en Colombia
a través del filtro de intelectuales como Armando Solano
quien planteo la creacion de un movimiento cultural que
tuviera al indigena como centro, al respecto escribe

en Universidad: "Examinando los factores histéricos y
étnicos que constituyen nuestra agrupacian, encontra-
remos la verdadera consigna para el movimiento nacio-
nalista.” Otro traductor de Maridtegui fue Dario Samper
gue por su parte se preguntaba en la misma publicacidn:
"¢Vamaos a producir nuestra pintura valiéndonos de
medios propios, de procedimientos autéctonos, de artis-
tas de nuestros pueblos o seguiremos siendo copistas
de Zuloaga y fabricantes de Manalas?” Y desde alli hace
un llamado a escuchar el mensaje de “los muchachos
mexicanos de Ulises y los argentinos de Martin Fierro”,
esta Ultima publicacidn, asi como Amauta, seran leidas

y comentadas de manera profusa por los intelectuales
colombianos.

También se siguen con especial interés, los discursos que
en su gira por América Latina pronuncia Vasconcelos. En
el caso del intelectual mexicano, la lectura es mas directa
puesto que él si visitd el pals. En El grédfico, se reporta en
1926 su visita a Colombia y se recomienda a la gente no
temer al mensaje que viene a traer Vasconcelos, quien



tan solo un afno antes de su visita a Bogota habia publi-
cado La raza cdsmica (1925).

En El gréfico, el texto sobre Acuna es seguido por el
articulo Algo sobre arte indo-americano de autoria del
critico D.F. Eguren de Larrea. En este, es posible ver otra
de las motivaciones para el cambio de perspectiva socbre
un arte nacional. El autor asegura que: “"Infinidad de
escritores y criticos de arte de Europa y Estados Unidos
sostiene que pasada esta locura del arte negro que
sacude a las grandes metrdpolis, vendria un muy dura-
dero reinado del arte indo-americano en todas

sus fases.”

Este vaticinio prometia, en el rescate de las culturas
pre-hispdnicas, la entrada, si se quiere a la modernidad
europea.

En 1927, ano de la publicacién del segundo articulo,
Roberto Pizano regresa de Europa y es nombrado direc-
tor de la Escuela de Bellas Artes de Bogota, es conocida
su direccidn porgue estimulo a los estudiantes a ser
novedosos, reconociendo la posibilidad de llevar a cabo
un arte “autdéctono”, sin embargo, desde este ano la
escuela decide contratar una serie de maestros euro-
peos que marcaran el rumbo de la produccidn artistica
durante unos anos. Es también el ano en que la revista
Universidad (1927-1929) en su segunda etapa, publicaba
la crénica y critica de la obra de artistas que “aspiraban
a ser actuales y modernos” (Medina).

Ya en los albores de la década de los anos treinta, esta
idea de lo nacional ha mutado de nuevo para incluir
mas francamente las observaciones sabre lo que Pizano
llamaba “lo autdctono” y es tal vez esto lo que se tiene
en cuenta cuando se elige a Rémulo Rozo para hacer

el pabellén de Sevilla. El Gréfico publica en julio de

1929 “Colombia en la exposicidn de Sevilla — Un gran
artista colombiano” sobre la obra de Rozo, que segun el
semanario:

Saliéndose de las normas vulgares, ha ido a beber

su inspiracidn en la orfebreria y ceramica indigena...

El arte nacional colombiano sale de las delicadas
manos de Rozo perfeccionado, idealizado con el
influjo que sobre el artista han ejercido la escultura
y la ornamentacion egipcias y etruscas, tan seme-
jantes en su aspecto general a las de Colombia
precolonial.

Asi, a partir de estos articulos es posible vislumbrar un
circuito completo del concepto de arte nacional, en
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el que se pasa de un arte académico aprendido de la
escuela francesa, pasando por una sintesis entre la aca-
démica francesa y las figuras de la mitologia precolonial
en Acuna a una franca declaracién de cosmopolitismo
en la apreciacion de la obra de Rozo. Lo que se concibe
como arte nacional muta y cambia tan rapido como
estan cambiando las relaciones culturales internaciona-
les de Colombia.

Muchos son los factores que pueden ser vistos como
definitivos en el giro de lo que se entiende por arte
nacional en Colombia en los albores del siglo XX. Un
cambio en la direccidn de la academia, la circulacion

de ideas a través de publicaciones periddicas y figuras
viajeras, el desencanto con Francia y en general Europa
como referente y la obediencia al grito de Rodd (fallece
en 1917) acerca de la blsqueda de una libertad méas
alla de lo politico para el continente. Hacer el estudio
comparativo de estos dos articulos que se muestran en
un principio triviales permite no solo ver el proceso de
negociaciones a través del cual la critica de arte defi-
nid el arte nacional en Colombia a principios de siglo
sino también darle a este tema importancia en cuanto a
proceso mas que como resultado, haciendo evidente su
relevancia para lo que vendria durante las dos décadas
siguientes.
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