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Resumen

Este ensayo recoge algunas de las reflexiones

que surgieron durante la pandemia del COVID-

19. Estas se organizan en tres categorias: la
educacion, la investigacion y la creacion en las
artes escénicas. Si bien la escena teatral, antes

de la pandemia, ya se encontraba en una fase
transformacion, en la que se habian incorporado
otros codigos de comunicacion—incluidos los
recursos telematicos—también comenzaban a
abordarse temas relacionados con el género, la
inclusién y la transversalizacion. Asi, el teatro de

los grandes publicos, la ensefianza centrada en la
figura del docente y la investigacion escénica desde
la presencia pasaron a otra posicion. El concepto
de convivio teatral entré en crisis, al tiempo que

la metodologia de la investigacion-creacion y la
interdisciplinariedad se consolidaron como vias para
disefar la ruta creativa que permitiera conectar el
universo artistico y los entornos virtuales, en aras de
confinuar la produccion, ensefianza y confrontacion

con el publico.

Palabras clave
educacion, entornos virtuales, convivio teatral,
pandemia

(o0

hitps:/creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es




Abstract

This article presents a series of reflections that emerged during the COVID-19 pandemic.
These are organized into three categories: education, research and creation in the
performing arts. Even before the pandemic, the theatre scene was undergoing a phase of
tfransformation, incorporating new communicative codes—including telematic resources—to
address themes such as gender, inclusion, and mainstreaming. Consequently, public theatre,
teacher-centered pedagogy, and presence-based stage research shifted to new paradigms.
The concept of theatrical conviviality was called into question, while research-creation
methodologies and interdisciplinarity became established as guiding strategies to connect
the artistic realm with virtual environments. These strategies enabled the continuation of
production, teaching, and engagement with audiences under new conditions.
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Résumé

Cet essai rassemble certaines des réflexions qui ont émergé pendant la pandémie de COVID-
19. Ceux-ci sont organisés en trois catégories : I'éducation, la recherche et la création dans
le domaine des arts de la scéne. Bien que la scéne théatrale, avant la pandémie, était déja
dans une phase de transformation, au cours de laquelle d'autres codes de communication, y
compris les ressources télématiques, avaient également commenceé a aborder les questions
liees au genre, a l'inclusion et a l'intégration. Ainsi, le théatre du grand public, I'enseignement
centré sur la figure de I'enseignant et la recherche scénique a partir de la présence est
passée a une autre position. Le concept de convivialité théatrale est entré en crise, tandis
que la méthodologie de la recherche-création et de l'interdisciplinarité s'est consolidée
comme des moyens de concevoir le parcours créatif qui relierait I'univers artistique et les
environnements virtuels, afin de poursuivre la production, I'enseignement et la confrontation
avec le public.

Mots-clés

éducation, environnements virtuels, rassemblement théatral, pandémie

Resumo

Este ensaio relne algumas das reflexdes que surgiram durante a pandemia de COVID-19.
Estes estao organizados em trés categorias: educacao, pesquisa € criagcao nas artes cénicas.
Embora a cena teatral, antes da pandemia, ja estivesse em fase de transformacao, na qual
outros coédigos de comunicacao — incluindo recursos telematicos — também comecaram a
abordar questdes relacionadas a género, inclusao e integracao. Assim, o teatro do publico
em geral, o ensino centrado na figura do professor e a pesquisa cénica a partir da presenca
passaram para outra posicao. O conceito de convivio teatral entrou em crise, enquanto a
metodologia de pesquisa-criagcao e interdisciplinaridade se consolidaram como formas de
desenhar o percurso criativo que conectaria o universo artistico e os ambientes virtuais, de
modo a dar continuidade a producao, ao ensino e ao confronto com o publico.
Palavras-chave

educacao, ambientes virtuais, tertulia teatral, pandemia



Educacion a distancia

Pos Covid

Educacién Investigacién | Creacién

Artes Escénicas

Tabla 1. Diagrama referente a las categorias educacion, investigacion, creacion, frente al fendmeno pos pandemia y los vinculos inclusivos que

surgieron a partir de su presencia.

Con lairrupcién del COVID-19, la educacion dio

un viraje inesperado al formato electrénico, bajo
acepciones como ensefianza en linea, a distancia

o virtual. Estos términos hacen referencia a aquel
modelo de ensefanza-aprendizaje fuera de las aulas
en el que los maestros y los estudiantes se comunican
através de recursos tecnoldgicos. Los estudiantes
no asistian a clases en las instalaciones escolares,

por lo que se utilizaron los términos educacién en
linea, educacion virtual, educacion a distancia y otras
formas que surgieron después de la pandemia como
el aprendizaje hibrido, combinado, mixto y flexible.

Este modelo se establecio debido a la necesidad de
continuar la educacion de millones de estudiantes
en el mundo durante la crisis global originada por

la pandemia. A raiz de esta, surgieron una serie

de conflictos para los protagonistas del hecho
educativo, como el acceso a la conectividad, la
carencia de equipo y el desconocimiento en el uso
de plataformas y recursos digitales para disefiar una
clase.

Otras de las problematicas incidieron en el control
o verificacion del aprovechamiento, cuantos de
los estudiantes presentes en realidad atendian y
aprendian los contenidos. En el ofro lado de la
pantalla, los docentes estaban en una etapa critica,
abrumados por responder a las exigencias del
nuevo formato de ensefanza, capacitarse en ello,
recibir comunicados de sus autoridades, atender a
los estudiantes en un horario extendido, preparar
las clases, ser innovador, divertido y finalmente,
organizar las pruebas de desempeno para validar
el pago de su salario. Al evocar estas vivencias, no
podemos explicarnos como docentes qué nos hizo
sostener este vertiginoso ritmo de trabajo.

En la Conferencia Internacional sobre la Educacion
Superior celebrada en 1998, la UNESCO (2020),
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establecio que la calidad debia comprender todas
las actividades y funciones contenidas en el marco
de la educacioén en cinco aspectos: Relevancia,
Pertinencia, Equidad, Eficacia y Eficiencia. Criterios
que al menos en los dos afnos graves de la pandemia,
quedaron en segundo término, cuando cerca de
200 paises decretaron el cierre total o parcial de
escuelas.

Segun esta organizacion internacional, cerca de
1600 millones de nifos, adolescentes y jovenes se
afectaron mundialmente por esta circunstancia, 91%
del total al igual que mas de 60 millones de docentes
quienes desde sus hogares trataron de mantener

su trabajo con enorme exigenciay rigor. Clases
emitidas en directo por internet, radio y television y,
sobre todo, centenares de aplicaciones nuevas para
atender las necesidades educativas en todos los
niveles, asi como docentes abocados a un cambio
radical y abrupto (IESALC-UNESCO, 2020).

Estos argumentos respaldan la prediccién del
Research and Mark de que el mercado global de la
educacion en linea alcance una inversion de 350.000
millones de dodlares para 2025.

Una de las formas comunes que una mayoria realizd
fue la emision en directo de una sesion idéntica

al tiempo presencial, o bien, la grabacion de esa
sesion para su posterior consulta por parte de

los estudiantes, asi los profesores con mayores
habilidades digitales, aprovecharon las posibilidades
de las plataformas digitales, estas formas emergentes
en su momento y sucesoras de la educacion
presencial, tienden a la apertura, a la no dependencia
de la ubicacion fisica, a la flexibilidad de tiempo,
espacio y ritmo de aprender, al aprendizaje activo, a
la interaccion sincrona y asincrona.

Con el retorno a la presencialidad en sectores como
las Artes Escénicas, se argumento la escasa calidad
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Imagen 2. Clase espejo enfre alumnos de la Licenciatura en Estudios Cinematograficos de la UAEMéx y la Universidad Cooperativa de
Colombia, Colombia, noviembre de 2023.

de la formacion en los estudiantes, ya fuera por falta
de credibilidad de los sistemas a distancia o por

la entonces impensable ensefianza de disciplinas
donde la mirada del ofro, la interaccion de los
cuerpos y la presencia, eran factores que no podrian
superarse en la distancia y la individualidad.

No obstante, esta educacion despersonalizada,
también se vivia en la presencialidad, aulas con
grupos numerosos de estudiantes y profesores
repetitivos en sus modelos de ensefianza.
Seguramente un buen docente ya sea en la distancia
0 en presencia, afianza lazos de fraternidad y gusto
por el descubrimiento. No se trata de comparar

al buen docente presencial con el mal docente a
distancia, ni de manera conftraria. Si bien, la educacion
virtual no puede nombrarse como el paradigma
dominante, tampoco puede sustituir la ensefanza
presencial de calidad, sino que es una alternativa con
singularidades y cualidades propias.

Se rescatan aquellos elementos que favorecieron

la practica docente, por ejemplo, la capacitacion
permanente, uso o dominio de las TIC (Tecnologias
de la Informacioén y las Comunicaciones),
socializacion del conocimiento, diversificacion de los
modelos de ensefanza, y la expansion del paradigma

educativo, de manera que nuestra experiencia
incorpord a la educacion en el modelo a distancia
con un grado de resistencia, hasta finalmente
enconftrar sus cualidades.

La internet ofrece datos, informacion, pero no los
valores que guiados por el docente se elevan a
actitudes y valores. Una de las experiencias de
aprendizaje que ha promovido la Universidad
Autdnoma del Estado de México (UAEMéx), a

través de la mediacion tecnoldgica son las “clases
espejo”, que consta de un grupo de alumnos
ubicados en distintas latitudes donde se reunen en
un entorno virtual. La idea suena atractiva porque
docentes de otras instituciones pueden participar,
intervenir y orientar la clase, en este sentido, podrian
asegurarse puntos a favor en la ensefanza de las
Artes Escénicas pues se ampliaria el horizonte sobre
modelos pedagodgicos, contenidos y estrategias de
aprendizaje.

Para quienes ejercen la educacioén en disciplinas

en escena, hacer una retrospectiva del frayecto
pandémico y pos pandémico, representa una
oportunidad para identificar las debilidades de la
ensefanza presencial, que bien pueden subsanarse
incluyendo las ventajas de la educacion a distancia, a

julio - diciembre de 2025



través de la docencia presencial con tecnologias, asi
como el sistema hibrido, sin descartar la posibilidad
de ensenanza 100% digital para algunas unidades de
aprendizaje. Estas modalidades podrian disefiarse
segun el tamafio del grupo de estudiantes, ya sea de
pocos alumnos, grupos regulares y aula general.

La ONU (IESALC-UNESCO, 2020) identifica una
enorme brecha entre los paises desarrollados y

los paises con bajo desarrollo. En los primeros, la
educacion a distancia digital cubrié entre el 80 y el
85% de la poblacién estudiantil, mientras que, en los
otros, la cobertura de la educacion virtual no llego
al 50%. Estos datos han modificado el enfoque de
este organismo internacional para apostar por un
cambio hacia una digitalizacién mas inclusiva (2020).
En México’, aun persisten la falta de conectividad o
carencia de dispositivos, la saturacion de las redes
debido al elevado numero de usuarios, asi como la
deficiencia en el servicio de internet, que derivaron
en la deserciéon y desanimo entre la comunidad
escolar.

En resumen, el aprendizaje en linea, comenta Lozano-
Diaz (2020), podria resarcir clases o unidades de alta
densidad propiciando la motivacion, participacion

y la resolucién de problemas académicos, como
seria el caso de los contenidos de Investigacion,
Literatura Dramatica, Historia del Teatro, Culturay
sociedad, por citar ejemplos reales en la Licenciatura
en Artes Teatrales de la UAEMéx. En sentido

opuesto, las unidades de corte practico podrian
recuperar el intercambio de experiencias, sistemas
de interpretacion, técnicas y métodos con pares

de otras universidades, es decir, una “sincronia en
remoto” como lo denomina Garcia (2020), en el
propdsito de integrar, armonizar y enriquecer los
medios, recursos, tecnologias, metodologias y
estrategias que resuelvan necesidades concretas de
aprendizaje.

Al menos en la educacion superior, la pandemia
fue un factor que acelerd la transformacion del
aprendizaje en linea, el cual hemos adoptado como

1 Segun el Instituto de Transparencia, Acceso a la informacion
Publicay Proteccion de Datos Personales del Estado de México y
Municipios (INFOEM), en 2022 cerca de 50 millones de personas

en México, carecen de acceso aInfernet, lo que les resulta una
desventaja, ya que ademas de las desigualdades econdmicas y
sociales, la falta de conexion digital crea una gran brecha que limita
la posibilidad de que las personas puedan acceder a la informacion
disponible en linea. En https://www.infoem.org.mx.

Artes escénicas: La experiencia de educar, investigar y crear

parte del quehacer docente actual. Ante todo esto
surge la interrogante ¢(Es posible la ensefianza-
aprendizaje en linea para las Artes Escénicas? La
respuesta no puede aplicarse afirmativamente en
todos los contenidos y unidades de aprendizaje
(UA)?, lo cierto es que, en su momento respondid a la
urgencia a través de la capacidad creativa y resiliente
del docente de arte.

Experiencia educativa en las Artes Es-
cénicas

Las experiencias y aprendizajes relacionados con las
Artes Escénicas suponenen una interaccion persona a
persona para el logro de aprendizajes y comprender
mejor la realidad que rodea a los participantes del
proceso educativo, en este sentido, la ensefanza

en linea genera dudas sobre su efectividad, al no
tener seguridad sobre la presencia de los docentes
y los estudiantes detras de a pantalla, pues el cuerpo
Vivo se afecta por el contacto con el otro, puede
enriquecerse mediante ejercicios que lo involucren,
de esta manera las sensaciones y emociones
suministradas en la presencialidad, generan
experiencias vivas para conferir un sentido especial a
la educacion. (Merleau-Ponty, 1994).

En la actualidad, los procesos de enseianza-
aprendizaje implican una interaccion confinua.
(Osorio, 2022). Por lo tanto, una vez que los
estudiantes han regresado a las aulas, es necesario
recuperar los cinco ejes educativos: relevancia,
pertinencia, equidad, eficacia y eficiencia. (INEE,
2024)3. Sin embargo, esto se hace desde una
perspectiva diferente, ya que el uso de recursos
tecnoldgicos ahora marca nuevos indicadores en la
educacion. Debido a esto, la aplicacion practica de
las Artes Escénicas nos muestra que la presencialidad
ha adquirido diversos ajustes para su enseianza.

Se presenta una interaccion profunda mediante el
contacto visual y fisico, permitiendo un seguimiento
personalizado de los estudiantes. En resumen, el
retorno a la presencialidad favorecio el desarrollo
de habilidades interpersonales entre alumnos y
profesores.

2 UA es la abreviatura para Unidad de Aprendizaje, 0 materia
que se imparte en los programas educativos de la UAEMéx.
3 Dichos ejes se han trabajado por diversas instituciones

educativas, entre ellas la UNESCO, como “Componentes de la
Educacion de Calidad".
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Imagen 3. Clase Actuacion |. Estilistica barroca, formato en linea con alumnos de la Licenciatura en
Artes Teatrales de la UAEMéx. Docente e imagen: Blanca Lilia Hernandez.

Nuevos
conocimientos Investigacion
y saberes

Modelos en Artes
linea Escénicas

Imagen 4. Diagrama sobre la presencia de nuevos conocimientos y saberes en las Artes
Escénicas a tfraves de la investigacion en linea
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Otro ambito de desempeino que se alterd con

el distanciamiento, fue la investigacién debido

al cierre de centros de documentacion, teatros,
escuelas, asi como la suspension de toda actividad
colectiva publica, en consecuencia el tfrabajo

de campo o de observacion quedd fuera de los
planes de los investigadores, a cambio de ello,

y de manera favorable, la virtualidad develd un
horizonte para socializar las reflexiones derivadas
del acontecimiento de la pandemia, a nivel mundial
resono el libro de compilaciones reflexivas Sopa de
Wohan (Agamben, Giorgio et al., 2020), documento
sobre el pensamiento contemporaneo, indispensable
y urgente para encontrar una luz en medio del caos
vivido en la contingencia por pandemia.

De manera inmediata surgieron en nuestro entorno
publicaciones como Necesidad de una pausa.
Ensayos sobre el estado actual de las artes escénicas
y la musica en México (Catedra Extraordinaria Ingmar
Bergman en Cine y Teatro, 2021), coordinado por

la Catedra Bergman de la Universidad Nacional
Auténoma de México, o también el numero 18 de

la Revista Investigacion Teatral de la Universidad
Veracruzana, bajo el titulo Artes escénicas en
contingencia, (Universidad Veracruzana, 2021),

asi como ofras publicaciones mas que se podian
consultar en lared.

Se puede reconocer que fue un periodo de alta
produccion de conocimiento a través de foros
de discusion, teleconferencias, conversatorios,
enfrevistas y paneles, fodos con el propdsito de
reflexionar sobre el futuro de las Artes Escénicas.

Los estudiosos del teatro en todo el mundo, y

no menos productivos, los latinoamericanos,
compartieron sus opiniones a tfravés de los medios
digitales, lo que permitié a docentes, artistas y
estudiantes acceder a sus conocimientos. Las
editoriales cambiaron los medios de difusién al
convertir sus productos en digital, lo que les permitio
llegar al publico de una manera accesible y rapida. En
cuanto a los temas, los relacionados con el género, la
desigualdad de oportunidades en el gremio artistico
independiente y la poco explorada forma del teatro
a través de recursos tecnoldgicos provocd amplios
cuestionamientos sobre si era o no teatro.

Antes de ese momento critico para la humanidad, la
interdisciplinariedad ya se perfilaba como concepto
integrador entre las experiencias escénicas y, aunque
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poco explorados, los entornos virtuales también se
sumaban al desarrollo de las Artes Escénicas, segun lo
expresan Sclater y Lally:

"Furthermore, the technologies of learning
embraced in the research collected here
inevitably transform and challenge our notions
of place, as teachers, learners and researchers.
Mobile learning, and three-dimensional
simulations of the real-world act as a serious
stimulus to methodological diversity and
innovation"4. (2018, p.2).

Una vez que la dinamica de vida cambid por la
pandemia, la investigaciéon escénica reflexiono sobre
las caracteristicas comunes de ofras areas y cOmo
éstas enriquecian a la propia disciplina, dando origen
a un fendmeno de hibridacién del arte escénico con
préstamos del cine, el video, la musica y la tecnologia
digital.

Una vez superada la crisis, la investigacion escénica
encontrd ofros mecanismos y objetos de estudio
que abonan a la consolidaciéon de espacios de
reflexion, y se demuestra con los altos niveles de
participacion y produccion cientifica, muestra de
ello es la experiencia del Coloquio Internacional

de Teatro Latinoamericano, organizado desde

2013 por la Universidad Iberoamericana, Ciudad de
Mexico, el cual migré al formato en linea durante
2021. Consideramos que se vivia de una manera mas
cercana (aun en la lejania territorial y corporal) de
compartir los puntos de vista y hallazgos, por lo tanto,
una expansion de conocimiento al confrontar otras
posturas con las propias.

A pesar de las limitaciones semejantes a las de la
educacion en linea, como el acceso a la tecnologia
y conectividad, la investigacion eliminé las fronteras
entre el escenario virtual y los creadores escénicos
apoyandose en la comunicacion a distancia.

Producto de lo anterior, surgieron multiples
actividades como seminarios, coloquios, encuentros,
festivales y espacios para reflexionar el rumbo de las

4 Ademas, las fecnologias de aprendizaje adoptadas en
lainvestigacion recopilada aqui inevitablemente transforman y
desafian nuestras nociones de lugar, como docentes, estudiantes
e investigadores. El aprendizaje movil y las simulaciones tridimen-
sionales del mundo real actian como un importante estimulo para
la diversidad metodologicay lainnovacion. (Traduccion de los
autores).
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Imagen 5. Seminario en linea “Pandemia y sus efectos en la ensefanza de las Artes Escénicas” Universidad Iberoamericana, UAEMéx. Abril-
septiembre 2021, plataforma Facebook Live de la Escuela de Artes Escénicas.

Artes Escénicas. Asi, motivados por esta necesidad
de didlogo entre pares, se puso en marcha el
Seminario Internacional “Pandemia y sus efectos

en la ensefanza de las Artes Escénicas”, a iniciativa
del Cuerpo Académico “Estudios Interdisciplinarios
sobre Artes Escénicas, Visuales y Literarias:

Poética, Género y Cultura” de la Escuela de Artes
Escénicas de la Universidad Autonoma del Estado
de México (UAEMéx), en colaboracion con el Grupo
de Investigacion “Textralidad” de la Universidad
lberoamericana, Ciudad de México.

Dicha actividad, reuni6 a creadores, directores,
investigadores y docentes escénicos en sesiones
mensuales en linea, de abril a diciembre de 2021.

Se contd con la participacion de figuras como el
investigador y creador escénico chileno Ramoén
Griffero, el colectivo “Claustro Investigativo” de
Bogot4, Colombia, ademas de académicos y artistas
teatrales provenientes de varios estados de la
republica mexicana.

Como resultado de esos encuentros se concluyd que
la escena teatral estaba desarrollando vinculos mas
profundos y entrafiables entre creadores-publico,
investigadores-creadores, producto de la enorme
necesidad de comunicarse con los otros, se captaron
nuevas audiencias y fambién se perdieron otras, no
obstante, la produccion del conocimiento logrd
pluralizarse, gracias a la facilidad de acceso a la
informacion.

La mirada investigativa generd conocimiento sobre
el significado de esas experiencias producidas en la
reunion fecnovivial, término con el que el filésofo del
teatro Jorge Dubatti (2007) define la experiencia de
la escena a fravés de la intermediacién tecnoldgica
entre publico y creador. Asi también, se dio la
expansion en redes de colaboracién con pares

e instituciones. Solo bastaba tener los recursos
tecnoldgicos para compartir la tarea investigativa en
cualquier parte del mundo.

julio - diciembre de 2025



Investigacion pos pandemia

Se puede hacer una reflexion sobre cémo,
después de la pandemia, la investigacion en las
Artes Escénicas obligd a recapacitar las ideas
sobre la presencialidad. Los postulados teéricos
arraigados en esta modalidad se han cuestionado

y el cambio de paradigma nos dio la oportunidad
de replantear el enfoque de la investigacion, no
centrado exclusivamente en el acto presencial, sino
en las multiples formas de generar experiencias
significativas.

Por lo tanto, la mirada del investigador también
se coloco en la ventana virtual al descifrar los
contenidos en cada acto escénico. Para analizar
esta nueva relacion entre escenay espectador,
el investigador replanted términos, cred nuevos
conceptos y fundd categorias ordenadoras en
el propdsito de investigar la correlacion escena-
espectador.

La investigacion en las Artes Escénicas dio entonces
un giro necesario, que hoy se enriquece con

la aplicacion de modelos en linea, permitiendo

la expansion de conocimientos y saberes con
respecto a la investigacion generada hasta antes de
la pandemia, con singularidades no esperadas. La
migracion hacia el uso de tecnologia, plataformas y
redes sociales ha colocado desafios y oportunidades
en cuanto a la produccién de conocimiento del arte
escénico.

Estas dinamicas han provocado procesos de
apropiacion de recursos tecnolégicos, lo que implica
una expansion de resultados en investigaciones
desde los diversos lenguajes artisticos, lo que

amplia el horizonte comunicativo y el impacto en su
recepcion.

Es indudable que la pandemia trajo consigo una
variedad de desafios, incluida la implementacion

de protocolos de salud, seguridad y perspectivas
sobre la investigacion de las Artes Escénicas durante
y después de la pandemia. Rompid con los enfoques
tradicionales permitiendo innovar en la produccion
escénica. Las investigaciones se concentraron

en el analisis de nuevas formas de produccion
transformadas por las restricciones sanitarias, o que
promovio el estudio de teatralidades emergentes
auxiliadas por la virtualidad a través de performances,

Artes escénicas: La experiencia de educar, investigar y crear

puestas en pantalla, juegos escénicos en linea,
conferencias, seminarios, clases, festivales, desde
variadas plataformas digitales.

Eiemplos de lo anterior los podemos observar en el
ultimo trabajo que realizd “Teatro linea de sombra”
con la puesta Danzantes del Alba; la propuesta
generada por la “Compaiiia Teatro de la Calle”
Somos Reflejo; los ejercicios en linea realizados por
la Compainiia Teatro Cabaret “Las Reinas Chulas”;

los cursos y publicaciones que oferta el Centro
Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral
(CELCIT), entre otros.

La accesibilidad abierta o dirigida aumentd la
cantidad de audiencias y atrajo nuevos intereses
gracias a la tecnologia. Como resultado, se crearon
estrategias para incluir y atraer a nuevos publicos,
quienes desde el aislamiento encontraban sentido
—al menos por el momento de la representacion—
alaincertidumbre del encierro. Esta en constante
cambio, permitiendo a los investigadores explorar
nuevos fendmenos de estudio en las denominadas
Artes Escénicas Digitales®.

Los creadores escénicos fundaron nuevas
comunidades artisticas a tfravés de la interaccion e
intercambio con profesionales y especialistas en
arte digital, manejo de la internet y plataformas.
Debido a esto, surgié un interés por reflexionar desde
una perspectiva critica, las iniciativas y programas
tecnoldgicos que acompafiaron y contintian
presentes en la comunidad artistica, asi como las
formas en que se han intercambiado conocimientos
con otras colectividades. A partir de lo anterior,

se implementaron alternativas y nuevas formas de
financiamiento que permitieron a los creadores
sobrevivir, mediante la realizacion de funciones
virtuales con costo, fortaleciendo asi, las redes de
apoyo entre las comunidades artisticas.

5 En 2021, la Red Espafola de Teafros, Auditorios, Circuitos y
Festivales de Titularidad Publica, fomentd en ese periodo critico
una serie de encuentros con creadores escenicos y gestores de
espacios, para analizar proyectos de promocion y difusion de las
Artes Escénicas en entornos virtuales, con la finalidad de recupe-
rar el contacto con las audiencias. Derivado de estos frabajos de
reflexion, surgieron cuatro directrices para estructurar el futuro

de las Artes Escénicas en la era digital: 1. Creacion y espacios
escenicos; 2. Comunicacion: el publico en la experiencia digital; 3.
Gestionando lo digital; 4. Legalidad y derechos. Innovacion econo-
mica en cultura en la era digital. En [https://www.redescena.net/
proyectos-de-la-red/artes-escenicas-y-tfransformacion-digital-anali-
sis-360-grados/ficha-proyecto.php?id_proyecto=38]
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Sin duda, la sociedad bajo la pandemia demostro su
resiliencia y resistencia mediante una pluralidad de
formas de expresion, tal variedad seguramente estara
promoviendo también desplazamientos en las teorias
y metodologias de la escena, se necesitara tiempo

4

Acontecimiento
pandémico

Creacion
Artistica

para registrar y procesar estos cambios, los cuales
probablemente daran lugar a un giro en la teatralidad
mundial.

2. Creacion en el modelo a distancia

4

Contactos con el
publico
Trabajo

interdisciplinario

Imagen 6. Diagrama flujo del modelo de creacion escénica para el formato en linea.

Creacion Artistica

Finalmente, hablaremos de la creacioén artistica como
otro espacio de desarrollo. Es importante destacar
gue cada uno de estos campos esta en estrecha
conexion y brinda la base para el avance de cada
categoria. No se puede crear sin investigacion y
educacion, tampoco la educacioén logra su cometido
sin la investigacion y la practica.

La creacion artistica quizas fue el hecho donde
impacto la eclosion del acontecimiento pandémico,
pero sobre todo las medidas que se tomaron para
contener la pandemia a través de la contingencia
para evitar una propagacion mayor del virus. El
aislamiento en los hogares y el desplazamiento y la
configuracion que adquirié la creacion escénica,
provoco una subita incomunicacion con el
espectador y con sus pares que paralizaron todo
acto creativo, cabe pensar ¢cuantas horas o dias durd
esta inmovilizacién?, el humano cuyas cualidades de
resiliencia y adaptacion lo llevaron a buscar caminos
para expresar, comunicar y cuestionar artisticamente
aquella realidad impensable en la historia de la
humanidad.

Producto de esa necesidad los creadores escénicos
se preguntaron {COmMo emprender una puesta en
escena ante la imposibilidad de la reunion? éComo
desprenderse de la creacidon que se hace cuerpo

a cuerpo? ¢Para quién crear? El tiempo indico el
momento de admitir que la escena se encontraba en
una fase de desplazamiento a la que se incorporaban
otros coédigos de comunicacion, el teatro de los
grandes publicos paso a otra posicion, sin embargo,
en el interior de cada integrante permanecia la
esperanza de que todo, en algun momento, volveria a
su origen de “sentimiento del cuerpo” como asevera
Fisher-Lichte:

“La actividad del espectador no se concibe
s6lo como una actividad de la imaginacion,
como pareciera ante una lectura fugaz de este
pasaje, sino como un proceso bioldgico. Este
proceso se realiza mediante la participacion en
la puesta en escena, especificamente a través
de la percepcion que se efectua no sélo en el
ojo y el oido, sino también en la sinestesia del
cuerpo, el -sentimiento del cuerpo”. (Fischer-
Lichte, 2014-15, p. 11).

Companias y agrupaciones teatrales de todo el
mundo, de todos los géneros, estilos y corrientes
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migraron a esta modalidad de la escena para
preservar su trabajo, ya fuera con o sin remuneracion,
el objetivo era establecer una nueva conexion con la
audiencia. Sin duda, se exploraron otras maneras lo
gue ocasiono se constituyera una sinestesia, como
expresa Melero:

“Es mi forma de percibir, es lo que siento,

lo que pienso. Y es realmente complicado
reflexionar sobre aquello que ofros consideran
extraordinario, desde la cotidianeidad”. (2013,
p. 5).

Por la forma en que se vivio el aislamiento, nuestros
cuerpos percibieron la realidad de otra manera,

el conjunto de experiencias se alterd y por ende

los procesos creativos combinaron contenidos

tanto de la memoria como del presente, y con ello,
las posibilidades de un futuro diferente (Melero,
2013). Fue asi como la percepcion de la realidad se
modifico a partir del conjunto de experiencias vividas
durante el tiempo que durd la contingencia, a pesar
de todo, el virus no desaparecio y tampoco el teatro,
sino que hemos aprendido a coexistir entre vacunas
y distancia. Mantenerse con vida nos hace recordar
que el teatro es el bastion donde se documenta,
testimonia y se expone el sentir de la humanidad. Y es
gue la escena sigue alentando una esperanza: la del
humano que logra desprenderse de la crueldad para
recuperar un discurso fundado en el afecto por lo
magico, lo sagrado.

La produccion de seminarios, coloquios, clases,
puestas en pantalla que surgieron, son testimonios
de la potencia creadora del teatro otorgando un
significado renovado del quehacer colectivo aun en
la virtualidad, asi tfambién permanecio la estructura
identitaria, de modo que el aprendizaje ha sido

mas fuerte que la pesadilla del cierre de teatros,
cancelacion de temporadas y pérdidas de empleo.

La pandemia y las medidas tomadas para contener
al virus, parecia anunciar el final del teatro por

la ausencia de la presencialidad, sefiala Barraza
(2020), no obstante, el aislamiento social hizo que
fortaleciera su singularidad frente a otfras artes
como el cine o aquellas que se realizan a traves

de la mediacioén tecnoldgica. Con la distancia de
cuatro afnos, el ser humano pudo darse cuenta de
que su catastrofe, derivd en una pausa, no sabemos
si necesaria, pero si renovadora de las hociones de
libertad creadoray verdad.

Artes escénicas: La experiencia de educar, investigar y crear

Es unarealidad que las practicas escénicas han
evolucionado en el plano epistémico y estético, un
proyecto escénico es la malla sobre la que se tejen
investigacion y pensamiento desde la creacion, de
esta manera, es posible reconocer los fendbmenos,
cruces y desplazamientos que rodean a la teatralidad

Mediacion tecnolégica

La experiencia de creacion en la modalidad a
distancia se materializé con la “puesta en pantalla”,
término que emplea el dramaturgo mexicano Hugo
Salcedo y de quien tomamos como préstamo, para
nombrar al producto escénico que se comunica

a traveés de un medio telematico. Somos reflejo® y
el performance Tarof Literario’ fueron creaciones
escénicas en linea en las que se particip9, a fin

de explorar otra mirada sobre el acontecimiento
escénico.

Al emprender las propuestas en el formato virtual,
habia consciencia de que se perdia la reversibilidad
de estimulos entre actor-espectador, pero se
resignificaron las nociones de proximidad, lejania,
cuerpo, presencia-ausencia, para adentrarnos en
una légica sin territorio fisico comun. A pesar de

la desmaterializacion se genera un flujo continuo
entre el "aqui” y el “alld” tanto para actores y como
espectadores, como lo expresa Mauricio Barria:

“Laimagen ha condicionado sensorialmente
nuestra relaciéon con el mundo, estableciendo
un marco de comprensioén cultural bajo la
idea del recorte escénico, lo que produce

un adiestramiento de la mirada, en un sentido
sensorial, epistemoldgico y estético” (2011, p.
115).

Mucho se ha discutido sobre las ventajas y
desventajas del nuevo formato, nos hemos
concentrado en los puntos en confra como la falta de
convivencia, de la reciprocidad de estimulos entre
actor-espectador, la pérdida de la experiencia del
aquiy el ahora, sin embargo, podemos reconocer
como puntos favorables que el espectador aprecia
ademas de la interpretacion, la creatividad en

6 https://drive.google.com/file/d/1HSe3S-
NFb4v8zy8yh53w_MKDLXRfB7qWv/
view?usp=sharing

7 https://www.facebook.com/dpauaemex/
videos/739488710098896/
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Imagen 7. Puesta en pantalla Somos reflejo, actrices: Blanca Lilia Reyes y Adriana Meza, plataforma Microsoft Teams, agosto 2021.

las combinaciones de planos, infegracion de
recursos sonoros y visuales, en algunos casos ellos
mismos fueron participes en una interaccién actor-
espectador.

Desde el punto de vista actoral la interpretacion
para la pantalla crea un vinculo donde el espectador
acepta la convencioén de la virtualidad, y a su vez

el actor domina las nociones de lejania/cercania,
como afirma Barria, “El encuadre posibilita la unidad
del punto de vista en la perspectiva y permite la
conduccién de la mirada a los puntos de mayor

y menor pregnancia”, (2011, p.114). Cuando el
espectador accede a abrir su camara otorga la
aceptacion por el acontecimiento teatral con esas
caracteristicas, por eso su funcioén no se limita a

la expectacion pasiva, sino que se convirtie en
cocreador de la ficcidn, su particular autonomia

le permite comentar en el chat de la plataforma,
incluso puede interrumpir la escena si asi lo decide,
por lo tanto, el fendmeno de expectaciéon entre
quien interpreta y quien mira, crea un frayecto en
simultaneidad, pues el actor también puede mirar

0 saber quién lo observa, esta dimension nos hace
pensar en capas de contemplacion: équién observa a
quién?

Es un hecho que la creacién en el modelo a distancia
respecto a las Artes Escénicas se fue modificando
y respondiendo a las exigencias que la realidad
impuso, de ahi la necesidad de adaptarse a los
entornos virtuales hasta desarrollar una apropiacion
de diversos recursos tecnoldgicos para promover
encuentros con otras audiencias. En este sentido,

la lectura de obra dramatica en linea permitio

que se difundiera la dramaturgia de creadores de
todo el mundo, asi como coreografias virtuales y
presentaciones teatrales difundidas en plataformas
de gran aceptacion entre los usuarios, tales como;
YouTube, FaceBook o Instagram.

La colaboracion entre distintas disciplinas se volvid
fundamental y la perspectiva digital hizo que los
contenidos se enriquecieran. El frabajo en esta
condicion se volvié comprometido, el empleo

de herramientas para producir, editar y difundir

los productos en linea contribuyd a diversificar

los modos de produccion, apareciendo nuevos
trabajos creativos detras de la pantalla: operadores
de plataforma, camarografos, operadores de
audio, asistentes en redes, por mencionar algunos.
Podria reconocerse una tendencia hacia el trabajo
colaborativo.
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Cada trabajo escénico tuvo su sello distintivo, no
solo por su contenido, sino por el tipo de plataformas
utilizadas, las interacciones en vivo entre creadores-
espectadores a través de audios o chats, y en

otros casos encuestas en linea. La generacion de
encuentros virtuales, a través de festivales, coloquios,
seminarios, conferencias, talleres, amplié la
oportunidad de conocer a otros artistas, de observar
sus frabajos, incluso participar en ellos, sin importar
la distancia, el contexto o la experiencia de los
participantes, el punto de unién fue y sigue siendo la
produccion artistica.

De esta manera, entre la creacion, la docenciay

la investigacion se presentaron alternativas para
compartir experiencias y expandir el conocimiento,
ya fuera en vivo o grabadas como los blogs,
facilitando la identificacion de caracteristicas de los
usuarios, ya fuera por edad, género, preparacion
profesional, afinidad con la disciplina, o bien,
condiciones socioculturales.

A la distancia de cuatro afios en la que se escribe

la presente reflexion, creemos que el tiempo nos
ha dado suficientes experiencias para determinar
lo que permanece y lo que se fue una vez
superada la emergencia sanitaria. Las actividades
artisticas en linea y con costo practicamente han
desparecido, a cambio de ello, es mas frecuente
ver en los formatos digitales muestras escénicas,
conciertos, conferencias, coloquios, provenientes de
instituciones académicas, o bien de organizaciones
gubernamentales relacionadas con la formacion
artistica, algunos ejemplos en México los podemos
encontrar en acciones del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, universidades publicas
como la Universidad Auténoma del Estado de
Meéxico, Universidad Autonoma de Nuevo Ledn,
Universidad Auténoma de Chihuahua, Universidad
Nacional Autébnoma de México, por mencionar
algunas. También contintan los espacios destinados
alainvestigacion en las Artes Escénicas a través de
los encuentros que promueven en formato hibrido
la Asociacion Mexicana de Investigacion Teatral, La
Red de Investicreacion, el Congreso Internacional
de Teatro Latinoamericano de la Universidad
Iberoamericana, el Encuentro Internacional de
Investicreacion y Formacion Artistica, entre otfros.
En este sentido, la mayoria de las instituciones tiene
cuentas en plataformas que permiten compartir
simultaneamente sus actividades, o bien, dejarlas
albergadas en esos sitios.

Artes escénicas: La experiencia de educar, investigar y crear

Otra accion que se desarrolld durante la pandemia
y que se ha mantenido, consiste en intercambiar
experiencias por medio de entrevistas o material
audiovisual donde se testimonian procesos
educativos, creativos y de investigacion.

Los recursos tecnoldgicos no solo aumentaron

en numero, sino también ampliaron su gama de
productos, como se pudo apreciar en productos
escénicos que utilizaron realidad virtual y aumentada
para expandir las experiencias inmersivas. Sin
embargo, dejo poco impacto en los espectadores
debido a que buena parte de la poblacién no tuvo
acceso a este tipo de tecnologias.

En resumen, durante el periodo pandémico hubo
una oferta de productos escénicos en linea gratuitos,
que permitieron ampliar las experiencias y mantener
contacto con las audiencias sin importar hora

o lugar. En este momento, resulta crucial ubicar

cada una de las experiencias creativas, ya que la
singularidad surge como resultado no solo de las
realidades que se abordan, sino también del conjunto
de experiencias que vive el sujeto ahora desde la
presencia ya sea en la sala teatral, el aula, la calle o el
espacio colectivo.

La creatividad en las Artes Escénicas en el modelo

en linea se basa no solo en el acogimiento de

nuevas formas de expresion y la exploracion de las
oportunidades que brindan las plataformas digitales o
los recursos tecnoldgicos, sino también en procesos
de adaptabilidad, colaboracion, interaccioén y trabajo
en situaciones complejas.

Para reflexionar

Los procesos creativos pueden ser un punto

de enlace entre la educacion, la investigacion y

la creacion en las Artes Escénicas. El desarrollo
tecnoldgico y el conocimiento artistico estan en
constante evolucion a través de la interaccion
continua, formando a su vez, un nucleo de desarrollo
y evolucioén del conocimiento artistico junto con el
avance tecnoldgico.

Los aprendizajes que se vivieron durante la
pandemia fueron unicos, acoplados desde la
desterritorialidad, un vaivén de lejania-cercania, de
presencialidad-virtualidad, de un yo aislado a un
nosotros interconectado. Esto permitid deconstruir
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los productos escénicos desde la diversificacion de
experiencias, que en el presente, vemos como rutas
de aprendizaje y reflexion.

Las ideas que surgen en retrospectiva del
acontecimiento pandémico, recaen en la
interdisciplinariedad de las Artes Escénicas como
posibilidad de crecimiento. Se percibe necesaria

la reestructuracion de los procesos de ensefianza-
aprendizaje, considerando el desarrollo de
habilidades tecnoldgicas digitales en docentes,
alumnos, creadores escénicos, a fin de ampliar

y vincular el conocimiento, como los cursos del
Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion
Teatral (CELCIT, 2024) en Buenos Aires, Argentina,
gue cuenta con una amplia oferta de capacitaciones
en linea, facilitando el acceso desde diferentes
geografias.

El intercambio continuo entre los creadores, la
diversidad de audiencias, los procesos educativos

e investigativos en linea, promueven sin duda

el intercambio de experiencias para compartir
aprendizajes. La colaboracion entre las universidades
publicas y privadas mexicanas ha sido fundamental

en el fortalecimiento nuevos enfoques para abordar
la investigacion y la creacion en las Artes Escénicas,
asi como la suma de esfuerzos interinstitucionales. Las
experiencias de investigacion-creacion se confirman
através de la Red de InvestiCreacion Artistica, el
Seminario Universitario de Investigacion en Creacion
Artistica (SUICREA), la Catedra “Ingmar Bergman” de
la UNAM, la Catedra “Rodolfo Usigli” del INBAL, el
Foro Internacional de Investigacion-Creacion en Artes
convocado por la Universidad de Guadalajara, y otros
proyectos en instituciones de educacion superior
avivan esta idea.

La direccion de estos esfuerzos se centra en lineas
de frabajo como la creacién de un cuerpo tedérico
sobre las Artes Escénicas, el analisis de las audiencias
y la formacion de publicos a fravés de las escuelas
del espectador, asi como el estudio de los procesos
creativos y el uso de recursos tecnologicos. Es
necesario comprender los efectos de la tecnologia
en contextos socioculturales especificos como el
aula, zonas rurales con limitaciones digitales o en
personas sin acceso a estas herramientas, a fin de
identificar problematicas e implementar soluciones.

Resulta esencial expandir la gama de creaciones,
a través de la experimentacion con diferentes

posibilidades artisticas, estilisticas y discursivas
para llegar a todo tipo de audiencias. Asi también,
conviene promover el intercambio continuo

e interdisciplinario en el desarrollo de nuevas
experiencias escenicas. En cuanto a la experiencia
de creacioén en pantalla mediante la intermediacion
tecnoldgica, se puede afirmar que cada
representacion permitié mejorar y afinar detalles
de los personajes representados, se propuso
mantener la indeterminacién y no poner punto final
ala creacion, pues ésta se reconstruyd con cada
cambio en la cuadricula de la pantalla, el encuadre y
la apertura o cierre de la pantalla.

Después de haber vivido este conjunto de
experiencias, se ha descubierto el poder de los
recursos virtuales como herramientas para establecer
una practica escénica que no desplazan a la forma
tradicional y siguen satisfaciendo las demandas

de creadores, investigadores y docentes. De esta
manera, la educacion, la investigacion y la creacion
interactuan entre si para dinamizar y permitir el
desarrollo de las teorias y expresiones escénicas,

no obstante, es importante destacar que, aunque

se presentd una falta de territorialidad debido a la
ausencia de sujetos presentes en las salas teatrales, el
creador de escenarios virtuales y presenciales es un
individuo preparado para la adversidad, pasando del
desplazamiento a la tfransfiguracion corporal, como
practica discursiva decolonial (Almeida, 2021).

En ultima instancia, la implementacion de la
virtualidad en las Artes Escénicas generd una
ruptura de paradigmas que condujo a la creacion
de nuevas ideas. Las restricciones de contacto fisico
impuestas por la pandemia de COVID-19 causaron
desazoén, pero también abrieron nuevas formas de
cercania'y comunicacion, lo que permite que los
eventos teatrales actuales continlen ocurriendo en
escenarios presenciales y virtuales.
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