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Resumen

Este articulo presenta los resultados de un proyecto
de investigacion-creacion cuyo objetivo es visibilizar
los repertorios de protesta emergentes en el marco
del estallido social del aino 2019 en Colombia a tfravés
de un producto audiovisual de caracter documental.
Este recoge los testimonios de cinco artistas que
alcanzaron una visibilidad significativa ante la opinién
publica, aportando sus composiciones musicales y
motivaciones creativas durante las movilizaciones
sociales. En primer lugar, se conceptualiza la llamada
“musica de protesta” y se presentan sus aportes a la
sociedad en diversos contextos. En segundo lugar, se
describe el disefio del producto audiovisual teniendo
en cuenta un estilo narrativo documental acorde con
la infencién enunciativa del proyecto. Por ultimo, se
relacionan los resultados de la apropiacién social del
producto a un grupo focal.

Palabras clave
artivismo; documental; memoria; musica protesta;
politica
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This article presents the results of a research-creation project aimed at making visible the
emerging protest repertoires that arose during the 2019 social uprising in Colombia through
the development of an audiovisual product in the form of a documentary. The project gathers
the testimonies of five artists who gained significant public visibility during the mobilizations,
contributing their musical compositions and sharing the creative motivations behind their
work. First, the concept of “protest music” is examined, highlighting its contributions to
society across various contexts. Second, the design and narrative structure of the audiovisual
product are described, emphasizing a documentary style aligned with the project’s
enunciative intentions. Finally, the outcomes related to the social appropriation of the
documentary are discussed, based on insights gathered from a focus group.
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Résumé

Cet article présente les résultats d'un projet de recherche-création dont I'objectif est de
rendre visibles les répertoires contestataires émergents dans le cadre de I'éruption sociale
de 2019 en Colombie a travers un produit audiovisuel a caractére documentaire. Il rassemble
les témoignages de cing artistes qui ont acquis une visibilité significative aux yeux de
I'opinion publique, apportant leurs compositions musicales et leurs motivations créatives

lors de mobilisations sociales. Tout d'abord, ce que I'on appelle la « musique protestataire »
est conceptualisée et ses contributions a la société sont présentées dans divers contextes.
Deuxiémement, la conception du produit audiovisuel est décrite en tenant compte d'un style
narratif documentaire conforme a l'intention énonciative du projet. Enfin, les résultats de
I'appropriation sociale du produit sont mis en relation avec un focus group.

Mots-clés

I'artivisme ; documentaire; mémoire; musique de protestation ; politique

Resumo

Este artigo apresenta os resultados de um projeto de pesquisa-criagao cujo objetivo é
tornar visiveis os repertorios de protesto emergentes no ambito da eclosao social de

2019 na Colébmbia por meio de um produto audiovisual de natureza documental. Reine

os depoimentos de cinco artistas que alcancaram visibilidade significativa aos olhos da
opinido publica, contribuindo com suas composicdes musicais € motivacdes criativas
durante as mobilizagdes sociais. Em primeiro lugar, a chamada "musica de protesto"” é
conceituada e suas contribuicdes para a sociedade sao apresentadas em varios contextos.
Em segundo lugar, o design do produto audiovisual & descrito levando em consideracao um
estilo narrativo documental de acordo com a intengao enunciativa do projeto. Por fim, os
resultados da apropriacao social do produto estao relacionados a um grupo focal.
Palavras Chave

artivismo; documentario; memaria; musica de protesto; politica



Intfroduccién

Se escuchaba un sonido alo lejos, tan agudo,
gue exigia no ser ignorado. Caminé hacia el
balcén y me encontré ante una lluvia metdlica
de martilleos incansables que salian de los edifi-
cios. Cientos de personas golpeando ese mate-
rial acerado que, como un redoble de guerra,
ensordecia el gran silencio de la ciudad, de los
campos, del pais.

Ese 21 de noviembre de 2019, el silencio dejé
de sonar en Colombia para dar paso a los gritos
de una sociedad que clamaba por el fin de una
violencia sistematica de casi dos siglos ejercida
por el Estado. Estos instrumentos daban reso-
nancia a lo que las personas estaban recla-
mando: justicia y equidad social. Lo que vino
después pueden ser los sucesos mas esperan-
zadores en la historia de Colombia. (“Cuando
La Musica es Resistencia” [Documental inédito],
Gonzalez, 2024)

En el afno 2019, en Colombia ocurrié una movilizacion
social masiva, que convoco a personas de fodos los
sectores sociales del pais a manifestar las inconfor-
midades frente a diversas problematicas de indole
social, econdémico y politico. Este gran movimiento
popular permitio la visibilizacion de estas demandas
a gran escalay sin precedentes en la historia reciente
del pais, pero que se venia gestando desde mucho
antes con los movimientos estudiantiles, los paros
agrarios y el incumplimiento de la implementacion de
los acuerdos de paz con las FARC, firmados en el afio
2016, por parte del Estado. Lo mismo ocurria en otros
paises de la region como Ecuador, Bolivia y Chile,
como lo referencian Acosta Sierra y Corrales Caro
(2022). Al respecto de la magnitud del Estallido Social,
los autores sefalan datos extraidos de articulos de
Pardo (2019, citado en Aguilar & Forero, 2020)

Segun Pardo (2019), desde la jornada civica

de 1977 —en el gobierno de Alfonso Lopez
Michelsen— no se presenciaba una movili-
zacion de tal magnitud en el pais. (...) A esta
jornada le siguieron numerosas convocatorias
con momentos algidos el 21N, 22N, 23N, 27N,
4Dy 8D, y oleadas con intensidades variables,
aungue menos masivas, a lo largo de diciembre
de 2019 y enero de 2020. (Aguilar-Forero, 2020,
p. 27).

Las manifestaciones se prolongaron hasta el aio
2022, aio de elecciones presidenciales en Colombia.
Durante esta gran movilizacion social, los espacios

de ciudades y municipios fueron tomados, no solo
mediante la protesta social con arengas y pancar-

tas, sino también a través de expresiones artisticas
individuales y colectivas que contribuyeron a la ampli-
ficacion de estas demandas y a ser un instrumento de
comunicacion y transformacion, permitiendo, ademas
de la reconstruccion del tejido social, recoger los
hechos que ocurrian durante las protestas, dejando
un testimonio tangible y perdurable en la memoria
colectiva.

Visibilizar todas estas voces y creaciones que dan
cuenta de lo que ocurria en ese momento histérico
del pais de repente se volvié un imperativo, dando
lugar a cuestionamientos que orinetan los plantea-
mientos de la investigacion: éCoémo aportar desde

el arte a larecordacion de las luchas libradas por
todos aquellos que se manifestaron con vehemencia
durante el Estallido Social del 2019? ¢Como visibilizar
las demandas de la sociedad que se vieron amplifica-
das por los arfistas durante las movilizaciones?

Asi, el objetivo principal es evidenciar, a través de un
documental, los procesos en los que la musica, como
expresion artistica, puede actuar como medio de
resistencia. Se toman como referencia los repertorios
con contenido social, de protesta o contestatario,
creados por artistas y colectivos en el contexto del
Estallido Social a partir del afilo 2019 en Colombia.

La protesta vestida de musica es un fenémeno que,
para muchos, marca una tendencia en una época
convulsa por cuenta de los movimientos estudiantiles
del siglo pasado. Patrice J. McSherry (2018) realiza un
analisis de la Nueva Cancioén Chilena y de su influen-
cia en las movilizaciones de los afos sesenta, el nicho
que gesto estos movimientos y las influencias intelec-
tuales que construyeron el discurso del repertorio
musical como un acto y no como una herramienta,
ademas de evidenciar la fusion del folclor con otros
ritmos latinoamericanos y el rock, generando una
apropiacion cultural importante entre los jdvenes
(McSherry, 2018).

Asi mismo, se puede realizar un contraste con los
antecedentes planteados en la investigacion de

Mifana Blasco (2019) en la que se da una mirada a
la musica militante en Bogota en los afios setenta,
evidenciando las transformaciones en las musicas
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tradicionales colombianas. Adicionalmente, Myriam
Robayo (2015) menciona cémo estos repertorios
muestran los contextos sociopoliticos que revela-
ban una gran desigualdad e injusticia entre las clases
sociales menos favorecidas.

En la misma linea, Katz-Rosene examina los discursos
relativos a la denominada «mdusica latinoamericana»
para iluminar la compleja relacién entre musicay poli-
tica durante la segunda mitad del siglo XX y el inicio
del XXl en Colombia. (Katz Rosene & Castelblanco,
2021). En efecto, en Latinoamérica mucho se ha
escuchado acerca de musica latinoamericana, musica
protesta o cancion social, “la categoria vigente para
la musica socialmente comprometida”. El marco
conceptual que produjeron, en conjunto con estos
proyectos culturales, ha asegurado que en Colombia
la musica latinoamericana siga siendo equiparada a
tendencias politicas contestatarias.

Al dar una mirada sobre las motivaciones que pue-
den surgir para realizar movimientos de resistencia a
través del arte, Fernando Falconi evidencia su interés
particular en estudiar las expresiones artisticas con
tinte activista sociopolitico, no necesariamente aca-
démicas o con una planeaciéon premeditada, sino tam-
bién aquellas que surgen espontaneamente frente a
los sucesos del momento (Falconi Abad, 2019)

Desde la aproximacion que hace Neuman a la rela-
cion de la musica con la politica, se muestra una
perspectiva multidisciplinaria y multicultural al hacer
un analisis de las musicas estadounidenses y asiaticas,
sin perder de vista el fuerte impacto que generan
reciprocamente tanto la politica como la musica en
la construccion sociocultural de una regiéon (Neuman,
2008). Partiendo de este ejemplo, en Colombia se
encuentra una oportunidad de identificar la partici-
pacion de los grupos étnicos, regionales y urbanos
en las manifestaciones recientes, visibilizando sus
demandas a través de un discurso, por lo general
acompanado de musica, asi como también la identi-
ficacion de los géneros mas afines con estas formas
discursivas. En esa misma linea, Lujan Villar expone

la relevancia de la musica en contextos de conflicto
como puente comunicativo en procesos de recons-
truccion social:

Superando la relacién entre la comunicacion
musical y la musica en la comunicacion, vemos
gue existe un nexo entre la posibilidad de
resoluciéon de conflictos en el marco de la

libertad de los pueblos, ya que su derecho a la
vida encuentra en la musica un nicho de espe-
ranza. Refugio en el cual, a través de la accién
la esperanza se torna ‘real’, convirtiéndose en
definitiva para la orientacién agencial de las
comunidades en situaciones de conflicto y vio-
lencia extrema, dictaduras, guerras o relaciones
asimétricas del uso del poder. (Lujan Villar, 2016,
pag. 25)

Lujan Villar reflexiona sobre cémo la musica puede
aportar a las posibilidades de una paz duradera en
sociedades situadas cerca al final de un conflicto
histérico violento. Asi mismo propone que los facto-
res culturales, en especial la musica, contribuyen a:
identificar los conflictos sociales; pensar sus diversas
soluciones en comunidad; y reflexionar a partir de
algunos casos especificos las formas en las cuales la
musica posibilita catalizar el didlogo y la transforma-
cioén conflictual a través de la practica y la reflexion
musical.

También se pone en discusioén el encasillamiento al
que son sometidos los discursos de resistencia en
los repertorios contestatarios. Esto, en Katz-Rosene
(2021), evidencia un supuesto en la proyeccion de
ciertas caracteristicas en la resistencia musical:

Enfocarse en los discursos de resistencia
también ayuda a eludir la frampa de descri-

bir la musica contestataria como “musica de
protesta” o “musica de resistencia” —un dilema
que proviene de la tendencia, recurrente en
algunos escritos musicoldgicos, a proyectar las
caracteristicas de la resistencia cotidiana sobre
toda resistencia musical—. (Katz Rosene, 2021,
P. 136)

Basandose en las teorias de otros autores, Natalia
Becerra devela las categorias en las que se encuen-
tran las tacticas de protesta y destaca aquellas “no
confrontacionales de caracter cultural”. En estas tacti-
cas en las que la musica saca sus mejores ‘artefactos’
que permiten “transformar sus marcos de significado
y convertirse en mediadores politicos”. De esta
manera, el arte y la musica influencian las transforma-
ciones sociales. El activismo artistico implica priorizar
el caracter politico del arte en lugar de un énfasis
estético en una accion politica. Becerra también
elabora sobre las necesidades de los movimientos
sociales, principalmente destacando servir, educar,
reclutar y movilizar y menciona las caracteristicas
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principales de la musica que se destacan desde la
movilizaciéon emocional, la capacidad de resonancia
a través de esa praxis sonora que invita a romper el
silencio y a “mantener la continuidad participativa en
el tiempo, mas alla de la coyuntura” (Becerra Ledn,
2022).

Se evidencia que los artistas pueden asumir un rol
diferente de acuerdo a los propios intereses y posibi-
lidades creativas. Becerra menciona alli las posturas
de dos autoras que muestran una posible clasifica-
cion del rol del artista en la protesta:

A este respecto Paloma Blanco retoma la pro-
puesta de Suzanne Lacy, quien aborda las for-
mas en las que puede operar un artista dado su
grado de implicacién para generar un efecto,
moviéndose entre el artista como experimen-
tador (subjetividad y empatia), el artista como
informador (informacioén revelada), el artista
como analista (situaciones y soluciones) y el
arfista como activista (construyendo consen-
s0s). (Becerra Ledn, 2022, p. 206)

Teniendo en cuenta las condiciones dadas para la
comunicacion de los tangibles testimoniales, hoy en
dia se puede plantear una ligera transparencia en

la construccion de la historia, en la documentacion

y en la transmision de estos registros, sin depender
directamente del régimen hegemonico que controle
los contenidos, la calidad y la forma de transmisién
de los mismos. Al respecto, Acosta Sierray Corrales
Caro sefalan:

Sin memoria no hay historia, en tanto, esta
ultima se nutre de la primera. Sin embargo,

en su busqueda por la verdad, la objetividad
cientifica y la instauracién de un discurso hege-
monico, la historia ha regulado y desechado
algunos de los recuerdos de las expresiones
mnemonicas de los diferentes grupos sociales.
Por tanto, al constituirse en relato objetivo/ver-
dadero con pretensiéon de legitimidad, esta-
blece una narrativa cronoldgica basada en los
principios de linealidad y de causa y efecto, y
en su proceso de transmision y sistematizacion
en documentos y libros ha dejado de lado las
memorias de las comunidades que no hacen
parte de los regimenes de visibilidad, saber y
poder. (Acosta Sierra & Corrales Caro, 2022, p.
87)

De acuerdo con la teoria de la inteligencia afectiva,
es posible que lo que termine por movilizar a una
sociedad sea un conjunto de emociones que conver-
gen para ser transformadas en acciones. En relacion
con esto, Castells comenta:

Pero el big bang de un movimiento social
comienza cuando la emocion se convierte

en accion. Segun la teoria de la inteligencia
afectiva, las emociones mas relevantes para

la movilizacion social y el comportamiento
politico son el miedo (un efecto negativo) y el
entusiasmo (un efecto positivo) (Castells, 2013,
p. 18).

En este tipo de escenarios se cimenta una construc-
cion de identidad y un llamado a la acciéon desde

el compartir emocional, tanto de afectos positivos
como negativos, los cuales impulsan la moviliza-

cion social. Durante el Estallido Social en Colombia,
fue recurrente ver este tipo de conexion entre los
manifestantes en escenarios de concentracion de

la protesta. Por otro lado, como bien lo menciona
Martins (2015), las comunidades se encuentran en

las calles alrededor de rituales que pueden tener un
tinte carnavalesco, que invita al festejo, a la expresion
artistica, a la danza, a cantar, causando un impacto
sonoro y visual que persuade al transeunte a unirse a
la marcha y a pasar un buen momento en comunidad,
apropiandose nuevamente de los espacios publicos y
resignificandolos (Martins, 2015, 196)

Otro elemento contrastante, pero igualmente pode-
roso dentro de las movilizaciones sociales recientes
en toda Latinoamérica, es el silencio. En estrecha
relacion con el sonido —empleado de diversas for-
mas, tanfo concretas como artisticas, con el animo de
representar o recrear situaciones de represion y vio-
lencia, o de sentar una posicion de protesta— el silen-
cio golpea en la cara a quienes lo presencian. Puede
llegar a ser casi tan poderoso como las arengas que
denuncian y reclaman. Aqui el ‘performance’ viene
de la mano con la corporeidad y ante él, la fuerza
represora no puede hacer nada mas que contemplar
pues “el silencio no les autoriza a actuar” (Pinto Veas
& Bello Navarro, 2022, p. 205).

A laluz de los hallazgos relacionados con el contraste
que genera la musica en escenarios de resistencia,

se plantea la posibilidad de realizar un producto
audiovisual de caracter documental. Para ello, fue
necesario recolectar el testimonio de los artistas que
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participaron de forma activa en las movilizaciones
sociales del aflo 2019 en Colombia, aplicando un
enfoque diferencial en los repertorios, en las moti-
vaciones que tuvieron para componerlos y en la
percepcion del impacto de su obra en la sociedad.
No existen antecedentes recientes sobre produc-
ciones audiovisuales enfocadas en los repertorios
de protesta o de resistencia emergentes en el marco
del Estallido Social del afio 2019 en Colombia, lo que
hace de este proyecto de investigacion creacion

un aporte significativo, oportuno y novedoso a la
construccion de conocimiento de interés social y
académico.

Por supuesto, una vez realizado el producto audiovi-
sual, se analiza su impacto en un grupo focal, desde
donde se recogen las impresiones del mismo a través
de un instrumento de valoracion catalogado como
una encuesta que contiene tres partes: analisis demo-
grafico, calidad del producto y tematica documental.
Entre los retos que presentod la investigacion, se
destaca que no fue posible realizar la socializacién en
un mismo lugar; fue necesario dividir los grupos de
forma presencial y virtual. Asimismo, al momento de
hacer la seleccion de los arfistas, no se pudo acceder
a un numero mayor de artistas por lo que el grupo se
vio reducido a soélo cinco de ellos. Finalmente, para la
realizacion audiovisual del documental no se contd
con equipos técnicos profesionales, lo que otorga
mayor mérito al resultado obtenido.

Metodologia

El primer planteamiento fue el de hacer una inves-
tigacion basada en un analisis critico del discurso
multimodal (ACDM), tomando como insumo los reper-
torios de los artistas seleccionados. Sin embargo,
dado que también se buscaba entrevistar a los artis-
tas para contrastar sus respuestas con el significado

y sentido de sus composiciones, se optd por llevar a
cabo una investigacion-creacion que permitiera visibi-
lizar las voces de los artistas, sus repertorios y validar
el impacto de la musica en los movimientos sociales
de protesta.

El proceso de seleccion de los artistas estuvo direc-
tamente influenciado por los repertorios que crearon
y la difusion que tuvieron en diversas plataformas
digitales y de comunicacion. En primer lugar, se hizo
una pesquisa sobre los repertorios mas relevantes
durante el Estallido Social y que tuvieron una amplia

divulgacion en redes sociales como Facebook,
Instagram y plataformas como YouTube. De esta
busqueda se obtuvo una lista de 31 canciones, varias
de ellas de un mismo artista, lo que permitié elaborar
un listado de nombres y posibles prospectos para
entrevistar. La primera lista de nombres de artistas es
la siguiente:

- Edson Velandia

- Isabel Ocampo (La Muchacha)
- ElCalvo

- Musicos Segunda Linea

- Vivir Quintana

- Keilinch

- Rolling Ruanas

- Hendrix Hinestroza

- Adriana Lucia

- Telebit

- Marta Gémez

- Modnica Rocha

- David Kawooq (Doctor Krapula)

Los artistas

Posteriormente, se procedid a reducir la lista de
nombres a aquellos con quienes fue posible esta-
blecer contacto, de los cuales solo cinco aceptaron
participar. A continuacion, se presentan los artistas
entrevistados:

a. Edson Velandia. (Piedecuesta, Santander, 19 de
noviembre de 1975) “Es un musico, compositor,
actor, escritor y compositor de bandas sonoras
colombiano. En su estilo ecléctico combina géneros
como el folclore colombiano, el rock y el rap en un
estilo al que ha denominado ‘rasga’™ (Anénimo, n.d.)
Cofundador del Festival de La Tigra en Piedecuesta,
Santander. Las agrupaciones en las que Edson ha
participado son Cabuya, Velandia y La Tigra, Edson
Velandia y Adriana Lizcano, entre otros proyectos
paralelos.

b. Ménica Rocha. Maestra en Artes Musicales egre-
sada de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad
Distrital, “es una cantautora colombiana... cofunda-
dora del exitoso proyecto de conciertos en linea
"Suena que Suena conciertos y trueques”, ganador
de la Beca de IDARTES para fortalecer el ecosistema
musical de Bogota en 2020". (Mdnica, n.d.)

c. Fernando Cely. Musico, requintista de la agrupa-
cion los Rolling Ruanas y productor. Su frabajo mas
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visible ha sido junto con sus amigos de la banda los
Rolling Ruanas conformada desde el afio 2014. “Los
Rolling Ruanas han logrado llevar su propuesta por
fuera del territorio colombiano, haciendo satisfacto-
rias giras en Estados Unidos y Europa, y, mas reciente-
mente, en ofras latitudes” (Last.FM, 2021).

d. David (Kawooq) Jaramillo. Productor, bajista

y musico fundador de Doctor Krapula “ha sido un
asiduo activista por los derechos de la naturaleza.” Se
lanza como candidato al Congreso en el afio 2018.
“En el 2016, David se rebautiza como “David Kawooq"
para su proyecto independiente” (Lopez, 2018).
David también ha participado en proyectos musicales
colaborativos con artistas de otras partes del mundo
alo largo de su carrera musical.

e. Adriana Lizcano. Cantautora, abogada y especia-
lista en derechos humanos, nacida en Bucaramanga,
Santander. Adriana “lidera la Batucada Guaricha, con-
formada por mujeres santandereanas desde 2018. Es
cofundadora del Festival de la Tigra, que se realiza en
Piedecuesta desde 2017. Toda su propuesta musical
surge en el seno de las comunidades y es una clara
defensa de los derechos humanos” (Giraldo, 2021).

Por sugerencia del mismo Edson Velandia se decide
invitar a Adriana Lizcano, pues su frabajo refleja las
luchas de las mujeres en los territorios sobre diferen-
tes problematicas presentes en la sociedad colom-
biana, ademas de tener un amplio conocimiento
sobre los contextos sociopoliticos de los territorios
y las violaciones a derechos humanos que alli se
presentan.

Ejes tematicos

La realizacion del producto audiovisual estuvo
enfocada en construir un hilo conductor narrativo,
tomando como base unos ejes tematicos que orien-
taron las preguntas realizadas a los artistas. Estos ejes,
descritos en el documento que acompanfa la investi-
gacion, son los siguientes:

a. El Estallido Social. Se recoge la experiencia

que vivieron como artistas y ciudadanos desde el
comienzo y durante el Estallido Social que inicié en el
ano 2019, en el lugar desde donde se encontraban.
b. Los repertorios. Se extrae la fuente de la inspi-
raciéon de los artistas en el proceso creativo de las
canciones con contenido social, principalmente
relacionados con los hechos ocurridos durante el
Estallido.

c. Dinamicas sociales. En esta categoria se recogen
las opiniones frente al impacto que tiene el arte, y
especificamente la musica socialmente comprome-
tida, en las dinamicas sociales dentro de la partici-
pacién ciudadana durante las movilizaciones que
tuvieron lugar durante el Estallido y en otras manifes-
taciones civiles. Surge una subcategoria relacionada
con los procesos pedagodgicos implicitos en la divul-
gacion o comunicacion de un mensaje a tfravés del
arte/musica y su impacto en la sociedad.

d. Redes y colaboraciones. Se condensan pregun-
tas relacionadas tanto con las dinamicas de trabajo
colaborativo entre artistas con una afinidad tematica,
cultural o social, como las relacionadas con las redes
sociales que permiten la difusion de los contenidos
creados por los artistas atendiendo a la urgencia de
contar o acompafar las movilizaciones durante el
Estallido.

e. Musica y politica. En esta categoria se busca
encontrar una relacion implicita entre la musica y la
politica, atendiendo a las posiciones politicas de los
arfistas, su percepcion sobre el impacto de la politica
en las comunidades y del rol de la musica en la visibili-
zacion de tales posturas.

f. Musica y Memoria. Se propende por encontrar la
relevancia de los tangibles musicales dejados por

los artistas que cuentan la realidad ubicada en un
espacio tiempo y que aportan a la conservacion de
la memoria histérica desde las liricas, la identidad y el
patrimonio cultural.

g. Estereotipos. Esta categoria muestra diversas pers-
pectivas sobre los estereotipos establecidos en la
sociedad frente al género, la racializacion, la cultura
y las tradiciones, asi como de algunas luchas que bus-
can reivindicar derechos y desmontar estereotipos.
h. Géneros musicales, composicion y poética. A la
luz de los procesos creativos, en esta categoria se
busca realizar una pesquisa sobre los géneros musi-
cales abordados, las caracteristicas técnicas en las
composiciones y el impacto poético en las liricas de
las canciones.

Para documentar la narrativa de los artistas en el texto
de la tesis se recurre a la cronica, género literario
que permite acercar al lector con el contexto real de
los artfistas de forma poética, develando detalles del
encuentro entre los entrevistados y la entrevistadora
y, proporcionando una versiéon mas intima y autén-
tica del testimonio aportado por los artistas. Como
resultado, surgen cinco crénicas, una por cada artista
parficipante.
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Repertorios.

Durante las entrevistas, los artistas mencionan algu-
nos de los repertorios de su autoria que tuvieron una

Social del aino 2019 en Colombia. En la siguiente
tabla, se relacionan las composiciones que cada
artista compartio y fueron incluidas en la narrativa
documental:

divulgacion significativa en el marco del Estallido

Muijeres del viento

Artista Repertorio Album Geéneros Musicales
Fernando Cely + Duélale a quien le duela Nueva Tierra Carranga y Hip Hop
Los Rolling Ruanas Sin darnos cuenta Single

No nos vamos a callar Single
Monica Rocha Somos arfistas, no terroristas La urgencia de decir Bambucoy

Latinoamericana
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Edson Velandia y Adriana | Su madre patria Panfletos Paseo, Murga, Merengue
Lizcano Todo regala’o carranguero, Rumba
El Amanecer criollay Vals
El Infiltra'o
La Guerrillera
Adriana Lizcano + Arrechas Single Batucada
Baftucada Guaricha
David Kawooq + Doctor | Puerto Carretera Amazonas Reggae, Rock,
Krapula No disparen Single Electronica, Punk y Ska
Amanece Viva el Planeta
Bam Sagrado Corazon

Tabla 1. Repertorio de los artistas. Nota. Se incluye el repertorio mencionado por los artistas, ademas de aquellos de la pre-seleccion

en la etapa de pre-produccion. Elaboracion propia.

Montaje

Una vez realizadas las entrevistas, se procedio a
hacer el montaje del documental a partir del material
mas idéneo, para construir un hilo narrativo cohesivo
gue propiciara una conversacion entre los artistas
alrededor del contexto del Estallido Social y los
repertorios de su autoria. Se optd por la elabora-
ciéon de un texto narrado de forma poética por la
figura de un enunciador metadiegético, “quien sitia
cosas histéricamente, da informacion complejay
construida sobre el conflicto que trata el filme. La
posicidon epistémica de este enunciador es similar o
igual al de la voz omnisciente” (Vallejo Vallejo, 2013).
Adicionalmente, se realiza una pesquisa de material
visual de archivo que complemente la voz narrativa
de los artistas. Este trabajo es realizado por la investi-
gadora junto con el montador encargado, el maestro

Willington Torres, docente de la Universidad Nacional
de Colombia.

Diseino Grafico

Para lograr una unidad visual, se realizé un disefio
uniforme para los rotulos de los nombres de los artis-
tas (pisadores), los ubicadores que dan informacion
sobre lugares, eventos y repertorios, y el logo que
hace parte del cabezote del documental. En este pro-
ceso, se contd con la colaboracién del disefiador gra-
fico Felipe Rocha Franco, egresado de la Universidad
Nacional de Colombia, quien hizo aportes invaluables
por su experiencia en animacion y motion graphics.
Asi pues, varios aspectos fueron tenidos en cuenta:

a. Tema y Estilo Visual. El concepto del disefio gra-
fico esta fuertemente ligado a la estética urbanay los
simbolos de la resistencia.
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GUANDO LA

SARESISTENCIA

Para el logo del documental, se utilizaron colores
gue evocan emociones relacionadas con la protesta,
el activismo y la expresion artistica, como rojos y
negros. También se emplearon elementos graficos
inspirados en el arte callejero y el activismo simu-
lando la apariencia de un esténcil, muy usado en
carteles.

b. Tipografia. Las fuentes tipograficas escogidas
debian ser legibles pero distintivas. También debian
reflejan diferentes tamafos, pesos y estilos para resal-
tar informacion importante y crear jerarquia visual.
Por ello, se utilizan tres tipografias: White on Black,
Dirty Headline y American Typewriter.

c. Animaciones y Movimiento. Se incorporan anima-
ciones sutiles o graficos en movimiento en pisadores,
ubicadores y liricas de las canciones, con el fin de
agregar dinamismo y mantener la atencion del espec-
tador. Adicionalmente, se utilizan fransiciones suaves
y efectos visuales que complementan la musicay la
narrativa.

d. Estética Visual Contfinua. Se mantuvo una estética
visual unificada y profesional con el uso de elementos

Figura 1. Logo del documental. Nota. Elaboracion propia.

graficos recurrentes que reflejaban cohesion en
el lenguaje y buscaban establecer vinculos con el
hecho social de la calle, el panfleto, el cartel.

Musica Original

Como parte del proceso creativo, dentro del reper-
torio se encuentran la musica incidental, que acom-
pana la narracion de los artistas, y el tema principal
original, compuesto para el documental. La composi-
cion de este tema se baso en referentes de las musi-
cas latinoamericanas y la instrumentacion acustica

caracteristica de las musicas del interior de Colombia.

También se tomaron citas o referentes ritmicos y

armonicos de los repertorios objeto de investigacion.

La pieza musical original que acompana tanto el
cabezote como el cierre del documental, titulada
Resiste y suena, fue compuesta especialmente para
esta produccidon como parte del proceso de inves-
tigacion-creacion desarrollado por los autores. La
letra, basada en las tematicas abordadas a lo largo

Figura 2. Secuencia en dos pasos de animacion pisadores . Notfa: Laimagen muestra la animacion de los pisadores, las tipografias usadas y la
estética visual, sobre un encuadre de la entrevista a Fernando Cely. Elaboracion propia.
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del documental —como la protesta, las demandas
sociales y las luchas durante el Estallido Social— con-
densa en una sola estrofa el espiritu de resistencia y
esperanza que atraviesa la obra:

Y es que la vida se va a cantar, se va a canfar.

Y es que luchando podra cambiar, podra cambiar.
Vuelve a su cauce el rio al mar, el rio al mar.
Resiste y suena la dignidad, la dignidad.

Resultados

Al realizar el analisis de los repertorios aportados
por los artistas entrevistados, se procede a revisar
las recurrencias en el uso de recursos literarios, de
vocabulario y de tematicas.

Los Repertorios

Las palabras con mas recurrencia dentro de los textos
de las canciones guardan una estrecha relacion

con las demandas realizadas por los manifestantes
durante las movilizaciones del Estallido Social y que
definen la narrativa de las canciones que crearon los
artistas. Muchas de ellas aluden al conflicto armado,
al campo y a la resistencia. Los recursos literarios
identificados en los repertorios de los artistas son:

la metafora, la personificacion, la hipérbole, el simil,

la anafora, la aliteracion, el paralelismo, laironiay la
elipsis.

Por otro lado, los textos abordan una variedad de
tematicas sociales y politicas, asi como también
temas relacionados con la identidad, la resistencia 'y
la lucha por la justicia. Algunas de las tematicas princi-
pales se listan a continuacion:

- ldentidad y resistencia cultural

- Injusticiay lucha por la justicia

- Corrupcion y desigualdad econdmica
- Naturaleza y medio ambiente

- Memoiria histérica y conflicto armado

Adicionalmente, en los repertorios se evidencia una
tendencia al uso de géneros musicales tradicionales y
con aires latinoamericanos, asi como algunas fusio-
nes o combinaciones de estos con géneros urbanos,
entre los cuales se relacionan:

- Bambuco

- Latinoamericanoy Jazz
- Carranga

- Hip hop

- Paseo

- Murga

- Merengue carranguero
- Rumba criolla

- Vals

- Batucada

- Reggae

- Rock y electrénica

- Punky Ska

- Rock latino

En resumen, los textos exploran una amplia gama de
temas sociales, politicos y culturales, destacando la
importancia de la resistencia, la justicia y la solidari-
dad en la busqueda de un cambio positivo para la
sociedad. Igualmente, los repertorios aportan ala
construccion de identidad cultural desde los géneros
usados para su composicion.

Apropiacioén Social del Producto Au-
diovisual

El documental “Cuando la Musica es Resistencia" se
socializé con estudiantes universitarios de pregrado,
posgrado, docentes de instituciones de educacion
media y superior y profesionales de distintas areas.
Algunos participaron de forma presencial y otros

de forma remota. En total, un grupo de 32 personas
respondieron una encuesta, lo que permitidé conocer
y registrar las impresiones sobre el producto y el
impacto de su narrativa.

La apropiacion social presencial se realizd en tres
lugares en particular: con una poblacién de estudian-
tes de media vocacional del colegio I.E.D. Francisco
Antonio Zea (conocido en la zona como el colegio
FAZU), ubicado en la localidad de Usme; se socializd
también con docentes de la seccién primaria del
colegio San Bartolomé de La Merced; y, finalmente,
con estudiantes del pregrado de cine y television de
la Universidad Nacional de Colombia.

La apropiacion social remota se realizdé entre cole-
gas, familiares y conocidos, convocados a traves
de WhatsApp y que se interesaron en responder la
encuesta.
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Mediante un andlisis demografico se encontrd que,
entre un total de 32 personas, destacan principal-
mente dos grupos etarios: entre los 15 y los 25 afos,
y entre los 36 y los 45 afos. La mayoria de los partici-
pantes son estudiantes de secundaria, seguidos por
docentes y algunos con formacion de pregrado y
posgrado. El grupo encuestado pertenece principal-
mente a los estratos 2, 3 y 4. No se mencionan grupos
étnicos especificos.

Sobre la calidad del producto audiovisual, los encues-
tados respondieron a diversas preguntas dentro de
esta categoria, referidas a la calidad de laimagen y
audio, el tipo de recursos inclusivos, duracion del
documental, atencion del espectador y el tipo de ele-
mentos graficos y su utilidad. En términos generales,
las respuestas fueron favorables, con una valoracién
positiva en los aspectos mencionados. No obstante,
un 17% de los encuestados considerd que la dura-
cién del documental era un poco larga.

El ultimo apartado del instrumento de recolecciéon de
datos es el mas relevante, pues es en él se recogen
las impresiones y opiniones sobre los ejes tematicos
del documental y la forma en que se abordan dentro
de la narrativa.

La mayoria de los participantes identifico la musica
como una herramienta de protesta y expresion
social. Segun sus percepciones, el eje tematico del
documental parece centrarse en la musica como
herramienta politica y de transformacion. Algunos
conocian a los artistas como Dr. Krapula y Los Rolling
Ruanas, pero pocas canciones especificas.

La tendencia predominante en las respuestas a la
pregunta "¢Qué fue lo que mas le gustd del docu-
mental?" revela una apreciacion positiva por la forma
en que el documental abordo tanto visual como
narrativamente las protestas, la musica como forma
de expresion y protesta social, y la voz de los artis-
tas que participaron activamente en el movimiento
social. La unién social y la emotividad también juga-
ron un papel importante en lo que mas gusté a los
espectadores del documental.

Frente a los aspectos negativos se evidencia que
la mayoria de las criticas se centran en la longitud
del documental, la percepcion de repetitividad en
algunos aspectos (tanto narrativos como visuales),
y la falta de profundidad en ciertos temas tratados.
También hay comentarios sobre aspectos técnicos

como la edicién y los subtitulos. Estas opiniones refle-
jan el interés por mejorar la estructura narrativa, la
claridad en la presentaciéon de los temas y la coheren-
cia en los elementos visuales utilizados.

La tendencia en las respuestas a la pregunta "¢Cual
considera que es el papel de la musica en la socie-
dad?" muestra una diversidad de opiniones que
convergen en varios puntos clave:

- Expresion y comunicacion: La musica se consi-
dera un medio de expresion artistica y un canal para
comunicar emociones y pensamientos profundos
que pueden ser universales o especificos a contextos
sociales, econdmicos o politicos.

- Conexidn y Cohesion Social: Se destaca su capa-
cidad para unir a las personas en torno a objetivos
comunes, asi como para fortalecer la identidad cultu-
ral y crear conexion humana.

- Transformacion y Reflexion: Muchas respuestas
resaltan el papel fransformador de la musica en la
sociedad, ya sea al inspirar cambios sociales, sensibili-
zar sobre problematicas, o incluso provocar reflexio-
nes profundas sobre el mundo que nos rodea.

- Protesta y Denuncia: Existe una percepcion de que
la musica puede ser una herramienta poderosa para
la protesta y la denuncia social, siendo un medio para
expresar inconformidades y promover la conciencia
critica.

- Educacion y Transformacion Personal: Se reco-
noce el caracter pedagdgico de la musica, no solo
como entretenimiento, sino como una forma de edu-
car y tfransformar individualmente a las personas.

La tendencia en las respuestas a la pregunta "¢Qué
relacion encuentra entre la musica protesta, la politica
y lamemoria?", en general, evidencia que la musica
protesta no solo es un medio de expresiodn artistica,
sino también una herramienta politica y un vinculo
con la memoria histérica y cultural. Es un fenémeno
dinamico que resuena en la sociedad y contribuye
activamente al cambio social y politico.

Conclusion

Al investigar los repertorios de protesta, contextuali-
zar el momento histérico de su surgimiento, examinar
su impacto social y crear un producto audiovisual
con testimonios de sus creadores, se ha alcanzado
las siguientes conclusiones. La investigacion revela
una necesidad crucial en la sociedad de expresar
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demandas a los gobernantes y visibilizar desigualda-

des a través de la protesta social. Las actividades artis-

ticas y culturales desempefiaron un papel clave en la
expresion durante las movilizaciones urbanas, lo cual
llevo a revisar antecedentes de musica contestataria
en épocas de cambio sociopolitico. Se destaca como
la musica refleja ideologias individuales o colectivas y
puede servir, incluso, como propaganda politica.

Asi mismo, la musica es un importante catalizador

en contextos de protesta, al facilitar la resolucion de
conflictos no confrontacionales, amplificar las deman-
das sociales y promover procesos de transformacion
social. Su capacidad pedagdgica genera conciencia
sobre problemas colectivos y contribuye a la cons-
tfruccion y preservacion de la memoria cultural.

Los artistas entrevistados buscan destacar realidades
desconocidas para algunos y amplificar demandas
sociales, invitando a la resistencia y al cambio. Esto
evidencia que la musica de protesta se caracteriza
POr su uso para comunicar, sensibilizar y construir
memoria.

El documental creado tuvo una recepcion positiva,
especialmente entre jdvenes y algunos docentes,
quienes valoraron el uso de la musica como herra-
mienta de protesta y expresion politica. Aunque hubo
criticas sobre la longitud y repeticién del conte-

nido, los aspectos visuales y narrativos fueron bien
recibidos.

Esta investigacion-creacion tuvo como proposito
evidenciar, a tfravés de un producto audiovisual, el
aporte intelectual, artistico, politico, social y cultural
de los artistas que se expresan a través de la musica,
utilizandola como un medio efectivo para canalizar
preocupaciones en estos ambitos. Se demuestra asi
su capacidad para resonar con diferentes audien-
cias de diversas generaciones y estratos sociales en
Colombia. A partir de este proceso, se concluye que
existen claros indicios de que la musica de protesta
influye contundentemente en la reivindicacion de
las luchas de los pueblos oprimidos y se evidencia
que “estas luchas resuenan mas fuerte CUANDO LA
MUSICA ES RESISTENCIA!”"
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