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Resumen

Tras la pandemia del Covid-19, el arte contempo-
raneo ha explorado diversas aproximaciones a la
posibilidad del fin del mundo. Este articulo examina
los cambios en los procesos de produccion artistica
en la ciudad de Guayaquil, Ecuador—una ciudad

que, como caso de estudio, permite comprender los
desafios y dificultades de crear en la periferia durante
la pandemia. Se analiza como los artistas redefinie-
ron sus practicas creativas y como esta reconfigu-
racion ha moldeado la escena de las artes visuales

en la ciudad. La investigacion se fundamenta en 20
entrevistas con artistas, curadores y expertos en arte
residentes en esta ciudad. Sus testimonios muestran
que la pandemia generd nuevas dinamicas de circula-
cion y consumo de arte, impulsando practicas artis-
ticas marcadas por la precariedad y un mimetismo
exacerbado.

Palabras clave
practicas artisticas contemporaneas; artistas visuales;
pospandemia; produccion artistica; relatos
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Abstract

Contemporary art has explored multiple ways of addressing the prospect of the end of
the world in the aftermath of the Covid-19 pandemic. This article examines changes in
artistic production processes in Guayaquil, Ecuador—a city that serves as a case study

for understanding the challenges and difficulties of creating on the periphery during

the pandemic. It analyzes how artists redefined their creative practices and how this
reconfiguration has shaped the visual arts scene. The study draws on 20 interviews with
artists, curators, and art experts residing in this city. The findings indicate that the pandemic
generated new dynamics of production, circulation, and consumption, promoting artistic
practices marked by precariousness and intensified mimeticism.

Key Words
contemporary artistic practices; visual artists; postpandemic; artistic production; narratives.

Résumé

Apreés la pandémie de Covid-19, I'art contemporain a exploré diverses approches face

a la possibilité de la fin du monde. Cet article examine les évolutions des processus de
production artistique dans la ville de Guayaquil, en Equateur — une ville qui, en tant qu'étude
de cas, nous permet de comprendre les défis et difficultés de créer en périphérie pendant la
pandémie. Il explique comment les artistes ont redéfini leurs pratiques créatives et comment
cette reconfiguration a faconné la scéne des arts visuels en ville. La recherche repose sur

20 entretiens avec des artistes, conservateurs et experts en art vivant dans cette ville. Leurs
témoignages montrent que la pandémie a engendré de nouvelles dynamiques de circulation
et de consommation d'art, favorisant des pratiques artistiques marquées par la précarité et
I'imitation exacerbée.

Mots-clés
pratiques artistiques contemporaines ; artistes visuels ; post-pandémie ; production artistique ;
histoires.

Resumo

Apods a pandemia de Covid-19, a arte contemporanea explorou varias abordagens a
possibilidade do fim do mundo. Este artigo examina as mudancas nos processos de
producao artistica na cidade de Guayaquil, no EQuador — uma cidade que, como estudo
de caso, nos permite compreender os desafios e dificuldades de criar na periferia durante
a pandemia. Discute como os artistas redefiniram as suas praticas criativas e como essa
reconfiguracao moldou a cena das artes visuais na cidade. A investigacao baseia-se em 20
entrevistas com artistas, curadores e especialistas em arte que vivem nesta cidade. Os seus
testemunhos mostram que a pandemia gerou novas dindmicas de circulacao € consumo
de arte, promovendo praticas artisticas marcadas pela precariedade e pela imitagcdo
exacerbada.

Palavras-chave
praticas artisticas contemporaneas; artistas visuais; pos-pandemia; producao artistica;
historias.



Figura 1. S.t. (de la serie Flat News), 2021. Artista David Orbea. Fotografia del autor.
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Figura 2. Foto de cadaver en Guayaquil, abril 2020. Fuente: @ronaldcordova, publicada en el

diario El Comercio, 5 de abril de 2020.

Infroduccion: La pandemia y sus efec-
tos sobre la escena artistica local

La ciudad de Guayaquil, en Ecuador, declaro el
estado de emergencia por la pandemia el 12 de
marzo de 2020. Desde el inicio, registré la mayor
cantidad de muertos per capita por COVID del pais
(Zibell, 2020). Las imagenes de cadaveres en las calles
causaron un fuerte impacto a nivel internacional. Los
brotes mas fuertes en 2020 y 2021, junto con el alto
numero de muertos, derivaron en estrictas medidas
de confinamiento durante casi dos afios. La poblacion
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permanecié mas tiempo confinada que en otros pai-
ses, incluso dentro de América Latina, lo que obligd a
inventar nuevas formas de socialidad, educacion, tra-
bajo, recreacion y creacion a distancia, casi siempre
digitales.

A algunas versiones de esta obra, el joven artista gua-
yaquileno David Orbea agrego la frase “"Guayaquil es
mi destino” que corresponde al slogan utilizado por
el Municipio de Guayaquil para fines turisticos.

La pandemia agravo la situaciéon ya precariay com-
pleja de sector artistico en el pais. Para 2020, el 75%
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de los trabajadores culturales indicaba estar en una
sifuacion igual o peor que antes, mientras que el 47%
consideraba que era peor. La Encuesta de condi-
ciones de trabajadores de la cultura en Ecuador,
realizada en abril-mayo 2020 (OEl, ILIA, Observatorio
de Politicas y Economia de la Cultura, 2020), mostrd
que 70% no tenia un trabajo regular, 51% estaba en
pluriempleo y solo 24,15% tenia un trabajo fijo

Aunqgue la escena de las artes visuales en Guayaquil
se reactivo después de la pandemia, aun persisten
diversas formas de precariedad. Los artistas sefiala-
ron la falta de trabajo digno; los galeristas la informali-
dad y desarticulacion de los circuitos internacionales;
y los coleccionistas, por su parte, han subrayado
tanto la homogeneidad de la oferta como la ines-
tabilidad econémica que afecta al sector (Moreno,
2020). A pesar de que existen varios estudios rela-
cionados, la mayoria se centran en condiciones
laborales (Cardenas-Pérez, 2021; Aguirre y Alfonso,
2022; Fediuk y Molina, 2022) y en los desafios de la
educacion virtual en arte (Marchiano, 2020; Huauya,
2021 y Pillacela-Chin y Lopez-San Segundo, 2024),
mientras que pocos se centran en los procesos
investigacion-creacion en artes visuales durante la
emergencia.

Szostak (2022) analiza los cambios en el proceso
creativo de los artistas visuales, destacando las opor-

tunidades y dificultades derivadas de la digitalizacion.

Por su parte, Candelaria 'y Luna (2023) investigaron
los procesos de produccioén de artistas en formacion
en bachilleratos especializados, revelando angustia
y desmotivacion, pero también oportunidades de
reinvencion. Sin embargo, estos estudios no conside-
ran contextos tan precarios como el de Guayaquil,
donde el arte encontré maneras diversas de soste-
nerse en un ambiente casi desértico y restringido a la
esfera privada.

Dilemas pospandémicos: la vigencia
del arte en un mundo sin nosotros

En las ultimas décadas, la humanidad ha explorado
diversas formas de imaginar el fin del mundo, mas
decisivamente a partir de la conciencia de calen-
tamiento global y de lo que se ha denominado la
era del Antropoceno (Stengers 2008; Danowski &
Viveiros 2019). Sin embargo, fue con la pandemia
de 2020 cuando estas variantes apocalipticas, que
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imaginan el desmantelamiento temporal y espacial
del sujeto, adoptaron su forma mas radical: por la via
de la extincién, no existe mas un nosofros ni tampoco
un mundo. El confinamiento produjo de facto un régi-
men de excepcién que cred un nuevo y desolador
paisaje: “atisbo de un futuro posible, un mundo sin
nosotros” (Speranza, 2022, p. 4).

Ese “mundo sin nosotros” nos obliga a hacernos
preguntas que la propia filosofia critica se ha

hecho desde la llustracion y el nacimiento de la era
moderna, entendida esta ultima como una vasta
empresa movilizadora del presente, creadora de
futuro y a su vez maquina destructora del pasado. A
proposito de una de las novelas que en las ultimas
décadas inaugura esta perspectiva—La amante de
Wittgenstein, de David Markson—Rivera Garza se
interroga: “y como es el mundo después del mundo?
¢Cuales son exactamente nuestras ruinas? ¢COmo se
lidia con el lenguaje cuando no hay nadie, en sentido
literal, a quién dirigirlo?” (Rivera Garza, 2019, p. 55).

Podemos agregar a este catalogo de preguntas,

las que provoca el estatus de la obra de arte en un
mundo ya sin nosotros: ¢puede la obra de arte sobre-
vivir? {Tiene vigencia, sigue siendo pertinente pen-
sarla sin nosotros? ¢ Tiene sentido el arte sin el artfista 'y
el otro-espectador? Llamada a entrar en relaciéon con
el otro o los otros, a sostener un vinculo presencial en
los espacios de exhibicion, épuede seguir llamandose
arte alo que no puede experimentarse como tal? A
estas preguntas, Speranza responde que “el arte era
de pronto otfro, un arte sin nosotros, mudo, hablando
para nadie. Pero {qué podria decir el arte en medio
de la catastrofe?” (Speranza 2022, p. 5).

Creemos que esa doble y paraddjica perspectiva de
la catastrofe que se vivid en la pandemia, durante la
cual el encierro humano y la pregunta por la funcion
de la obra en un mundo sin nosotros produjo una
actitud movilizadora en el artista. En las condiciones
planteadas, por demas inéditas por su alcance y
unanimidad mundial, se puso en evaluacion el rol de
la obra, su lugar y su espacio mas alla de lo inmediato
y lo posible. El artista tuvo entonces que ponerse en
guardia. Estas preguntas, estas subjetividades, esta
actitud, se evidencian en los relatos que recoge este
articulo sobre lo que significo crear arte ante el fin
del mundo. En todo caso, lo que parecia el fin del
mundo o el fin de un mundo.



Arte contemporaneo: revisitando el fin
del arte

Arthur Danto (1997), en su texto Después del fin del
arte, alega que el arte contemporaneo “no significa
la muerte de la creacion artistica, sino el fin de una
narratfiva histérica especifica que guié y dio sentido a
la produccion artistica desde el Renacimiento hasta el
Modernismo" (Danto, 1997, p.21). Y es que el movi-
miento de arte contemporaneo, desde mediados
del siglo XX y hasta la actualidad, alberga un robuste-
cido y diverso cuerpo de practicas artisticas que se
encuentran en constante revision. No se trata, por lo
tanto, de un movimiento estandarizado ni agotado
por ciertos medios o técnicas, sino todo lo contrario.

La dificultad de alcanzar una definicion consensuada
sobre el arte contemporaneo permite que afloren
una gran diversidad de aproximaciones tedricas.

Sin embargo, un punto en comun en las practicas
contemporaneas es la fensidon que estas generan

con la propia institucionalidad del arte, dando lugar
a nuevas formas de expresion, comunicacion y
legitimacion. En consecuencia, se desafian y rede-
finen constantemente las convenciones estéticas y
conceptuales establecidas: "El arte ya no puede ser
definido por un estilo particular o un movimiento, sino
por la capacidad de las obras para expresar significa-
dos y participar en el discurso cultural" (Danto, 1997,
p. 8). En este sentido, las interrogantes y provocacio-
nes del arte contemporaneo no solo resultan necesa-
rias, sino tfambién imprescindibles, para lidiar con e/
fin del mundo.

El arte hoy constituye un ambito de insospechadas y
diversas practicas que redefinen, socavan y amplian
los propios limites del arte, respondiendo sobre
todo a la complejidad de la época actual. La capa-
cidad interdisciplinar y tfransdisciplinar que tienen
estas practicas, promueven, como nunca antes en la
historia del arte, colaboraciones entre los artistas y
ofros actores del mundo del arte, curadores, crifi-
cos, gestores culturales, coleccionistas, e incluso
con cientificos, tecndlogos o profesionales de otras
avenidas. Obrist (2014), quien es curador y critico

de arte, ha mostrado especial interés en el dialogo y
colaboracion entre diferentes campos dentro y fuera
del arte—la ciencia, la filosofia y la arquitectura, entre
otros; para el critico, el arte contemporaneo es una
respuesta a lo que el mundo es hoy.

Por su parte, los artistas actian como agentes de
cambio, desafiando las narrativas convencionales y
abriendo nuevos horizontes de sentido e interpre-
taciéon al mundo y a la propia experiencia “humana”.
De esta forma, los artistas contemporaneos enuncian
simbdlica y discursivamente sus propios contextos
sociales, politicos, culturales, interpelando problema-
ticas universales como las identidades, migraciones o
cuestiones medioambientales, entre otras, las cuales
permiten entablar una relacién dialégica y contextua-
lizada con sus espectadores. Sobre este pluralismo y
la relacion con los publicos Danto plantea: "Vivimos
en una era de pluralismo radical en la que cualquier
cosa puede ser arte, y el valor artistico no se mide
por estandares universales, sino por contextos espe-
cificos y la interaccién con el publico" (Danto 1997, p.
47).

El arfista: un sujeto en disenso, mas alla
de los limites

Una manera de acercarse a la actitud del artista es
utilizando el enfoque que puso en practica Foucault
en los anos 80 para comprender el paso de la socie-
dad tradicional a la sociedad moderna. En su texto
Qué es la llustracion, Foucault trata de desentrafiar
ese inédito momento, finales del siglo XVIII, en que
la filosofia kantiana ensaya su pertinencia exami-
nando la actualidad como un espacio de recortes y
determinaciones.

Para Foucault, Kant pretende dilucidar en “lo actual”
las actitudes del sujeto, el cual busca desentraiar lo
que encuentra a su paso bajo el propodsito de trans-
formarse a si mismo. De esta manera se inaugura una
nueva época. Para Foucault, “la modernidad no libera
al hombre en su ser propio; le constrifie a la tarea de
elaborarse a si mismo” (2006, p. 91). Lo actual, enton-
ces, con sus recortes y limitaciones, consigue esta-
blecer una tension que, como dice Deleuze, plantea
posibilidades concretas de pensar, actuar y decir:
“Pensar es alojarse en el estrato del presente que
sirve de limite: {qué puedo ver y qué puedo decir
hoy en dia?". (Deleuze, 1987, p. 154)

Este sujeto mantiene una distancia con respecto a las
estrategias de poder que los estados verticalizan a
partir de sus autoridades e instituciones. El deseo o
resistencia a no dejarse capturar por el poder implica
posturas criticas, practicas experimentales, modos de
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subjetividad diversos, formas inatrapables y singu-
lares de expresiéon. La modernidad no es conserva-
dora; todo lo contrario, en ella el sujeto se plantea
Su propia reinvencion a través de la experiencia de
experimentar sus limites. Esa seria la actitud propia
de lo que Foucault llama una onfologia del nosotros
mismos, la cual se funda en las resistencias del sujeto
a ser gobernado, a aceptar las imposiciones vertica-
les, impulsado por una practica experimental que se
basa en el hacer.

Por su parte, Ranciére propone asociar la actitud del
sujeto moderno —y su capacidad para el disenso—
con la fundacion de un nuevo régimen estético, un
régimen de visibilidad. “El disenso pone nuevamente
en juego, al mismo tiempo, la evidencia de lo que es
percibido, pensable y factible” (Ranciére, 2010, p.52).
De este modo, de la onfologia del nosofros mismos
nace una articulacion practica, entre las estrategias
de poder, de saber y de pensar en si mismo, cuyo
resultado son otras maneras de expresion, de crea-
cion mas alla de los limites. Con cada recorte de lo
actual, en el arte esta en juego la posibilidad de hacer
visible lo invisible. En consecuencia, el arte es politico
por definicion: pone en juego otros modos de repre-
sentar, como indica Ranciére, reparte de nuevo la
escena entre lo que podemos ver y lo que no pode-
mos ver. A proposito de la perspectiva de Foucault
orientada al hacer critico del sujeto que se subleva a
toda idea del poder, Deleuze se pregunta:

¢Qué puedo saber, 0 que puedo ver y enunciar en tales con-
diciones de luz y de lenguaje? (Qué puedo hacer, qué poder
reivindicar y qué resistencias oponer? {Qué puedo ser, de
qué pliegues rodearme o como producirme como sujeto?
Bajo estas tres preguntas, el 'yo' no designa un universal, sino
un conjunto de posiciones singulares adoptadas en un Se
habla, Se ve, Se hace frente, Se vive. (Deleuze 1987, p. 149)

Un aspecto del pensamiento experimental asociado
con el arte y la transformacion de los limites, puede
encontrarse en la vision que tiene Ranciére sobre el
papel que juega la palabra en el reparto de lo sen-
sible, de alli que postule que todos somos animales
literarios (Ranciére 2011). La palabra define, enmarca,
visibiliza, enuncia un campo de conflicto que nos
disloca del lugar y de nuestros propios cuerpos.

100 '~ CALLE14 = volumen 21, nimero 39 /' enero - junio de 2026

Actitud del artista: del padecer a la ex-
periencia de la travesia

En este punto, cabe preguntarse si el artista con-
temporaneo tiene que enfrentarse, como el resto
del mundo social, al tiempo del encierro y el con-
finamiento pandémico. En efecto, el artista llega a
activarse sin tener a cambio ninguna garantia. (Qué
ocurre alli? ¢El artista se moviliza en esas condicio-
nes con el objeto de no cesar de producir su obray
seguir su propia reinvenciéon como artista?

La ontologia del nosotros mismos a la que alude
Foucault (2006) también puede analizarse desde la
acepcion de la experiencia (Erfahrung) que ha adqui-
rido cierta preponderancia en los ultimos afios en el
campo del arte. Segun esta, la experiencia es definida
por el proceso, la tfravesia y el viaje del sujeto que
narra lo que vive. Esta definicion difiere de otra acep-
cion de la experiencia (Erlebnis), que se asocia a un
padecer, a un vivir lo actual de manera pasiva, como
un comparecer o tomar parte. Como explica Isava
(2022), la experiencia asociada con la Erfahrung es un
afravesar lo actual, un querer probarse en los limites.

Aunque ambos sentidos (Erfahrung y Erlebnis) no

son excluyentes, la pandemia como momento limite
fue un periodo que simultaneamente se vivié como
padecimiento y atravesamiento. Sin embargo, en el
campo del arte y a la luz de esta investigacion, se
confirma que este atravesamiento no se da a ciegas,
que el artista cuenta con una tradicidn, unos recursos
y herramientas que le sirven para mantenerse en guar-
dia, por mas desafiante que parezca.

Pensada asi, la experiencia se transforma de una puray
simple recepcion pasiva (una ‘vivencia') en un fransito que,
gracias a unos determinados elementos a priori, permite
identificar (percibir, sentir, entender, interpretar) un determi-
nado utensilio, una determinada situacion, un determinado
arreglo de cosas, de formas, de sonidos o de hechos, de
acuerdo a practicas y tradiciones de un orden cultural (Isava,
2023, p. 68).

La experiencia de la travesia (Erfahrung), asociada a
un hacer que busca superar limites, tiene una larga
tradicion dentro de las denominadas vanguardias
artisticas del siglo XX. Foster (2017) recuerda que hay
tres grandes aspiraciones de esas vanguardias: 1) la
transgresion de un orden dado; 2) la instauracion de
un orden nuevo; y 3) permanecer en una situacion de



critica inmanente con respecto a lo actual. Llama la
atencion que, a esta ultima corriente, asociada con el
dadaismo, Foster le reconoce un importante aporte
al arte contemporaneo e identifica que sus protoco-
los estan aun vivos en la practica artistica del siglo
XXI. Foster describe este movimiento en términos
de agitacion, de hacer arte en un tiempo incierto, sin
garantias, agujereado por el estado de excepcion
que varios paises europeos impusieron, antes y des-
pués de la Primera Guerra Mundial:

Esta vanguardia, nada heroica, no se pretendera capaz de
romper con el viejo orden o encontrar otro nuevo; mas bien
tratara de rastrear fracturas ya existentes en el orden dado,
para presionar mas sobre ellas, para de algun modo activarlas
(Foster, 2017, p. 119)

Foster encuentra que el arte del siglo XXI se sostiene
en el gesto de la tercera vanguardia, al encontrar las
fracturas y agujeros de un orden excepcional que

no logra estabilizarse, sobre todo después del 11

de septiembre de 2001. El estado de excepcion, los
decretos marciales y las medidas biopoliticas que se
adoptaron mundialmente para enfrentar la pande-
mia de 2020, no hicieron mas que avivar esta escena
artistica a la que Foster describe como practicante de
un mimetismo exacerbado, con vistas a crear efectos
parddicos, irdnicos o sarcasticos sobre el discurso
oficial y la imposicién de una ley que, dependiendo
del contexto, puede ser percibida como una falta o
ausencia de ley: “Ni vanguardia ni retaguardia, esta
guardia permanecera en una posicion de critica
inmanente y, sin abandonarla, a menudo adoptara una
postura de exacerbacion mimética” (Foster, 2019,p.
119).

Estar en guardia implica entonces identificar los
agujeros, las incoherencias, hacer parodia de la
gubernamentalidad oficial. A ese paisaje que dicta
lo mimético exacerbado dentro del arte habria que
complementarlo la accién-intervencioén (Speranza,
2020) que ha ganado mucha resonancia después
de la experiencia del fin de mundo: el campo de
las “reconstrucciones”, una sensibilidad emergente
ligada a recomponer o reunificar un estado de la
situaciéon que parecia desintegrado:

Era hora de tomar partido por las cosas, reconstruir, compo-
ner,y el arte y la literatura no dejan de crear artificios para
volver a hacer lo real mas real, imaginar nuevos atajos para
traducir la experiencia infinitamente facetada del mundo
contemporaneo (Speranza, 2023, p. 7).

Enfoque y metodologia de la investiga-
cién

Los objetivos de la investigacion se orientaron a
conocer los procesos de produccion artistica, circu-
lacién y consumo, asi como a las nuevas dinamicas y
reconfiguraciones que se desarrollaron en el ambito
de las artes visuales tras la pandemia. Considerando
que la experiencia esta orientada a experienciar

un objeto, una situacion, avanzar con respecto a

si mismo, se formularon las siguientes preguntas
sobre la creacion visual en la pospandemia: ¢éCOmo
narran los artistas guayaquilefios su experiencia de
creacion? (Qué sentidos del tiempo y la catastrofe
se construyen? (Qué emerge de sus relatos? Estas
interrogantes tuvieron el propdsito de contribuir a
describir e interpretar los procesos subjetivos (Sautu,
2005), especialmente a partir de las valoraciones y los
relatos de los propios protagonistas de la escena.

Este estudio cualitativo buscé comprender la com-
plejidad de la produccién de artes visuales durante la
pospandemia en Guayaquil, capturando su riquezay
diversidad del estudio de caso dentro de su contexto
natural (Stake, 1999). Por tanto, un factor que impacto
la investigacion fue el confinamiento en la ciudad.

La vacunacién masiva en Ecuador comenzo recién a
mediados de 2021, cuando el estudio ya estaba en
curso, dificultandose asi la inmersion y el trabajo de
campo. Esto llevo a la adopcion de métodos ethogra-
ficos remotos en una primera etapa y estrategias con
medidas de bioseguridad en otras, configurando asi
una investigacion en emergencia.

Se realizaron entrevistas virtuales y presenciales a

20 participantes, categorizados en fres unidades de
andlisis: artistas, curadores y expertos en arte, todos
actores clave en el mundo del arte (Danto, 1997). Los
criterios de seleccion incluyeron tanto actores insti-
tucionalizados como independientes, con diferentes
rangos de edad y géneros con experiencias y pers-
pectivas diversas sobre la escena local.

Se siguieron los protocolos éticos y se obtuvo el
consentimiento informado para la identificacion de
los participantes. Las categorias de andlisis, aunque
se construyeron durante el proceso flexible y emer-
gente de la investigacion cualitativa (Sautu, 2005),
se centraron en fres ejes: procesos de produccioéon
artistica, procesos subjetivos y creativos, y las limi-
taciones y oportunidades que reconfiguraron estos
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procesos. Para acceder a los relatos y experiencias
de los participantes, los resultados se organizaron
en dos grandes categorias: 1) el relato temporal o
génesis de la creacion después de la catastrofe y 2)
los sentidos de produccion, circulacion y consumo
de las artes visuales.

Resultados: separar oscuridad de oscu-
ridad

Los afectos fueron el recurso principal en las produc-
ciones artisticas pospandémicas. Segun los curadores
Pablo Cardoso y Juan Felipe Paredes: “Hay propues-
tas interesantes a analizar desde lo conceptual y

que hablan sobre lo que podriamos definir como las
urgencias sociales e individuales de lo contempo-
raneo” (Cardoso, 2012). Y, “La gente esta valorando
mucho mas la historia personal” (Paredes, 2021).

En abril de 2020, el artista Anthony Arrobo
decidid sentarse a producir un cuadro por dia para
enfrentar, desde la creacion, la urgencia subjetiva.
Sobre esta creacion artistica, el artistay docente
Saidel Brito (2021) resalta que fue un mecanismo tera-
péutico y de libertad en el encierro:

La motivacion fue que quedara algo tangible de la experien-
cia de estar encerrados, de estar viviendo a media llave...
creo que fue un poco terapéutico también... porque un
encierro, un presidio es para el arte una posibilidad de liber-
tad, de expandir la barrera que nos sifua en el punto... para
mi fue un mecanismo de salvacion. (comunicacion personal,
2021)

Mayro Romero, en cuarentena, cred una video
carta con camara digital de 14 pixeles. Esta obra se
exhibid en 2021 en la muestra colectiva Nos-Otros
(Reflexiones visuales pandémicas) en Cuenca,
Ecuador, y en la prestigiosa Galeria Floating Project
de Hong Kong. Romero (2021) explord su departa-
mento como un espacio de ensofacion y memoria.
En sus palabras:

En esta video carta exploré el espacio, el departamento

de seis por seis metros en el centro de Guayaquil en el que
pase la cuarentena, y narrar cOmo ese lugar iba articulandose
desde la ensofiacion, la imaginacion, la memoria para crear
un lugar mucho mas ameno para convivir. (comunicacion
personal, 2021)

Por su parte, Ruth Cruz, de la No colectiva NHormigas
generod obras a partir de su experiencia de habitar
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la soledad: “Fue como una respuesta o una justifica-
cioéon”. (Cruz, comunicacioén personal, 2021).

Arte y formas de tramitar la pérdida

Uno de los sentidos principales que se le dio al arte
fue tramitar la pérdida: humanas, de seguridad o del
futuro en un contexto de incertidumbre. Paredes
considera que “estamos en un periodo introspectivo
dentro de las artes, de propuestas ontolégicas que
esta trayendo una exploracion de materialidades
increibles” (Paredes, comunicacioén personal, 2021).
Menciona como ejemplo la muestra individual de
Christian Godoy, Erase una vez un cuerpo, exhibida
en septiembre de 2021 en la galeria N.A.S.A.(L). En
esta muestra, discute desde una mirada posthuma-
nista la vulnerabilidad de los cuerpos, teniendo como
marco a la pandemia entendida también como un
esfuerzo de extension de la vida.

La produccion pospandémica de Cruz, por ejemplo,
estuvo atravesada por la pérdida. Presentada en
junio de 2021 junto a la No-colectiva NHormiga, en

la galeria N.A.S.A.(L), su muestra contenia tres piezas
—Cero G, La teoria de la abduccidn, Caida perpe-
tua— que articulaban un mismo dispositivo: la pluma
arrancada de un ave que su gata le fraia. La muerte de
su hermana por cancer y Covid-19 le hizo reinterpre-
tar estos elementos: “Después, con el tiempo, pienso
en que mi hermana era la paloma debajo del lavado”
(Cruz, comunicacion personal, 2021).

Para algunos artistas, la pandemia significd perder

la seguridad. La “diferencia” se convirtié en estigma
y, por lo tanto, en “amenaza” y en sindbnimo de
“infeccion”. Daya Ortiz, artista de la No-colectiva
NHormigas, explica que por su apariencia no hetero-
normativa sintio ser perseguida: “[Tenia] a los policias
persiguiéndome; la gente que caminaba, la que

vivia en la calle persiguiéndome... La gente religiosa
con delirios apocalipticos me veia pasar y bueno: el
demonio” (Ortiz, 2021).

Las pérdidas humanas, en su diversidad de formas,
fueron un tema recurrente en las obras pandémicas:
de seres humanos que dejan intempestivamente

el mundo y otfros seres que pierden su lugar en el
mundo por ser humanos, demasiado humanos.



Figura 3. Obra Caida perpetua. Fotografia de la artista Ruth Cruz.

Entre descentramientos de lenguajes y
lugares seguros

La pandemia genero precariedades materiales y
econdmicas que impactaron los procesos creativos.
Los artistas adoptaron nuevas metodologias de inves-
tigaciéon-creacion, por la escasez de materiales y por
las urgencias subijetivas, explorando otros lenguajes
y descentrandose de sus trayectorias. El tiempo los
llamaba a ser “otros”: otros sujetos, otros artistas.

La pandemia impulso la creacion a partir de lo que
estaba a la mano, del desecho, del “material menor”.
Como sefalaba André Alejandro, gestor cultural de
Guayaqueer: “El estandar de produccioén habla sobre
el uso de materiales histéricamente ridiculizados...
Esmaltes de uias, cartones, fodas aquellas cosas que
tienen que ver con la consciencia de la materialidad”
(Alejandro, comunicacion personal, 2021).

Un ejemplo de ello es la obra del artista Juan Carlos
Vargas, quien cred obras con objetos de la basura

desarrollando un nuevo cuerpo de obras bajo
una iconografia punk en su muestra Yo Chambero
expuesta en el aino 2021. Un gesto que fusiona la
I6gica del recogedor, del archivador, del recolec-
tor que a veces vandaliza, a veces juega con los
materiales.

Sin embargo, no todos los procesos de produc-

cion artistica fueron motivados por las restricciones
de la materialidad, sino también por la pandemia
como acontecimiento que generoé refundaciones
subjetivas y expresivas. Artistas como Orbea, Brito,
Vargas, Ortiz, Arrobo, Romero y Cruz recurrieron a
los recursos para crear obras a partir de “lo que se
tenia en casa’, como indicaba Arrobo. Romero, por su
parte, usé el fotomontaje debido al contexto, aunque
no era parte del lenguaje expresivo de su trayectoria
artistica.
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Mercado del arte: incipiente, pero
mercado

Pese a la crisis econdmica, la pandemia impulsé un
coleccionismo emergente que favorecio la pintura

y el pequeno formato. En este sentido, muchos de

los artistas motivados por el mercado, abrazaron la
pintura como lenguaje seguro que permitio la super-
vivencia al generar ingresos, ya que era lo que el mer-
cado consumia de forma privilegiada. Como sefala
Cruz: "Hubo la necesidad de pintar obra porque eso
es lo que se esta consumiendo” (Cruz, 2021)

Muchos artistas recurrieron a este lenguaje para
sobrevivir, como Vargas, quien abandond el videoarte
para enfocarse en lo pictdérico. Sin embargo, criticos
y artistas plantean que ese fendmeno es producto
también de una larga tradicion pictdrica en el con-
texto local, que se ha denominado la “Escuela de
pintura de Guayaquil”. Este lenguaje preponderante
no es el resultado de un pictocentrismo tradicional o
figurativo, sino todo lo conftrario: la pintura se asume
desde diversos lenguajes, aunque sosteniendo el
formato “cuadro”.

No obstante, la pandemia evidencié como nunca
antes que el quehacer artistico es una fuerza laboral
en la ciudad, “un frabajo”, acoté Paredes. La com-
praventa local se reactivo, al menos asi lo confirman
Orbeay Vargas, quienes vendieron mas en pandemia
(a través de Espacio Onder) que nunca.

Segun Cardoso, estudios realizados en el marco del
Instituto Latinoamericano de Investigacion en Artes
de la Uartes confirman que Guayaquil es el primer
lugar donde existe una comercializacion en el campo
de las artes visuales, muy por encima de lo que
sucede en otras ciudades. En este sentido, se eviden-
cidé como el mercado del arte modula'y modela las
propuestas de los artistas. Los artistas locales recono-
cen la pintura como estrategia efectiva para la comer-
cializacion de obras fomentando nuevos nichos para
el coleccionismo y el mercado del arte, comenta
Cardoso (2021).

No obstante, Cruz advierte que esta l6égica mercantil
restringio la experimentacion, llevando a algunos
arfistas a volver a la pintura para asegurar ventas:

“El fendmeno que activé el comercio en pandemia
afectd la produccion al punto de que los artistas que
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accedian a ofros medios, retrocedian y quienes no
trabajaban con la pintura decidian usarla... castrando
asi la escenalocal” (Cruz, comunicacion personal,
2021).

A su vez, el pequeno formato facilité el acceso tanto
a creadores como a coleccionistas. Kronfle (2021)
menciona lo siguiente en su blog Paralaje.xyz, un
espacio de critica de arte y debates culturales desde
Ecuador:

La proliferacion de “obritas” tiene en nuestro contexto su
explicacion. Por un lado, la realidad es mas dura que una roca
y habia que plantearse como sobrevivir durante la pandemia.
Y, por otro lado, al igual que la gran mayoria de artistas loca-
les, es dificil no sucumbir al sindrome de pequefo formato
que pulula en el comercio de arte de la ciudad en los ultimos
anos; basta navegar por Instagram, la gran bahia digital donde
cada quién ha montado su caramanchel electronico. (2021,
parr. 7)

Contarse desde nuevos espacios y len-
guajes tfransmedia

El relato sobre la produccion artistica necesita con-
tarse 1) desde espacios no convencionales, alejan-
dose de lugares oficiales, y 2) desde nuevos medios
digitales. Vargas y Orbea a partir de su experiencia
gestionando el espacio Onder destacan como los
artistas buscaron lugares independientes para exhibir
su trabajo, facilitando el acceso del publico.

Los artistas también decidieron relatar sus historias
pandémicas a través de plataformas digitales, por

el confinamiento y falta de galerias como dice la
artista Irina Liliana Garcia, refiriendose al “boom en

la compraventa de obras” que estimuld estared
social, debido a la exposicion de sus propuestas sin
intermediarios: “La mayoria se dispuso tanto a vivir
en Instagram que inevitablemente descubrieron
nuevos artistas y lo que estaban produciendo en ese
momento”. (Garcia, comunicacion personal, 2021).

Nos encontramos con economias basadas en el
trabajo independiente para las cuales la reputacion y
visibilidad en estos espacios virtuales fue fundamen-
tal. De esta forma, el ecosistema artistico se reinvento,
adoptando nuevas formas de visibilizacion y comuni-
cacion. Los artistas asumieron roles hibridos, gestio-
nando su propia promocion y venta. Mediante un PDF
e historias de Instagram, los creadores de espacios



expositivos como Onder o Dealers promocionaron y
repartieron “al pie de la casa y en plena cuarentena”
las obras disponibles de los artistas. La gente com-
praba para “apoyar a los artistas, para decorar sus
casas o coleccionar obras con precios mas accesi-
bles"” precisa Orbea.

Asi terminan estos relatos de pérdida y creaciéon de
mundos después de la catastrofe.

Discusién de resultados: entre la experi-
mentacion y la precariedad

Para Isava (2022), experimentar es ensayar un reper-
torio o protocolo de recursos heredados a través

de la cultura, pero que el sujeto del arte es capaz de
rehacer en determinadas condiciones, problematizar
sus formas de transmision y ofrecer modos alterna-
tivos de experimentar el mundo actual y lo circun-
dante. En ese sentido, los artfistas que en medio de la
pandemia se activaron porque “hay que hacer algo
con esto”. Indican, en términos generales, que busca-
ron modos de experimentar y reinventarse a partir de
ofros modos de hacer, decir y hacer, producto de los
recortes y limitaciones que imponia el confinamiento,
el encierro y el aislamiento.

Las intersecciones comunes tienen los relatos de

los artistas visuales en Guayaquil con ofros relatos
regionales y globales: la creacién como reparacion
de la catastrofe. Como se ha sostenido, la actitud del
arfista remite a condiciones que dieron cabida y auge
a la modernidad. Por tanto, un artista experimenta,
actua, rehace los limites. Esta en guardia ante las pres-
cripciones y determinaciones que ejerce lo actual
sobre él. En un escenario pospandémico, donde se
aceleran las condiciones de un nuevo capitalismo —
el anarcocapitalismo— el mundo social se dispersa,
dando paso a un anarquismo de facto que se traduce
en abandono individualizado. El artista contrarresta

el abandono, el cual es vivido como incertidumbre,
precariedad e inestabilidad, a partir de un actuar
sublevante, un hacer que lo auto-autoriza para produ-
cir obra y producirse a si mismo.

La precariedad es una condicién de la creacion
para estos relatos. Mientras que lo precario es un
estado estatico, una situacion inestable e insegura,
la precarizacion se entiende como una condicioén
inestable, alimentada a su vez por los cambios del

mercado global (UNESCO et al, 2022). Cabe aqui citar
la categoria que usa Foster (2017) para este arte que
hace de lo precario su objeto: bien por su estatus de
inseguro, por su duracion limitada o por los materiales
empleados.

En la escena de Guayaquil se han sumado ofras
emergencias, mas alla de las econdmicas e institucio-
nal-culturales: la violencia. Nuevos “confinamientos”
se decretan por estados de excepciodn o auto-impo-
nen por los habitantes, una vez que la ciudad se ha
convertido en una de las mas violentas de América
Latina, lo que afecta a las artes en general. La catas-
trofe, el estado de excepcion y la vulnerabilidad
econodmico-social, pero sobre todo humana que
desencadena, genera dos tipos de relatos en estos
arfistas visuales: aquellos en los que la catastrofe se
convierte en génesis de una nueva forma de narrar-
se-crear, y aquellos que los lleva a buscar lenguajes
seguros y comerciales. A diferencia de los pocos
estudios que documentan relatos o procesos de pro-
duccion durante la pandemia, los artistas locales com-
parten con otros arfistas visuales relatos en los que
se usa el arte para documentar la experiencia vivida
(Artnet, 2021; Gonzalez & Travnik, 2022). La sensacion
de agotamiento de su propio lenguaje y narrativa
para buscar otras visualiza la catastrofe tanto como
obstaculo, como con oportunidad en estos relatos.

Al igual que ofros artistas globales (Artnet, 2021),

sus obras buscan los soportes transmedia. La crea-
cion de catdlogos digitales, asi como el uso de las
plataformas y redes sociales, sobre todo Instagram,
dirigidas a “atraer oportunidades laborales a través
de técnicas de self branding (o la construccién de
una marca personal), es hoy una practica regular en
economias creativas precarizadas” (Musello, 2021, p.
267). Después de la pandemia, existe una tendencia
al desarrollo de competencias para la promocion
digital de obras y exposiciones en plataformas en las
que se debe combinar habilidades de venta, mien-
tras se conserva una autenticidad (Musello, 2020).
Sin embargo, este medio para relatarse sigue siendo
vulnerable de ofras formas: esta a merced de los
regimenes de visibilidad de las plataformas y sus algo-
ritmos, siempre cambiantes, dificiles de comprender
y sujetos a las censuras visuales y cancelaciones de
dicho medio.
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A modo de conclusién: ¢Cuando hay
abandono y cuando despertar?

Hay que pensar la pospandemia como laboratorio
social que produjo esta gran crisis:

La combinacion hibrida de violencia gubernamental y ube-
rizacion sin limites de la vida. El autoritarismo no contradice
la desaparicion del Estado, es su mensajero-mascara de esta
llamada economia colaborativa que, al poner en contacto
directo a profesionales y usuarios a fraves de plataformas
tecnologicas, pulveriza un poco mas cualquier trabajo con
fijeza regulada. (Malabou, 2022, p.16).

A partir de estos relatos, se evidencia que las artes
visuales contemporaneas en Guayaquil se han recon-
figurado luego de la pandemia. No obstante, se mues-
fra una escena mas consolidada en relacion a sus
dinamicas de produccion, circulacién y consumo. En
medio de la precariedad, estas dinamicas se caracte-
rizan enfaticamente por la autogestion, garantizando
nuevas conexiones y colaboraciones entre los artistas
y los actores del mundo del arte, y al margen de la
gestion cultural publica.

En relacion a los procesos de produccion artistica, los
artistas han desplegado procesos creativos que pro-
ponen un abordaje ideo-estético resiliente, renovado
y problematizador sobre la propia circunstancia. La
emergencia de diversos espacios de autogestion
cultural, 2 manos de los propios artistas, ha generado
una variada oferta cultural, permitiendo ademas la
expansion y el crecimiento de la escena expositiva lo
mas interesante en el Guayaquil de hoy son las iniciati-
vas de la gestion cultural independiente.

Los resultados permiten advertir la relevancia de
comprender tanto la escena del arte como los desa-
fios que enfrentan los procesos de producciéon y
creacion. No obstante, también se evidencian algunas
limitaciones metodoldgicas: al tratarse de hallazgos
cualitativos y circunscritos unicamente al contexto
local, resulta dificil generalizar sobre la realidad de
las artes visuales en Ecuador o en la region latinoa-
mericana. Sin embargo, la revisién contextual y de
antecedentes ofrecioé ciertas similitudes que pueden
ser consideradas para futuras investigaciones que
pongan en valor una escena caética, efervescente
pero desafiante de los tiempos actuales.

El artista de la era pospandémica se enfrenta a una
actualidad marcada por una doble violencia: la
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imposicion biopolitica y la precariedad generalizada
que se fraduce en un modo de vivir en estado de
abandono: el sentirse a la buena de Dios, de las insti-
tuciones, del tejido econémico. Sin embargo, desde
el relato, desde otras formas del verbo, es capaz de
ponerse en guardia en ese abandono, de crear un
mundo, de atestiguar un fin del mundo. En ese con-
texto, el artista debe sortear esa precariedad que

se hace acompanar de violencia politica y de ofras
practicas autoritarias, |lo que convierte al artista en un
sujeto critico, en disenso, que debe accionar practi-
cas estéticas —despertar— no soélo por resistencia,
sino tfambién para superar la travesia, el pasaje, en el
que la vida misma estuvo, esta y estara en juego.
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