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< Ilustracién 7. Salcedo cubre su obra durante la
inauguracion. Tomado de El Tiempo, 26 de abril de 1969,
p. 1. Fotografia del archivo de Jesus Holmes Muhoz

< Ilustracién 8. Barrios cubre sus obras durante la inau-
guracion. Tomado de El Espectador, 26 de abril de 19689,
p. 1. Fotograffa del archiva de Jesus Holmes Munoz



Como artista serio que soy no puedo prestar mi con-
curso a esta farsa de carnaval en la que los premios
fueron adjudicados a capricho, excluyendo muy sos-
pechosamente a los artistas que realmente cuentan
hoy en el pais. Ha sido tan obvia la equivocacion del
jurado, que considero denigrante que mis obras se
exhiban en el XX Saldn (El Tiempo, 1963Db).

Otros ataques a los ganadores fueron publicados por

los diarios. Salcedo, no satisfecho con el fallo del jurado
aprovechd una supuesta entrevista en un diario para afir-
mar que el premio a Rojas era un premio a la historia del
arte: "Pues porque Rojas ha hecho neofigurativismo, abs-
traccionismo, informalismo, expresionismo, fue el adalid
del arte Pop, del Op y Top de Colombia, del Minimal

Art y ahora el gran recuperador del arte abstracto” (E/
Espectador, 1969¢) (Tlustr. 9). Para Salcedo, este premio
significaba que el XX Salén habia retrocedido veinte
anos, en lo cual coincidid la opinidn de Beatriz Gonzélez
cuando afirmd que este era similar a cualquier evento
norteamericano de 1939 (E/ Espectador, 1963i). Ademas,
haciendo eco de las acusaciones de plagio y falta de ori-
ginalidad con las cuales descalificaba la obra de Rojas, la
entrevista de Salcedo vino acompanada de una ofensiva
comparacion, ya que se ponia la fotografia del Triptico
de Rojas al lado de la obra del pintor uruguayo Nelson
Ramos para que el publico juzgara.

Rojas aceptaba influencias de Albers y Mondrian,
afirmando que tal vez el publico no iba a comprender
su trabajo porque: “El problema [...] es que la gente
no tiene, de las cosas que ve y en las que vive, sino
una dimensidn plana: y no tiene en cuenta la relacién
de espacio tiempo ligados con el hombre... esto es
precisamente lo que yo hago” (Parra Martinez,1963c),
pero en ninglin momento aceptd que alli hubiera algun
tipo de plagio. Agrego el artista que las tres piezas

en acrilico de su obra guardaban entre si una relacién
numeérica y visual, y que su triptico debia colocarse en
el suelo, no en una pared, para poder experimentar en
un tiempo y espacio especifico la tridimensionalidad de
la obra, de la cual dijo el artista:

esta construida por tres elementos cuadrados

con un espesor constante, relacionados estos tres
elementos uno a otro en relaciones de medios; el
objeto mayor mide 1.50 por 1.50 por diez centime-
tros; el segundo elemento es la cuarta parte del
anterior conservando el espesor y el menor es la
cuarta parte del mediano, con el mismo espesor,
de este. Se habld antes del concepto “un medio”

XX Saldn de Artistas Nacionales Vs. Salén Nacional 19689...

porque la mitad de la mitad de la mitad nos lleva a
entender esta relacidn. (Gonzalez, 1969f).

Con respecto al color, el artista agregé: “La linea blanca,
gue nace en el centro de los tres objetos se reparte
alrededor de los lados demostrando la existencia de un
espesor que no se puede ignorar y es esta la que define
el concepto de movimiento y de una visualizaciéon espa-
cial” (Gonzélez, 1969f). Asi, tuvo el artista ocasién para
explicar la consecucidn del primer premio e intentar dar
a la polémica algun rasgo critico e intelectual, de llevar
este enfrentamiento a un nivel un poco mas riguroso,
pero su intento fue en vano, porque en toda esta discu-
sion primaron los insultos e improperios.

Pues bien, a Barrios le fue retirada la mencidn el dia
anterior a la inauguracion a través de un comunicado
de prensa donde se explico que dicho premio consistia
en una medalla de plata que simbalizaba la Sociedad
Colombiana de Artes Plasticas, una placa explicativa del
XX Salén, y un viaje a México por tres meses con gastos
y tiquetes aéreos completamente pagos (esto Ultimo
como elemento sorpresa que debid dejar bastante arre-
pentido al artista cartagenero). Las razones del retiro
del premio eran las declaraciones de Barrios dadas

a este mismo diario. Ademas, la Sociedad de Artistas
aprovechd este comunicado para aclarar que, si bien

el nombre de Alcantara Herrdn habia sido utilizado en
diversos escritos para generar polémica por un supuesto
rechazo de parte del jurado, el artista participaria con
sus obras en el evento porque, segun sus propias decla-
raciones, no hacfa parte del grupo de los inconformes
con el fallo del jurado, ni de los ausentes en el salon, ni
de los artistas rechazados (E/ Tiempo, 1963g).

Volviendo a la noche de inauguracidn, llamd la atencién
el vestido de Barrios, descrito como “un larguisimo
saco rojo de dibujos orientales” (Levy,1963b), sobre

el que dijo el artista: “Como esto es un carnaval, hay
qgue venir a tono con las circunstancias... me puse lo
mismo que usé en el carnaval de Barranguilla” (Levy,
1969b); al mismo tiempo, Manzur, el ganador de la

otra mencidn, dijo: “Yo no habfa visto la muestra pero
ahora veo que es injusto el fallo. Mira, aqui en el bolsi-
llo traigo una carta que pienso leer para renunciar a la
Mencidn de Honor que me concedieron”. (Levy, 1963b).
Sin embargo, entre estos y otros sucesos ocurridos
esa noche, captaron la atencidn tantos y tan extranos
atuendos y peinados de los asistentes, que quienes
habian ido esperando un enfrentamiento verbal entre
los dos grupos antagdénicos, se habian entretenido con
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A Tlustracidén 9. Comparacidn entre las obras de Carlos Rojas y Nelson Ramas. Tomado de El Espectador, 18 de abril de 1969, p. 4 B.

Fotografia del archivo de Jesus Holmes Mufioz

un desfile de disfraces compuesto de ropa entrada en

desuso (Tlustr.10), segln comentarista de prensa:

Y en medio de la retirada, minifaldas, maxifaldas,
atuendos de pantalones y sacos y todo lo repre-
sentativa —no de la fauna sino de la flora— que se
vio en el saldn, manifestaban su rechazo, unos a la
posicidn del jurado y otros a la actitud de Manzury
a los que no aceptaron las menciones. Solo faltd —

Marta Traba, ahora con pelo largo, vestia un con-

junto de pantaldn y saco de lamé dorado. Alguien

en medio de este manicomio— que alguien hubiese

llevado un perro, un mico o un elefante, para

Lo que estaba en juego

completar el espectaculo mas grande del mundo

(Alzate, 1969).

Ahora bien, en medio de este carnaval o manicomio
¢ddnde estaba Traba? Al parecer se quedd toda la
noche en el tercer piso junto a la obra cubierta con tela
negra de Salcedo, y aunque tenia un gesto de desa-

se acercd para preguntarle qué opinaba del Saldn
a lo cual respondid: “Cual Salén? Luego, por uUnico
comentario dijo que “lo veo pésima”, y explict asfl
su presencia: “Vine exclusivamente para acompa-
nar a Mireya. Es la Unica persona honrada de esta
inmundicia que es el Salén Nacional” (Levy, 1963b).

Ahaora bien, segun el propdsito inicial de Traba, el Saldn
Nacional 1969 debia inaugurarse el mismo diay a la

probacidn total se mantuvo distante de los jurados y
demas asistentes. Segun la comentarista de prensa:
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misma hora que el XX Saldn, lo cual habria agudizado
aun mas los animos caldeados y la polarizacion. Pero,
cabe preguntarse por lo que estaba alli en juego, por
cudl era la causa de tantas acusaciones e insultos.



Segun documento que reposa en el Archivo Central
Histdrico de la Universidad Nacional, aparece una lista
de los artistas invitados a este salon paralelo. La enca-
beza Alcantara Herrdn, pero su nombre fue tachado con
lapicero de tinta azul, probablemente porque el artista
decling la invitacion debido a las polémicas genera-
das. Seguian en este orden: Guillermo Aragén, Justo
Arosema, Bursztyn, Camilo Calderdn, Berta Combariza,
Anibal Gil, Gonzélez, Hoyos, Lucena, Clara Inés Martinez,
Luis Fernando Raobles, Salustiano Romero, Salcedg,
Reina [Canal Humberto], Jorge Elias Triana, Ana Uribe,
Beatriz Uribe, Rosa Uribe, Maria del Carmen Villaveces,
por ultimo Antonio Z[S]amudio, y entre estos dos Ulti-
mos renglones, anotado con lapiz, el nombre del artista
Armando Villegas (“Salén Nacional 1969, sin firma ni
fecha). En dicho listado no se mencionan los tftulos

de las obras que iban a ser expuestas, sin embargo, se
puede complementar esta informacidn con la columna
de prensa de Nohra Parra Martinez, donde cuatro de

los rechazados dijeron qué obras se podrian ver en el
supuesto Saldn Nacional 1969. Por ejemplo, Bursztyn
iba a exponer su serie Monotdnica; Gonzélez dos obras:
Ay Jerusalén, Jerusalén y Es copia; Salcedo presentaria
Bebé de Rosemary; y Lucena dos dibujos de tinta y tém-
pera llamados Primera Presentacidn ante el jurado en
traje de bano y ¢Qué irdn a decir los jurados? También
sirve como informacion adicional la carta dirigida por
Clara Inés Martinez al Museo de Arte Moderno y con
copia a varios colegas, donde la artista expresaba su
intencidn de exponer dos témperas tituladas Divagacidn
y Rodachina (fechada el 17 de abril de 1969).

Es de anotar que este listado de artistas no aparece
firmado por Traba, y que hoy en dia es dificil pensar que
tan acertada autoridad en el arte colombiano hubiera
realizado una expaosicidn con artistas tan dispares en su
calidad plastica. No obstante, mediante un comunicado
de prensa se puede comprobar que estos artistas sf
habian sido convocados a este evento. En dicho comu-
nicado Traba aclaré que no invitaba a todos los recha-
zados del XX Salén:

sino Unicamente aquellos a quienes la direccion
del Museo de Arte Moderno extiende una invi-
tacién porque sus obras son superiores, o por lo
menos tienen la misma calidad de la mayoria de las
que fueron seleccionadas (El Espectador, 1969d).

Sobre este asunto, la critica certera del columnista
Manuel Drezner, quien cuestioné que Traba pade-
ciera de megalomania, se pusiera a si misma en el
papel de sUper-jurado, e hiciera un salén de amigos

XX Saldn de Artistas Nacionales Vs. Salén Nacional 19689...

aprovechando su posicidn favorable para justificar “una
serie de genios criollos”. Conclufa su critica afirmando:

Las artes colombianas necesitan para su desarrollo
no de los epitetos dudosos de quienes tienen inte-
reses creados en los artistas que prefieren y en los
gue intentan destruir sino voces frescas, honradas
y desinteresadas, o sea exactamente lo que ha
brillado por su ausencia en la mayoria de la critica
de artes plasticas en el pais (Drezner, 1963b).

Sin embargo, ante la imposibilidad de llevar a cabo esta
iniciativa, lo que se desencadend fue de mayores pro-
porciones y produjo una doble partida: Traba renuncid

a su cargo de Presidenta de la Junta del Museo de Arte
Maoderno, y por ende a su tacita direccidn de la institu-
cion, dejando en su remplazo a Gloria Zea; y luego aban-
dond el pais en agosto de ese mismo ano. Casi un ano
después, la coleccidn del Museo de Arte Moderno fue
sacada a hurtadillas de la Ciudad Universitaria, en palabras
de la misma Zea, con los métodos mas inusitados:

Protegidos por las sombras de la noche que
empezaba a caer y con la ayuda de Andrés Uribe
Campuzano, mi esposo, y Andrés Uribe Crane, su
hijo, sacamos las 80 obras que en ese momento
conformaban la coleccion por encima de la pared
posterior del edificio, mientras que al frente del
mismo se llevaba a cabo un violento choque entre
los estudiantes y la policia. Algunos camiones de
Radio Real que habiamos contratado esperaban
parqueados en la oscuridad para trasladar los tra-
bajos a un lugar seguro: los sdtanos de las oficinas
de Andrés Uribe Campuzano (Zea, 1994:24).

Ademas de la temeridad de Zea para contar un evento

a todas luces discutible, dado que desatendio cualquier
acuerdo consignado en la documentacidn del Museo que
condicionaba el retiro del Museo y de su coleccion de
obras de arte de la Universidad Nacional a la realizacion
de un inventario y el previo aviso, cabe preguntarse: {qué
interés podria tener Traba en empanar la realizacién del
XX Saldn y en asumir el costo de una segura derrota®?

En primer lugar, se podrian considerar sus razones per-
sonales, las cuales han sido reveladas por su biégrafa
Victoria Verlichak en el capitulo “La jugada del sexto
dia”, donde explica cémo su estado de animo, el ena-
moramiento y nuevo vinculo con Angel Rama impulsd

a Traba a tomar decisiones radicales (2003:155-180).
No obstante, a esta motivacidn habria que sumarle
otras tantas. Por ejemplo, que esta version del XX Saldn
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fue organizada por el Instituto Colombiano de Cultura
(Colcultura), cuya creacidn fue promovida como parte
de un conjunto de reformas adelantadas por el presi-
dente Carlos Lleras Restrepo, el mismo mandatario que
a mediados de junio de 1967 expulsé a Traba del pafs
argumentando que era una extranjera que intervenia

en cuestiones politicas, medida que fue reconsiderada
solo cuando ella renuncié a sus cargos oficiales. De allf,
que Traba se encontrara excluida de la organizacién

del XX Saldn y no tuviera injerencia ni en el proceso

de seleccidn, ni en el de premiacidn. Para comprender
su postura aguerrida, su ataque enérgico y radical, se
puede tener en cuenta lo que el investigador Christian
Padilla denomina “la critica ‘destructiva’ de Marta Traba"
(Padilla, 2008:241-249) en un estudio que, aunque
aborda otro periodo y otras luchas, permite comprender
el tono de estas y otras enconadas disputas.

A esto hay que sumar que Traba representaba un grupo
gue tenfa diversos intereses en el campo artistico. A
26 de abril de 1969, componian la junta directiva del
museo las seforas Zawadski de Barney, Inés Torres
Quintero, Ana Vejarano de Uribe, Helena Pineres de
Angulo, Glaoria Valencia de Castano, Gloria Valencia
Diago, y su presidenta Traba; quienes a su vez defen-
dian las posturas estéticas de un grupo de artistas
promovidos desde alli, de quienes aseguraban eran los
artistas del futuro para la plastica colombiana vy, curio-
samente, entre los cuales se contaron también en su
momento Rojas y Cardenas —quienes expusieron indi-
vidualmente en el Museo en 1966—, ahora duramente
descalificados por la critica argentina.

Por otra parte, el fracaso del Salén Nacional 1969 puso
en evidencia que la junta directiva no admitia la injeren-
cia de la Universidad Nacional en el manejo del Museo
de Arte Moderno, y consideraba una afrenta a la auto-
nomia de las propias actividades que el rector Méndez
Munar propusiera a dos delegados para que hicieran
parte de dicha junta y pudieran formular programas
artisticos (carta remitida por el rector Jorge Méndez
Munar a Marta Traba, fechada el 22 de mayo de 1969).
Esta propuesta recogia la voz del consejo estudiantil de
la Facultad de Artes, que abogaba por un museo que
sirviera para canalizar las demandas del pueblo o como
ellos mismos lo expresaron mediante comunicado:

Exigir a las directivas de la Universidad una orga-
nizacion del Museo de Arte Moderno en la cual
por medio de la participacién de profesores y
estudiantes se asegure su funcionamiento en
intimo acuerdo con las labores culturales que la
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verdadera Universidad Nacional debe desempenar
entre los estudiantes y para el pueblo colombiano.
(“El Consejo Estudiantil de la Facultad de Artes de
la Universidad Nacional de Colombia”, fechado el
22 de abril de 1969).

De todas formas, lo que se hacia innegaociable para
Traba desde la presidencia de la junta, era tener que
consultar previamente con la Direccion de Extensidn
Cultural la posibilidad de realizar las exposiciones en el
Museo y, probablemente, que personas que no fueran
de sus afectos entraran a revisar el tipo de transaccio-
nes econdmicas que alli se realizaban; porque, si bien

el Museo de Arte Moderno era una entidad sin fines de
lucro, existen documentos y testimonios de distintos
artistas, entre ellos Barrios, que prueban que las obras
alli expuestas eran vendidas, y que el dinero producto
de la venta llegaba de manera oportuna a sus manas, o
cual se puede comprender hoy como una labor des-
tacable de Traba que prueba el compromiso con los
expositores, pero que tal vez, a finales de los sesenta,
crearia un conflicto entre la misién de un museo univer-
sitario y la funcién comercial de una galerfa. Ademas,
como lo expresd Traba a la prensa, el condiciona-
miento del programa de exposiciones que le imponia

la Universidad obedecfia al manejo de lo que ella llamé
"Ku Kux-Klan", el cual acusaba al museo de difundir el
arte burgués y no comprendia el arte de vanguardia,

el mismo que queria poner en manos de estudiantes y
profesores mediocres la direccion de la institucion para
alejar a las personas de mayor nivel académico y fortifi-
car la derecha, segun Traba: “con cuyo espiritu cerrado
y dogmaético se identifican”(Gonzélez, 1969d).

Visto asf, para Traba la situacién era en blanco y negro:
o se retiraba el museo de la Ciudad Universitaria para
mantener la autonomia, o se lo dejaba en el campus
bajo el control de la Universidad. Es por ello que se
opuso de manera rotunda al didlogo con las directi-
vas universitarias (en lo que la acompafid con su voto
Zawadski de Barney) y renuncid de forma irrevocable,
mientras otros miembros de la Junta, como Gloria
Valencia de Castafo, abogaba por llegar a un acuerdo y
permanecer dentro de la Universidad (“Museo de Arte
Moderno. Acta del dia sdbado 26 de abril de 1969").

Ahora bien, encima de este gran cumulo de factores poli-
ticos relacionados con la competencia por el poder y la
defensa de la autonomia, cabe valorar unas motivaciones
profundas de orden intelectual. Para entrar a analizar-
las se debe recordar lo que la critica argentina expreso
en Pista No. 5, cuando hizo referencia a un “injerto”

julio - diciembre de 2011
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A Tlustracion 10. Fotografia de los atuendos de los asistentes a la inauguracién. Tomado de E/ Tiempo, 26 de abril de 1969, p. 3.
Fotografia del archivo de Jesus Holmes Munoz
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de la pintura norteamericana en el XX Saldén, dado que
entre 1968 y 1969 Traba entrd a estudiar la penetracion
norteamericana en América Latina, para lo cual viajo por
Argentina, Chile y Perd, con el propgsito de escribir un
libro financiado con la beca Guggenheim. Dicho libro fue
publicado en 1972 bajo el nombre Arte latinoamericano
actual, y su segunda versién, un afo despuss, titulada
Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas latinoa-
mericanas, 1950-1970, sirvio para revaluar su concepcion
acerca del arte pop, abriendo la posibilidad de que dis-
tintos artistas latinoamericanos lo practicaran, no como
un arte de la entrega o copia décil de modelos extranje-
ros, sino mediante un proceso de nacionalizacion.

De esta manera, la critica argentina esbozd una teoria
fundamentada en el arte de la resistencia que debfan
tener los artistas latinoamericanos en defensa de lo
propio, nutriendo sus experiencias desde dos elemen-
tos primordiales para defender la identidad: el mito

y la nocién de tiempo circular, los cuales permitirian
articular una nocién continental y una idea de region.
Sin embargo, lo que no es claro a través de su critica
feroz contra los artistas que segun ella practicaron
dicho “injerto” dentro del XX Salén, son las razones por
las cuales estos si cafan en un mimetismo cultural, y los
otros, los favorecidos por Traba y por la institucién que
ella representaba, no caian en dicho mimetismo vy, por el
contrario, si podian hacer una serie de alusiones a este
tipo de arte sin despertar su animadversién. O acaso
este argumento no es valido para tratar de aclarar

los motivos de la disputa y permite introducir la duda
acerca de la seriedad de los planteamientos politicos —
hoy casi indiscutibles— de la critica Traba.

Juzgue el lector y no pierda de vista que en el campo
del arte colombiano, al igual que en la arena politica, la
enemistad y rivalidad se construyen en lo publico, y allf
los medios de comunicacidn juegan un papel funda-
mental. Sin embargo, en lo privado, todos los artistas y
criticos resultan siendo muy amigos, tal como lo contd
Cardenas cuando ya se habian bajado un poco los
animos belicosos y le preguntaron si su actuacién como
jurado le habfa traido enemistad y rompimiento de rela-
ciones con sus amigos y colegas:

Espero que ninguno quiera romper relaciones con-
migo; muchos de los rechazados me han manifes-
tado estar de acuerdo con el fallo del Salén. Todas
las cosas contra mi'y contra el jurado las he visto
en la prensa. Personalmente, todos han seguido
siendo mis amigos (Gonzalez, 1969e).
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