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RESUMEN

Tomando como telén de fondo a la antigua Academia Superior de Artes de Bogoté (actual
Facultad de Artes — ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas) y especificamente
el programa de artes escénicas en sus énfasis de actuacion y direccion, se hace una reflexion
en torno a las consecuencias de las recontextualizaciones curriculares en un programa de esa
indole. Es importante entender estos cambios en el contexto de la globalizacidn, una era en
gue el mercado determina no solo las relaciones, sino las experiencias humanas. Para satisfacer
las demandas sociales capitalistas la universidad se ha entregado a una actualizacién de sus
orientaciones, principios y dindmicas, y a la vertiginosa labor que requiere cumplir con los
requisitos necesarios para mantener su prestigio en el campo académico.

PALABRAS CLAVES
Facultad de Artes ASAB, programa curricular, artes escénicas, actuacion, direccion, globalizacion

THEATRE AND PEDAGOGY. CURRICULAR RECONTEXTUALIZATION OF A PERFORMING ARTS PROGRAM

ABSTRACT

With the backdrop of the old Academia Superior de Artes de Bogotd (now the Faculty of Arts
ASAB of Francisco José de Caldas District University) and specifically of the Performing Arts
program in its emphases in acting and directing, the article reflects on the consequences of
curricular recontextualizations in a program of this kind. It is important to understand these
changes in the context of globalization, an era in which the market determines not only
relationships, but human experiences. To meet the social demands of capitalism, the university
has updated its orientation, principles and dynamics, and has taken on the dizzying task of
fulfilling the requirements that are necessary to maintain its prestige in the academic field.
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THEATRE ET PEDAGOGIE. RE-CONTEXTUALISATION D'UN PROGRAMME CURRICULAIRE D'ARTS DE LA SCENE

RESUME

Prenant comme toile de fond I’Antique Académie Supérieure des Beaux-Arts de Bogoté (actuelle
Faculté des Beaux-Arts - ASAB de I'Université du District Francisco José de Caldas) et en
particulier le programme des arts du spectacle dans sa mise en valeur de I'art théatral et de mise
en scene, une réflexion est faite sur les conséquences des re-contextualisations curriculaires
dans un tel programme. Il est important de comprendre ces changements dans le contexte de
la mondialisation, une époque ol le marché détermine non seulement les relations, mais aussi les
expériences humaines. Pour répondre aux demandes de la société capitaliste I'université s'est



livrée a une mise a jour de ses aorientations, de ses principes et dynamiques, ainsi qu'a la tache
vertigineuse que demande I'accomplissement des conditions nécessaires pour maintenir son
prestige dans le domaine académique.

MOTS CLES
Faculté des Beaux-Arts ASAB, programme curriculaire, arts de la scéne, art théatrale, mise en
scene, globalisation

TEATRO E PEDAGOGIA. RECONTEXTUALIZAGAO CURRICULAR DE UM PROGRAMA DE ARTES CENICAS

RESUMO

Tomando como pano de fundo a antiga académica superior de artes de Bogota (atual Faculdade
de Artes ASAB da Universidade Distrital Francisco José de Caldas) e especificamente o programa
de artes cénicas em suas énfases de atuacgao e direcao, faz-se uma reflexao em torno das
consequéncias das recontextualizagdes curriculares num programa dessa fndole. E importante
entender estes cambios no contexto da globalizagao, uma era em que o mercado determina nao
s6 as relagdes, senao as experiéncias humanas. Para satisfazer as demandas sociais capitalistas,
a universidade se entregou a uma atualizagao de suas orientagoes, principios e dinamicas e a
vertiginosa tarefa que requer cumprir com os requisitos necessarios para manter seu prestigio no
campo académico.

PALAVRAS-CHAVE:
Faculdade de Artes ASAB, programa curricular, artes cénicas, atuacao, direcao, globalizagao.
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Nugpamandata kauaridiru atun iachaikui iuaita kauachispa, Bogotamanta Kunaura kanmi

Atun iuiata kawachidiru. ASAB Francisco José de Caldas Distrital Universidadmanda allillapa, kai
iachaikuikuna. Rimaspa, kauachispa apachispa sumami iuaikuna tia,
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La formacion universitaria en arte es relativamente
nueva en nuestro pafs: hay evidencia de ella desde
finales de los anos sesenta y comienzos de los setenta.
La Academia Superior de Artes de Bogota, como ins-
titucidn de educacién superior, ha tenido que sortear
a lo largo de su historia una serie de cambios en sus
dindmicas que han interferido directamente sobre los
programas que ofrece. Al implementarse la educacion
teatral como una carrera universitaria formal, todos los
énfasis del programa deben acomodarse a las deman-
das del ministerio y de la universidad a la que pertene-
cen. El programa de Artes Escénicas de la ASAB es solo
un ejemplo de lo vivieron y aun viven muchos de los
programas de artes escénicas o dramaticas en el pafs.

La ASAB

La formacidn profesional? en actuacién y direccién
esceénica se constituye en una propuesta curricular a
partir del ano 1991, cuando se crea la ASAB como una
dependencia del Instituto Distrital de Cultura y Turismo
(IDCT), integrando las escuelas y academias de for-
macidn artistica del Distrito, como eran la Academia
Musical Emilio Murillo, la Academia Musical Luis A.
Calvo, la Escuela de Titeres, Escuela de Ceramica,
Escuela de Danza, la Escuela Superior de Teatro Luis
Enrique Osorio, la Escuela de Artes Plasticas y la
Escuela de Ballet. En las ultimas dos décadas esta pro-
puesta curricular ha pasado por distintas recontextua-
lizaciones de los contenidos que orientan la formacion
de actores y directores escénicos.

Es importante aclarar que el IDCT, como organismo
distrital dedicado a la promocidn y divulgacion cultural,
tenia dentro de sus facultades implementar planes de
desarrollo de la capacidad artistica desde la educacién
basica primaria hasta la educacidn basica secundaria y
la media vocacional, ofrecida por los planteles distritales
anexos a la Secretaria de Educacién. La integracion de
las escuelas y academias de arte adscritas al IDCT —en
las cuales durante varios anos se formaron y proyectaron
talentos artisticos en las distintas disciplinas— en una
sola institucién encargada de transformar estos progra-
mas no formales en programas de educacion superior,
fue la misidn y objetivo principal de la creacion de la
Academia Superior de Artes de Bogota.

2 En el ambito de las artes se presentan dos tipos de profesiona-
les uno validado por su experiencia dentro del circuito artistico y otro
validado por las universidades que otorgan titulos profesionales en
artes. Es el caso de esta investigacion se hace referencia al segundo
grupo de profesionales.

Teatro y pedagogia. Recontextualizacidn curricular de un programa de artes escénicas

Las condiciones surgidas de la Ley 80 de 1980 permi-
tieron fortalecer y desarrollar con éxito la profesiona-
lizacion en artes, que desde entonces juegan un papel
importante dentro de la educacién superior colombiana.

La Academia Superior de Artes de Bogota se confi-
gura en consonancia con los lineamientos de la politica
oficial y desarrolla su compromiso como educadora

de artistas en la ciudad proponiendo cinco objetivos:
Formar el talento artistico de la ciudad mediante el
desarrollo de programas de educacion superior; estu-
diar el patrimonio artistico del pais y contribuir en

su conservacidn; contribuir al desarrollo artistico de
las comunidades locales y regionales; contribuir a la
conformacién de redes nacionales e internacionales de
investigacidn y educacidn artistica; y proporcionar ase-
soria a las organizaciones estatales y privadas encarga-
das del fomento al desarrollo de actividades artisticas
(PE.I., 1991: 4).

El paso de academia a facultad de arte trajo consigo
ciertas resistencias por parte de docentes, estudian-
tes y administrativos que vefan en la fusién con la
Universidad Distrital un peligro para la autonomia de

la formacion de artistas profesionales. Este paso se
dio con el acompanamiento de diferentes sectores que
representaban a la ASAB y otros tantos que representa-
ban a la Universidad.

Aungue el cambio se venia considerando desde hacia
varios afios, es en el 2005 (Acuerdo N. 06 de 2005,
Consejo Superior) cuando se firma la creacion de la
Facultad de artes ASAB de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, en adelante (UDFJ). Al tiempo
gue se realiza el empalme administrativo, surgen incon-
venientes que trascendieron lo académico y de lo cual
aun existen consecuencias que se evidencian en lo curri-
cular, tal como lo sefalan algunos de los entrevistados.

Dentro del programa de Artes Escénicas la tensidn se
instaurd no solamente en nuevas reglamentaciones
administrativas (que a la larga traerian implicaciones
directas sobre la practica de la formacion de directores
y actores escénicos), sino que también se aprovechd la
coyuntura para plantear de nuevo el problema entre la
orientacidn de la formacidn del artista teatral y la del
profesional del teatro, que exige la universidad. Asi, los
tiempos, las dindmicas de la ensenanza y el aprendizaje,
los espacios, las prioridades, orientaciones y practicas,
eran aspectos que requerfan una reflexion a profun-
didad para reelaborar sus fines y la correspondiente
estructura curricular.
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A A la deriva. Fotografia: Mauricio Rodriguez. 2011

Algunos docentes, administrativos y estudiantes vefan
en el cambio una posibilidad de salvar la Academia, ya
gue las politicas culturales del momento impedian que el
IDCT continuara manteniendo dentro de sus funciones
la responsabilidad de la formacion profesional en artes.

Segun los relatos de profesores y egresadas, la crisis
se mantuvo por varios anos. Hubo revueltas y pro-
cesos de conciliacién donde un grupo de docentes
senalaba el peligro que corria la ASAB al ser cooptada
por la U.D.FJ.C. También se encontraban docentes y
administrativos que defendian la fusién. Después de
muchas discusiones, en el 2005 se firma la vinculacidon
de la ASAB como Facultad de Artes de la Universidad
Francisco José de Caldas.

A partir de este momento los cambios no se hicieron
esperar. En el primer periodo académico del 2006, algu-
nos espacios del edificio La Merced?® que eran salones
fueron destinados a administrativos enviados por la
Universidad, como una manera simbdlica de demos-
trar territorialidad. A partir de este ano los maestros
fueron contratados directamente por la Universidad.
Bienestar institucional se hizo presente y con él todos

3 La Merced es el nombre del edificio, donde se ha desarrollado
la Academia Superior de Artes de Bogotd, desde 1991.
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los beneficios para los estudiantes. También llegaron
los problemas: algunos empleados fueron despedidos y
otros enviados a otras instancias del IDCT; ademas, el
presupuesto asignado por la Universidad no suplia los
gastos de la nueva facultad.

Aungue algunos maestros siguen manifestando las
desventajas de la fusidn, son mas los que la defienden,
entendiendo que conforme se estaba presentando la
situacién era muy posible que la Academia Superior de
Artes de Bogota se hubiera atomizado y consecuen-
temente desaparecido, como ocurrié con la ENAD* en
Bogotéa y la EPA® en Medellin.

Mientras tanto la Universidad Distrital, a puertas del
siglo XX, ya habia sorteado una serie de crisis en las

4 ENAD, Escuela Nacional de Arte Dramético (fundada en 1951
en Bogotd): proyecto académico que se desarralld en varios paises
de Latinoamérica y que aun persiste en México, Perd y Argentina,
donde se formaron como actores y directores muchos de los grandes
artistas escénicos del pais. En Bogota desaparecid definitivamente en
el ano 2003, por razones mas administrativas que pedagdgicas.

5 La EPA, Escuela Popular de Arte de Medellin fue una de las
escuelas de artes que tuvo auge por la década de los 70, como la
Escuela Luis Enrigue Osorio, hoy ASAB. Alli se ofrecian programas de
formacidn en teatro, danza, musica. Al igual que el resto de escuelas
desaparecid por motivos administrativos.



A Strip Tease, Censura libertad y disentimiento. Fotografia: Mario Rodriguez. 2012

gue ponia en juego su destino autdnomo y su criterio
independiente. Enmarcada en una sociedad capitalista,
sus funciones aun siguen evaluandose en consonancia
con el “desarrollo” social. Actualmente la Universidad se
encuentra respondiendo desde sus fines “a la produc-
cién de patrones culturales medios y conocimientos
instrumentales, Utiles para la formacion de mano de
obra calificada exigida por el desarrollo capitalista”
(De Sousa Santos, 2006: 225).

En una sociedad determinada por las riendas y compor-
tamientos del capital, la universidad publica pasa por
una crisis econdmica causada por el Estado, como bien
lo presenta De Sousa: “desde los 90 el gobierno decide
reducir su compromiso politico con las universidades y
con la educacién en general, convirtiendo a esta en un
bien que siendo publico entrd automaticamente en una
crisis institucional en la defensién por sus principios
poco a poco es capturada” (2006: 228). Este fendmeno
responde al resultado de un modelo econdmico que
se instaurd en algunos paises de “el neoliberalismo o
globalizacién universal” (229).

Este proceso de mercantilizacién no vino solo como
salvavidas econdmico, trajo consigo nomenclaturas
provenientes de la industria: palabras como competen-
cias empezaron a instaurarse sin mayores resistencias.

Teatro y pedagogia. Recontextualizacidn curricular de un programa de artes escénicas

Posteriormente llegaron la exigencias de creditiza-
cion y acreditacion de alta calidad, enmarcando a

la Universidad en un escenario de cumplimiento de
exigencias para continuar vigente y sobretodo compe-
titiva frente a otras universidades, institutos, escuelas y
centros de capacitacion como el SENA.

El programa de artes escénicas, como los otros pro-
gramas de la ASAB, debe adecuarse y responder a las
demandas y dinamicas de la Universidad, quien a su
vez esta en proceso de reestructuracion, intentando
acelerar sus procesos para adecuarse a las salicitudes
del ministerio y de los organismos internacionales de
control y vigilancia frente a la educacidn superior.

Lo primero que debe hacer el programa es revisar su
estructura curricular. Recordemos que frente al curri-
culo y su conceptualizacién en el campo educativo ha
habido diversas posiciones. Desde la perspectiva de
Dfaz, basada en los desarrollos de Bernstein, el curri-
culo es un producto de la recontextualizacidn. En el
campo gue nos ocupa implica que se recontextualiza
un punto de vista de lo teatral que redefine, sintetiza,
propone, reelabora, transforma los elementos que

se consideran fundamentales para la formacién de
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A Strip Tease, Censura libertad y disentimiento. Fotografia:
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artistas escénicos profesionales, en una coyuntura
histarica particular.

A pesar de la diversidad de concepciones que frente
al curriculo se han senalado, existe una caracteris-
tica comun: el curriculo obedece a un espacio-tiempo
determinado. En palabras de Diaz, “No puede hacerse
referencia al curriculo en una sociedad en abstracto”
(2009: 8). Es decir, todo curriculo obedece a un lugar
histdrico. Lo cual permite entender que el curriculo no
puede analizarse como un ente aislado sino como un
hecho en relacidn con elementos sociales, culturales y
especialmente con las politicas educativas instauradas
en cada pais.

La seleccidn y organizacion de contenidos son elementos
gue obedecen a una estructura curricular y se transfor-
man cada vez que se realiza una modificacidn, actualiza-
cidn o reforma curricular. Siguiendo a Diaz (2007: 177), “la
seleccidn y organizacién de conocimiento son dos reglas
gue subyacen a la légica social de recontextualizacidon

volumen 8, nimero 12

enero - abril de 2014

del conocimiento”. La estructura curricular, segin
el autor:

Es la columna vertebral de los procesos forma-
tivos de una institucidn. Es la que permite el
ordenamiento u organizacion y relacién de los
contenidos, las dindmicas y experiencias for-
mativas seleccionadas a partir de las cuales se
desarrolla los planes de estudio de los programas
académicos de una institucion. (2007:68)

En ese orden de ideas cambiar la estructura curricular
no corresponde a la accién de quitar y agregar asigna-
turas, como ocurre en el enfoque de curriculo tradicio-
nal-agregado (para acomodarse a unas exigencias de
ndmero de créditos o porque asi lo demanda la univer-
sidad); es importante reflexionar sobre las dindmicas
gue genera una restructuracidn curricular.

A continuacion se contrastan las diferentes propuestas
de malla curricular del programa de artes escénicas,
donde se evidencia, desde la seleccidn y organizacion
de contenidos de formacidn, una tendencia por el
modelo curricular tradicional-agregada®. Vale la pena
aclarar que este modelo pedagdgico no es exclusivo
del programa, es el modelo propuesto por el Estado,
al gue se han ajustado todos los programas educati-
vos desde la basica y media hasta la superior. Queda
la pregunta de si en la autonomia que tienen las ins-
tituciones de educacidn superior un programa —y
mas si es un programa de formacion artistica— no
puede optar por otros modelos curriculares como el
alternativo-integrado’.

6 El enfoque o modelo tradicional-agregado se caracteriza por
entender la formacidn como un proceso de transmisién de conteni-
dos que se refiere a un conjunto de técnicas, métodos y operaciones
de ensenanza cuyo propdsito central, es el de transmitir conoci-
mientos, habilidades y destrezas de una disciplina o profesion; esta
tendencia esta sustentada en el discurso oficial hegemdnico, que
insiste en los contenidos, logros y competencias.

7 El enfoque o modelo alternativo-integrado, se caracteriza por
su enfoque critico e interdisciplinar, donde se le da importancia a la
pertinencia social y a la pertinencia académica. Este enfoque consi-
dera la formacién, como lo sefiala Diaz (2002), como un caonjunto

de reglas y principios que generan diferentes clases de practicas
pedagdgicas, y reconoce y promueve la autonomfa institucional,
permitiendo también desarrollos diversos de las competencias y los
desempenfos en los sujetos.



Tabla 1

Plan de estudios 1991. Fue el plan con el que inicio el programa de artes escénicas; a partir de él se realizaron las modificaciones posteriores.

INDUCCION FORMACION BASICA

Campos de | Semestre I II III Iv

formacion .

Asignaturas

FCI -Lenguajes del arte | -Drama -Tragedia -Comedia.
-Fundamentos de | -Fundamentos de | -Seminario de investi- | -Seminario de investiga-
investigacion investigacidn IT gacion teatro colom- | cidn-teatro colombiano

biano s. XX s. XIX

FPE -Introduccidn -Fundamentos de | -Elementos -Encarnacidn del
teoria- actuacion | actuacion. técnicos-actuacion. personaje.
-Quinética -Ritmica. -Danza moderna-in- -Danza
-Estructura vocal | -Voz individual. terpretacion. moderna-actuacion
-Recuperacion -Practica teatral I | -Armonia vocal. -Proyeccion vocal.
sensorial -Préctica teatral II1 -Préctica teatral II1.

FSH -Palealitico -Paleacristiano a -Renacimiento

a Roma edad media y Barroco.
-Fundamentos de
psicologia
FORMACION BASICA DESARROLLO PROFESIONAL

Campos de | Semestre Vv VI VII VIII IX X

formacion | asignaturas

FCI -Linguistica. -Semiologia. -Critica teatral I -Critica teatral IT.

-S.I. teatro colom- -Seminario -Empresa teatral IT.
biano s. XVIII. investigacion
triétnia.

FPE -Elementos -Construccién -Empresa teatral I. | -Taller integrado II. | -Proyecto | -Trabajo
construccion del del personaje. -Taller integrado I. | -Montaje II artistico artistico
personaje. -Caracterizacidon | -Montaje I. de grado
-Danza- nacional. de la danza.

-Voz- escénica. -Caracterizacion

-Préactica- teatral IV | de la voz.
-Préactica teatral
Vv

FSH -s. XVIIT a s. XX. -Psicologia 'y
Comportamiento sociedad
humano

Fuente: Plan elaborado a partir del documento Plan de Estudios de 1991, archivo Secretarfa del programa de Artes Escénicas.

Esta fue la malla curricular que se presentd ante el
ICFES para que el programa fuera aprobado. No se
implementd tal y como aparece aqui; algunos egresados
de las cohortes del 96 y 97 manifiestan que no tenifan

conocimiento de esta malla y aseguran que la dinamica

de la relacién ensehanza-aprendizaje estaba sustentada

Teatro y pedagogia. Recontextualizacidn curricular de un programa de artes escénicas

en las necesidades particulares del grupo o del montaje.
No contaban con horario de clases establecidas; aunque,
asistian a clases de voz y cuerpo, la dedicacién y cono-
cimientos estaba liderado por el trabajo de montaje.

En 1996 se presenta el siguiente plan de estudios:
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Plan de estudios artes escénicas 1996

Tabla 2

> A la deriva. Fotograffa: Mauricio Rodriguez. 2011

Organizacidn del Enfasis en actuacidn, segun componentes de formacion. (PE.2 (1996)

Componentes | I Ano IT Ano III Ano IV Airo V Anho
Fundamentacién -Expresidn corporal | -Expresién corporal -Expresidn corporal -Expresidn corporal
profesional -Expresion vocal -Expresiodn vocal -Expresiodn vocal -Expresion vocal
-Técnica especial -técnica especial -Técnica especial -Técnica especial
-Apreciacién -Apreciacién -Apreciacién
musical I musical IT musical IIT
Formacién -Taller de induccidn | -Taller de actuacidn -Taller de actuacidn -Taller de actuacidn -Proyeccion
profesional -Taller integral -Taller integral -Taller integral -Montaje
Formacién cultural | -Metodologfa -Historia del arte I -Historia del teatro IT | -Historia del teatro III
-Lenguajes del arte | -Historia del teatro I | -Historia del arte II -Historia del arte IIT
-Légica -Sicologia -Patrimonio y cultura -Patrimonio cultural IT
-Idioma -Idioma II

Nota: Fuente. Documento no publicado. Archivo, Secretaria de curriculo programa de artes escénicas, Facultad de Artes ASAB- U.D.F.J.C. 1996.

Este era el plan que se venia desarrollando desde

el 1993 pero que solo hasta el 1996 se oficializd. Un
aspecto a destacar tiene que ver con el transito de
campos de formacicn (cientifico, investigativo, profe-
sional especifica) a componentes de formacidn, centra-
dos, estos Ultimos, en la fundamentacidn profesional, la
formacidn y la cultura. Sin lugar a dudas, estos cambios
en la namenclatura corresponden a las reformas a la ley
30 de 1992, que por la época buscaba una educacidn
publica con gran cobertura y calidad en el desarrollo de
sus actividades formativas, implementando la autoeva-
luacidn como mecanismo de observacién y autorregula-
cién. En 1996 se realiza una reforma a la Ley 30 de 1992
que distingue entre la educacidon formal (bdsica, media

Tabla 3

y superior), la no formal y la informal, lo que le permite
a la Academia alejarse cada vez mas de lo no formal.

Segun la reforma, la educacidon no forma
con el objeto de completar, actualizar, suplir conocimien-

|u

es la ofrecida

tos y formar, en aspectos académicos o laborales sin
sujecidn al sistema de niveles y de grados establecidos,
como los descritos para le educacidn formal”. (Ley 30
de 1992, reforma de 1996).

En la propuesta de plan de estudios de 1991 no se tuvo
en cuenta los énfasis; sin embargo la divisidn entre
actuacion y direccidn se dio desde la primera cohorte.
Para el énfasis de direccidn el panorama en la malla
curricular del ano 1996 presenta la siguiente distribucion.

Organizacidn del Enfasis en direccidn, segun componentes de formacidn. (PE.2 (1996).
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Componentes | I Ano IT Aro ITI Ano IV Ano V Aho
Fundamentacidn -Expresidn corporal -Expresiodn corporal -Expresidn corporal -Técnica especial
profesional -Expresidn vocal -Técnica especial -Expresidn vocal -Apreciacién musical ITT
-Técnica especial -Apreciacion musical I | -Técnica especial -Danza
-Apreciacion musical IT
Formacidn -Taller de induccién -Taller de direccién -Taller de direccién IT -Taller de direccidon III -Proyeccién
profesional -Taller integral -Taller integral -Taller integral IIT -Montaje

-S. direccidn
-Adaptacion I

-S. direccién IT
-Adaptacion IT

Formacidn cultural

-Metodologia
-Lenguajes del arte
-Légica

-Historia del arte I
-Historia del teatro I
-Sicologfa
-Patrimonio cultural
-Idioma

-Historia del teatro IT
-Historia del arte IT
-Patrimonio cultural T
-Historia de la literatura I
-Escenografia

-Idioma

-Historia del teatro ITI
-Historia del arte IIT
-Historia de la literatura IT

Nota: Fuente. Documento no publicado. Archivo, Secretaria de curriculo programa de artes escénicas, Facultad de Artes ASAB- U.D.F.J.C. 1996.
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Sin embargo, al observar los siguientes planes de estudio
se encuentra la misma organizacion. En la propuesta del
ano 2006, se transpone la idea de campo por la de &rea,
gue en Ultimas termina cumpliendo la misma funcién de
segregacion, agrupamiento y limites.

Tabla 4
Asignaturas suprimidas en el énfasis de Actuacidn y Direccidn (2000)

entrevistados manifestaron que su practica de integral
era mucho mas importante que el seminario o taller

de direccion. Este elemento de predileccidon obedece a
la I6gica de la formacidn escénica, que no es la misma
I6gica para la formacidn de un ingeniero o un médico.

ano E. Actuacidn, E. Direccidon Materias suprimidas Componente al que
intensidad horaria intensidad horaria pertenecian
por semana por semana
I 2 2 Metodologia Formacion cultural
II 2 2 Légica Formacién cultural
II, IITy IV 1 1 Técnicas especiales Fundamentacién profesional
I 2 2 Sicologia Formacion cultural
IITy 1V 2 2 Patrimonio cultural Ty IT Formacion cultural
IITy IV 4 4 IdiomaIyII Formacién cultural
I, ITyIIT 2 Apreciacién musical Fundamentacién
\ 4 4 Proyeccidn Formacién profesional
I 4 4 Lenguajes del arte Formacion cultural
ITI 2 Escenografia Fundamentacion
v 2 Danza Fundamentacion
ITyIII 4 Seminario de direccidn Formacién profesional
Total horas supri- | 23
midas-Actuacion
Total horas supri- 29
midas-Direccién

Nota: Fuente sin publicar, archivo Secretarfa curriculo. Academia Superior de Artes de Bogotd. 2000

Los tiempos de dedicacion se regulan desde los mismos
principios de organizacion, la mayor dedicacion sera
para las asignaturas correspondientes al campo o area
de formacion profesional, porque es la que aparen-
temente presenta las asignaturas que le permitiran al
estudiante su desarrollo especifico.

Para el programa de artes escénicas, sin lugar a dudas
existe una predileccion por las asignaturas que con-
figuran la formacidn especifica; sin embargo, frente
al desarrollo de las actividades, las dreas de voz y de
entrenamiento que se ubican dentro del campo de for-
macidn basica han ganado igual acogida que las areas
de actuacidn y direccidn respectivamente.

Es importante reconocer que en la practica escénica
la jerarquizacién establecida desde el plan de estudios
no siempre es la misma que opera en el desarrollo

con los estudiantes. Algunos egresados de direccion

volumen 8, nimero 12

enero - abril de 2014

Por eso se insiste en la particularidad de la formacidn
teatral, para este caso.

Los créditos se instauran en el programa de artes
escénicas mediante el Acuerdo 009 de septiembre 12
del 2006 y la resolucidn 035 de septiembre 19 de 2006
del Consejo Académico. Ademas se sefala que “para
materializar esta reglamentacidn se crea mediante la
resolucién 452 del 30 de noviembre del 2006 desde
rectorfa, el comité de curriculo” (I.A.A., 2011: 162). Este
comité, en consonancia con los requerimientos de la
Universidad (que se encontraba realizando las gestio-
nes para presentar su postulacion al registro calificado
de alta calidad) aprueba mediante Acta 014 del 5 de
mayo del 2009, los siguientes aspectos:

. Autorizacion para la migracidn al sistema de cré-
ditos a partir de 03-20089.




Tabla 5
Nucleos, componentes y dreas, propuesta de Plan de estudios 2006.

COMPONENTES

AREAS

FORMACION BASICA

Contextualizacion y formacion
socio-humanistica

Teorias e historias

Humanidades

Area comun facultad

Area comun Universidad

Técnicas y analisis

NUCLEOS

Fundamentacion

Composicién

FORMACION

Formacidn en el campo de la
profesion

Investigacion

Creacion Escénica

Desarrollo Técnico

PROFESIONAL

Profundizacion y
complementacion

Gestidon y produccion

Informética

Electivas

Nota: Fuente sin publicar, informe de autoevaluacidn con fines de acreditacién 2011.

. Autorizacidn de tres cdtedras institucionales
transversales a partir de 03-2009.

. Céatedra Francisco José de Caldas, catedra de
democracia y ciudadania.

. Céatedra de contexto, una por cada facultad.

A(T.A.C., 2011: 162).

El transito curricular de horas a créditos trajo consigo

dificultades, ya que el nimero de asignaturas presen-

ciales que desarrollaban los estudiantes no era posible
dentro de los 180 créditos permitidos.

Lo que se observa en la Tabla 5 es una evidencia de
la acomodacidn de los nombres: primero campos de
formacidn (1991), luego componentes de formacidn
(1996), y ahora nicleos de formacién (2006). Sin lugar
a dudas, la modificacidon mas dramatica del ano 2006
se vivio en el cambio de horas a créditos, ya que no
solamente se permitia cambiar un nombre por otro, sino
gue obligaba al programa a reacomodar sus asignatu-
ras en tiempos concretos, con espacios determinados,
especificando las actividades a desarrollar y el tiempo
de dedicacion tanto del estudiante como del docente.

Impacto
Con el teldn de fondo donde el arte, la educacion y

la cultura han sido capturados por las nomenclaturas
y dindmicas del mercado globalizado es inevitable
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pensar que un programa de artes escénicas en un
pais considerado del Tercer Mundo seguird los mismos
derroteros. Sin embargo, es importante resaltar que el
programa se ha desarrollado por més de veinte afnos
con la intensidn de preservar la esencia de lo teatral
por encima de lo productivo.

Esta fortaleza se convierte en debilidad en el crisal

de una educacidn superior enmarcada en las nuevas
politicas productivas y de competitividad global. Debido
a su adopcidn tardia de estas dindmicas, que hoy por
hoy le cuestan en lo conceptual y en lo propositivo, el
programa de artes escénicas, en la Ultima década, ha
sufrido una vertiginosa acomodacidn a ellas.

Es por ello que desde la propuesta curricular del aho
1991 hasta la del ano 2006 se encuentra un diseno
curricular que corresponde al modelo tradicional-agre-
gado, “caracterizado por una relacidn cerrada de los
conocimientos, verticalista, asignaturista, enciclopé-
dico, atomizado, descontextualizado, rigido, ahistdrico”
(Diaz, 2007: 88), asegurando la jerarquizacion, el orde-
namiento, la seleccidn y distribucién de los discursos
gue deben reproducirse en el campo educativo.

Aungue el programa de artes escénicas busca mante-
ner una orientacion especifica en la formacion teatral,
lleva implicita la tendencia inevitable al entrar en el
lenguaje de la universidad. Este proceso hace que los
procesos se enfoquen en el cumplimiento de exigencias
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en términos de créditos, competencias, flexibilidad,
accesibilidad, acreditacidn, calidad, transversalidad,
lo que transforma la seleccidn y organizacién de los
contenidos de formacidn. Estos empiezan a responder
mas a estos criterios que a las necesidades especificas
de la formacion de artistas escénicos, profesionales
gue se desempenardn en un mundo donde el arte es un
producto para el entretenimiento “en la era del acceso”
(Rifkin, 2000) .

Queda en el escenario la pregunta: ¢Qué papel desem-
penan los artistas escénicos en el pais?

El reto del programa de artes escénicas y de los nue-
vos programas de formacion escénica no se limita a la
préxima reforma curricular o al desarrollo con fines de
acreditacion por otros siete anos. Los programas no
pueden estar de espaldas a esta coyuntura capitalista
donde “el capitalismo industrial, estd culminando su
transicion hacia un capitalismo cultural plenamente
desarrollado, apropiandose no sclo de los significados
de la vida cultural y de las formas de comunicacién
artisticas que los interpretan, sino también de sus expe-
riencias de vida” (Rifkin, 2000: 195).

Es claro que los programas de artes escénicas deben
compaginar dos escenarios: por un lado esta la univer-
sidad, con sus dindmicas y determinaciones politicas,
organizativas y econdmicas, y por otro lado se encuen-
tra el trabajo teatral inmerso dentro de la libertad de lo
artistico. Como proyectos académicos su deber ser es
crear los espacios necesarios para que se formen artis-
tas teatrales capaces de transformar, redefinir, recon-
textualizar su entorno e impactar su contexto.
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