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Magister en Etnoliteratura, Licenciado en Filosoffa y Letras. Doctorando en Antropologias Contemporaneas
de la Universidad del Cauca. El presente texto hace parte de las reflexiones del proyecto: “Estéticas y politi-
cas de la donacidn. Aproximaciones a una antropologia de la comparecencia”, presentado el miércoles 24 de
abril en celebracion del Dia Internacional de la Danza, en las instalaciones del Teatro Imperial de la Universi-
dad de Narino. Agradezco la invitacidn de Bienestar Universitario y de Fabio Martinez director del ballet de la
universidad, para participar en el evento, donde se presentaron las obras de los maestros Baldomero Beltran
(Iméagenes 1y 2) y Francisco Rodriguez (Imégenes 3 y 4). Debido al contexto de presentacidn se hizo énfasis
en la politica cultural sobre danza del Compendio de Politicas Culturales (el énfasis puede ser multiple, segin
el contexto de las artes). Se presentan aqui imagenes de la obra de Ricardo Lagos y Andrés Jaramillo, en dos
vertientes diferentes: la primera relacionada con la practica chaménica del Inipi (cabafia de sudar) a partir de
la que Lagos propone una reflexidn plastica y una escritura geosofica en la que el color toma cuerpo a través
de las materias-acontecimiento que componen sus obras; en otra, Jaramillo a partir de una relectura de la
alguimia y “procesos de alteracidn diferencial” (Viveiros de Castro, 2006), relacionados también con précticas
chamanicas, a través del performance expone la materia-acontecimiento de un cuerpo expuesto al tiempo del
acontecer mismo. Danza, pintura geosdfica y performance ritual, hacen parte de la remaocién politica cultural
de las estéticas regionales contemporaneas.
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RESUMEN

La reflexién sobre la posibilidad de unas estéticas regionales contemporaneas pretende poner
en escena —y en abismo— problematicas referidas a la concepcidn del arte, la teoria estética,
la ensenanza del arte y las acciones artisticas en un contexto regional. Ella trae, ademas, la
posibilidad de un manifiesto por el “derecho de artes” que implica la comprensién del arte como
acontecer politico en diferencia. Este derecho conllevarfa una concepcion de creacién anterior a
la ley en cuanto técnica (por lo tanto an-drquica) que permitiria la comprensién de la estética de
la existencia y de la libertad del arte.
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CONTEMPORARY REGIONAL AESTHETICS DIGRESSIONS ON CULTURAL POLICY, ARTISTIC ACTION AND THE
UNIQUENESS OF AESTHETIC THOUGHT

ABSTRACT

The reflection on the possibility of contemporary regional aesthetics aims to put on stage
problems related to the concepts of art, aesthetic theory, art education and artistic activities in

a regional context. It also brings about the possibility of a manifesto for the “Right of Arts”
which involves the understanding of art as a political event “in difference”. This right would entail
a conception of creation anteceding law as technigue (hence an-archic) that would in turn allow
an understanding of the aesthetics of existence and the freedom of art.
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ESTHETIQUES REGIONALES CONTEMPORAINES DIGRESSIONS SUR LA POLITIQUE CULTURELLE, ACTION
ARTISTIQUE ET L'ORIGINALITE DE LA PENSEE ESTHETIQUE

RESUME

La réflexion sur la possibilité d'esthétiques régionales contemporaines vise a mettre en scene -et
en abime- les problématiques liées a la conception de I'art, la théorie esthétique, I'enseignement
de l'art et les actions artistiques dans un contexte régional. Elle apporte, également, la possibilité
d'un manifeste pour le «droit des arts» qui implique la compréhension de I'art comme événement
politique différencié. Ce droit entrainerait une conception de création antérieure a la loi en tant
que technique (d'ol an-archigue) qui permettrait la compréhension de I'esthétique de I'existence
et de la liberté de |'art.
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ESTETICAS REGIONAIS CONTEMPORANEAS DIGRESSOES SOBRE POLITICA CULTURAL, ACAO ARTISTICAE A
SINGULARIDADE DO PENSAMENTO ESTETICO.

RESUMO

A reflexao sobre a possibilidade de umas estéticas regionais contemporaneas pretende por em
cenas — e em abismo — problematicas referidas a concepgao da arte, a teoria estética, ao ensino
da arte e as agoes artisticas num contexto regional. Ela traz, também, a possibilidade e um
manifesto pelo “direito das artes™ que inclui a compreensao da arte como acontecer politico em
diferenga. Este direito acarreta uma concepgao de criag@o anterior & lei em guanto técnica (por
tanto andrquica) que permitiria a compreensao da estética da existéncia e da liberdade da arte.
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El Compendio de Politicas Culturales (2010) del Minis-
terio de Cultura de Colombia establece la fundamen-
tacion epistemoldgica de la teoria estética que dirige
la nocidn de politica cultural que se aplica a través de
diversas estrategias de promocidn y difusién de las
artes en el pais y que intenta ofrecer a las regiones
posibilidades de expresion de sus diversas manifes-
taciones artisticas, a través de los laboratorios de
investigacion-creacidn, los salones regionales y lo
que posteriormente sintetiza este proceso, el Saldn
Nacional de Artistas. Este saldn, concebido ahora como
(inter)nacional —con las consecuencias del caso para
las estéticas regionales— pretende condensar en una
exposicidn las diferentes formas de presentacidn y
representacion de si, el mundo y los otros que una
region manifiesta y que se conceptualiza después de un
proceso de investigacion y apadrinamiento epistemo-
I6gico como “patrimonio”, sea material o inmaterial. Su
agencia permite esbozar una economia politica cultural
gue luego deriva en las formas de su administracidn, en
algunos casos por medio de las “casas de la cultura” o
en su defecto las Secretarias de Pedagogia y Cultura
de cada regidn, organismos que al parecer administran
gran parte de los recursos de un municipio destinado al
fortalecimiento de la relacién Educacién-Arte-Cultura y
que desarrollarian la paolitica cultural del Ministerio.

En ese harizonte las practicas artisticas surgen como
respuesta a necesidades creadas por el mercado de
la cultura y validadas por la nocién de gestion cultural.
Las Facultades de Artes proponen en sus pénsums
materias dedicadas a la comprensién y desglose de
la politica cultural como museologia, curaduria, ges-
tion cultural, cultura y carnaval!, entre otras formas de

1 Sobre todo en el caso de la Facultad de Artes de la Universidad
de Narino, a partir de la declaratoria del Carnaval de Negros y Blancos
como patrimonio inmaterial, que también inter-nacionaliza el carna-
val y las expresiones de los artistas de la regién, muchas veces coac-
cionados por el peso del concepto de patrimonio para la realizacion
o proposicién de obra (lo que problematiza las practicas debido a la
inhibicidn estética que pareciera padecer el artista, al situarlo ante lo
artesanal-regional y lo artistico-internacional).
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“contextualizacién” de la diversidad de préacticas artisti-
cas. Las practicas artisticas derivadas o fortalecidas por
los procesos de formacién que una Facultad de Artes
pretende cimentar (a partir de la puesta en pedagogia
de las teorfas estéticas) pueden servir como soportes
tedricos de lo que implicaria gestionar ante organismos
dedicados a administrar la/una cultura. Los egresados
de estas facultades, cuyo perfil profesional oscila entre
el artista y el gestor cultural, sostendrian, a partir de
sus propuestas artisticas dirigidas a una comunidad
(inter-nacionalizada a partir del tltimo saldn de artis-
tas), formas de expasicién de un pensamiento sobre si,
el otro, la naturaleza, el mundo, la vida, que se podrian
relacionar con el concepto de “campo artistico”, deli-
mitado en el Compendio de Paliticas Culturales, de la
siguiente forma:

Campo artistico o sistema de relaciones que
soporta las practicas artisticas en sus dimensiones
de investigacién, formaciodn, creacion, circulacidon
y gestidn (estas relaciones también pueden leerse
como eslabones de cadena productiva)” —especi-
ficando que la nocidn se infiere del Plan Nacional
de Musica para la Convivencia y el Plan Nacional
para las Artes 2006-2010, como un “enfoque”, en
el que se da — “un fuerte acento al componente
de formacign” (Compendio de Paliticas Culturales,
2010: 83)2.
El enfoque del “
permite pensar el espacio y el tiempo de percepcidn
desde el que se proponen las politicas culturales. El
puede llegar a tener en cuenta la diversidad de expre-
siones culturales que un pais plural expone y exige,
lo que implica que tales paliticas estaran atentas a la
emergencia de lo que aqui se propone como estéticas
regionales contemporaneas, entendidas como formas
de exposicion singular del pensar artistico de un campo
estético en el tiempo y cuyas formas de expresion

campo artistico”, por lo tanto, es el que

2 De aquf en adelante se propone la sigla C.P.C para las citas refe-
ridas al Compendio de Paliticas Culturales del Ministerio de Cultura.
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A A la derecha: Bello latir de la memoria. A la izquierda: Puente Celestial. Autor: Ricardo Lagos

conllevan una remocién de tradiciones que las expone
eny a la contemporaneidad de un “sistema de rela-
ciones” comunitario, en la medida en la que “el arte se
presenta como la posibilidad de movilizar creativamente
las raices y la tradicion atendiendo a las solicitudes
del presente” (C.P.C., 86). Las estrategias y tacticas de
articulacidn critica y por tanto de comunicacion con la
region?, las brinda la educacidn artistica; teniendo en
cuenta que, de acuerdo al Compendio en mencidn:

La visidn de la formacidn, en la Direccidn de Artes,
esta estrechamente articulada con la de la pro-
duccidn, en el sentido en que ésta se erige como
productora de sentidos que se materializan a
través de las manifestaciones o bienes que conti-
nuamente se producen en los ambitas en que se
desarralla la formacion. Esta produccion de senti-
dos, manifestaciones y bienes se tensiona perma-
nentemente con la posibilidad de hacer de ellos
elementos competitivos dentro de una cadena
productiva. Este enlace con la educacidn artistica,
entendida como un derecho de todos, es la base
de una economia creativa social, solidaria y soste-
nible. Desde una concepcidn de la educacidn, que
aspira a restituir un fluido con la vida, la politica

B Comprendiendo que: “Si bien la ‘calidad’ de una propuesta
artistica no le viene de su adscripcién a un territorio (exotismo), el
musico o el escritor, nutren su poesia de manigua, de contexto natural
y social, que como hemos dicho no es estéatico ni ha sido suturado”
(C.P.C., 88). Cabrfa mencionar que el exotismo permite el desborde
de lo politico, en la medida en que expone la alteridad radical de
una region y permite, por lo tanto, la emergencia de lo que de plural
conlleva el pensar en tanto manigua de la razén, una selva, un desier-
to, un monte, un valle del pensar plural, que ve la regién como campo
de accidn artistico de una politica asignificante del sentido, de una
cultura plural inter y extra nacional.
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para las artes hace de la formacion artistica su eje
fundamental, la garantia de la democratizacion de
las practicas artisticas y el fomento a su com-
petitividad. Es lo que, en otras palabras, hemaos
denominado ampliacion de la base social del arte,
gue es el reconocimiento de que lo artistico es un
acuerdo social (C.P.C., 84).

Una politica cultural plural (que difiere del multicultura-
lismo) de tales caracteristicas, fundada en la necesidad
de comprender el campo artistico como el espacio y
tiempo de y para la emergencia del sentido, para su
remocion epistémica y semidtica a partir de la hetero-
geneidad de las practicas artisticas del pensar esté-
tico, se podria comprender como una mocidn dirigida
a provocar una revolucidn cultural por venir. A pesar

de lo que de espectral pudiera tener su manifestacion
contemporanea, el concepto “revolucién” —venido a
menos por la economia de las relaciones que se ahogan
en la burocracia del apadrinamiento epistemoldgico de
la gestidn aparente de la cultura— conlleva la marca
de la necesidad de una relectura de la historia y sobre
todo de sus formas de representacion y de los presu-
puestos que sustentan la clausura cosmovisionaria del
multiculturalismo.

Clausura ante la que el enfoque desde donde se enun-
cia la propaosicién, permite la puesta en guardia de la
politica artistica, debido a que, segun el compendio:

[...] consideramos que la politica aqui presentada
no corresponde a un producto terminado sino que,
al contrario deberd, para ser coherentes con los
principios y categorias que aqui se anuncian, tener
la posibilidad de la transformacién permanente,



del continuo debate y de la resignificacion que
implican las practicas artisticas en el mundo con-
temporéneo. (C.P.C., 84).

Lo gue indica que se trata de una politica asignificante
en la medida en la que esta dirigida a la comprensidn
de la emergencia del sentido en su/la contemporanei-
dad y por lo tanto a su remocidn. Expone una pluralidad
de las artes como pluralidad del sentido, y en conse-
cuencia como una politica de las pasiones, las sensa-
ciones, los sentidos, donde el sentido de lo artistico se
evidencia como un "acuerdo social” que no establece
un “contrato social” que pretenda estetizar la clausura
cosmovisionaria o maquillar la crisis, sino que expone la
relevancia de la politica artistica, al reversar y quiza per-
vertir el sentido de la politica en una practica artistica
del disenso.

Hecho que hace posible comprender el énfasis del
Compendio cuando aclara que: “desde el Ministerio de
Cultura no se hace politica artistica orientada unila-
teralmente”, que sustenta en lo que concibe como la
“libertad expresiva del propio creador”, a partir de una
relacidn entre creacion, libertad, autonomia, que tal
praxis conlleva al incentivar una “libertad que asegura
la fuerza critica y el disenso de lo artistico frente a las
sombras del presente” (C.P.C., 85).

Tal desborde del discurso unilateral de la politica
artistica se propicia al asumir su rebasamiento a partir
de la precipitacién de un habla diferente, que en el
Compendio se concibe como “habla estética” y que
implica una remocidn de sentido y revolucidn al interior
de la clausura cosmovisionaria. Pues las practicas artis-
ticas plurales provocan una “redefinicidn de la relacidn
estética-politica” debido a que el “reconocimiento del
otro pasa por el reconocimiento de su expresion y ésta
necesariamente no se reduce a la palabra instrumen-
tal, se sitda en un habla que estremece y singulariza el
lenguaje” (C.P.C., 89).

Habla estética que rebasa las Facultades de Artes y

las instituciones universitarias, al igual que el propio
locus de enunciacidn desde donde el Ministerio la
indica, pues expone un derecho distinto, si se quiere
un derecho del disenso que en la politica de alteridad
y de alteracidn de la ley, de una ley, provocan pensar
una politica plural de las artes, que asumiria la consti-
tucion de “un derecho relacionado con la necesidad de
simbolizarse, de crearse, de crear memoria y sentido”
debido a que “Es un derecho politico que a su vez
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esté relacionado con la necesidad de resimbolizar la
politica.” (C.P.C., 88).

La mocién deconstructiva que provoca una necesidad
de este tipo, permite comprender la exigencia ética de
tal modo de ser de lo politico, cuya estética de existen-
cia, en relacion a las politicas culturales referidas a la
danza, por ejemplo (y que atafie a las demés préacticas
artisticas como la literatura, el cine, el teatro entre
otras), propone que: “La danza es un texto cultural,
una préactica social” (C.P.C, 2010: 127), que sustenta la
Paolitica de Danza, en tanto esta “se posicione como
arte, como potencia transformadora de realidades,
como forma de conocimiento y, por supuesto, como
habito y espacio para el disfrute, la creacidn, la felicidad
y la vida" (129).

Concepcidn que conlleva en la exigencia ética de tales
presupuestos, que se conciba la danza como la praxis
de un derecho cultural que permite comprender que:
“entendida como una practica social, hace borrosas las
fronteras y permite encontrar eslabones que permiten
ver en ella un cuerpo de conocimientos. Por un lado,
categorias propias de la practica y comunes a todos los
géneros: cuerpo, mavimiento, espacio, tiempo, per-
cepcion y comunicacidn, todas fluyendo con riqueza y
diversidad de lenguajes y, por otro lado, la formacidn,
creacion, investigacian, gestion, circulacidn y apropia-
cion, territorios que construyen el campo de la danza
como un saber y una disciplina” (C.P.C, 2010: 129).

Tal saber y disciplina del gozo, refleja una erdtica critica
del saber mismo, en la medida en la que es un saber
gue, a cuerpo descubierto, expone una politica de la
vida; una palitica que, en fuga de la ceguera adminis-
trativa de los entes que pretenden reducirla a mero
divertimento, exige la remocidn del lugar en la que se
tiende a clausurar, puesto que, segun el Compendio: “Se
trata de que cada uno se reconozca en la diversidad de
las practicas. Se trata también de deslocalizarse para
superar limites o fronteras en la busqueda de aquello
gue amalgama y hace posible la constitucidn de un
propdsito comdn” (C.P.C., 2010: 126).

Este propdsito comunitarista pone en riesgo la poli-
tica de deslocalizacidn de las practicas artisticas que
provoca por el supuesto de que tal politica soporta-
ria, aparentemente, el eufemismo cosmovisionario de
“Colombia como un pais que baila” y que sustenta la
politica de danza a partir de una funcién forzada de
la misma como “terapia para el dolor y la mutilacién”
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(Ibid., 127), y que facilita a los organismos que adminis-
tran los recursos destinados a la cultura, la apropiacion
o desvio de tales recursos; que borra o mejor somete

a desaparicion forzada la exigencia ética de la politica
cultural no solo de la danza, sino de las artes plurales
gue la constituyen, en la simulacidn de una gestién cul-
tural que reduce las artes y la magnitud politica de sus
proposiciones a un espectaculo ante el que el publico
estupefacto, ni formado, deformado o transformado,
tan solo aplaude.

Ante tal riesgo, el Compendio trata de curarse en salud,
y propone, en referencia a la praxis de la danza y su
incidencia politica, que en tanto derecho cultural, la
misma se debe fomentar a partir de la “Consoclidacién
de la informacidn sobre el campo de la danza” que
sustenta el Sistema Nacional de Informacidn de la
Danza (C.P.C., 2010: 132), en tanto meta y organismo
gue fundamenta el Sistema Nacional de Formacidn de
la Danza. Este promueve "acciones para fortalecer la
relacion entre educacion y cultura” (133) por medio de
estrategias diferentes, entre las que se destaca la de
“formacidn de formadores” y que enfatiza en el acapite
referido al proyecto que cimenta la relacion entre danza
y educacidn: “contempla el desarrollo de lineamientos
para las escuelas de formacion de danza, la consoli-
dacién de equipos de investigacion y la construccion

e implementacidn de una cadtedra que pasicione la
importancia del conocimiento y valoracidn del cuerpo

y su concepcion integral en los entornos educativos”, y
gue se traza, como objetivos a realizar, que “desde esta
linea, a mediano plazo se cuente con lineas de investi-
gacion en el area, equipos de investigacion consolida-
dos, documentaos de lineamientos para las escuelas de
danza, para la formacidn a formadores y para la puesta
en marcha de una céatedra articulada con el sector edu-
cativo MEN-ICBF” (134).

La anterior “curacidn en salud”, que propone la puesta
en préactica de la politica de danza, aparentemente per-
mitiria invertir el riesgo de la ultraburocratizacién de la
misma, debido a que pretende cimentar las bases para
la creacidn de catedras, reconocidas por el fundamento
epistémico que expone el Compendio del Ministerio de
Cultura, que pueden proponerse a colegios u otras enti-
dades educativas, y deberian tener lugar en el campus
universitario, mas alla de la legitimacién que ofrece a
las mismas la figura administrativa del bienestar univer-
sitario o de la formacidn humanistica. Se proponen a la
cultura y la regién, a partir de la proyeccion social de
la politica universitaria que pretende por los procesos
de gestidn de alta calidad también inter-nacionalizarse,
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pero que, en el ejercicio de la precaria autonomia que
sustenta aun la existencia de la universidad, podria

confrontar la violencia epistémica de los procesos de
acreditacidn que pretenden llevarla a su desaparicion.

Esta situacion nos permite proponer, desde las con-
secuencias de los presupuestos que se infieren de la
Politica de Artes que expresa el Compendio, el siguiente
esbozo de un “Manifiesto por el derecho de Artes”,
como exposicion de la posibilidad de un habla estética,
o mejor, de un grito estético de las artes, entre el acon-
tecer de las estéticas regionales contemporaneas que
buscan responder a la administracion de las politicas
culturales y las formas de comprension del contrato
social y natural, que a veces redundan en la disolucion
de la comunidad por el nihilismo de los organismos
administrativos de la “cultura nacional”
pensar-estético propone la puesta en juego de una
pluralidad de lo sensible.

, ante lo que el

Manifiesto por el derecho de Artes

I

Se sabe que el derecho de artes no existe. Pero se trata
de eso precisamente, del no lugar, de lo que no hay,
de lo impaosible, pues el derecho de artes se diferencia
de otras manifestaciones en las que se ha preten-
dido domesticar al arte; por ejemplo, se diferencia del
derecho a las artes, en el sentido en que no se trata de
tener acceso a las obras o a los artistas, de aprender
técnicas y tener experiencias; se diferencia de la este-
tizacidon del derecho, pues no se trata de maquillar el
debery la injusticia. Se diferencia de la politica cultural,
en el punto en que no pretende administrar la creacion,
sino ser una remocién de la totalidad de la comunidad.

Para el derecho natural o para el derecho positivo, el
arte esta lejos del deber y lo legal, pues un arte justo es
casi imposible de pensarse en el marco de los discursos
institucionales. Por eso el manifiesto por el derecho de
artes, emerge y se levanta desde las margenes de lo
legal, pues el arte es anterior a la ley y ejerce una ley de
creacion inherente a la exposicion de la vida.

La vida no tiene reglas, por eso la mimesis no es la
representacion plana de lo cotidiano, sino su exposi-
cion y declaracidn, su revelacién natural, donde dibujar,
pintar, esculpir, cantar, actuar, disenar, arquitecturar,
performar, transformar, danzar, son las formas con que
se expone una revolucidn en que el derecho a la expre-
sidn se subleva al levantar la materia.



Las materias de expresidn del arte son variables,
inconstantes, intempestivas, impredecibles, por lo tanto
de acontecimiento. En esa perspectiva, las artes de
acontecimiento son artes sin género ni edad, incalcu-
lables; de ahi que el ejercicio de la ley de creacién en el
derecho de artes exponga lo inacabado en las obras.

El derecho de artes inaugura, entonces, una politica cul-
tural diferente, una politica del no trabajo, una politica
de lo impaosible que en sus acciones y hechos se dise-
mina en los sentidos de una obra el arte. Justo el arte.

IT

El arte es una via de hecho, pues los acontecimientos
estéticos son exposiciones y movimientos en los que

la comunidad se transforma en multitud. Las obras de
arte no se restringen, entonces, a grupos o a lugares

de culto, ya que no se trata del club de los artistas sino
de la comunidad de la creacién y de la multitud de la

accion. De ahi que el activismo estético sea contun-

dente y refleje en las imagenes y simbolos el grito con

el que se expone la revolucién de una cultura.

Esta remocion de fundamentos no masifica a las comu-
nidades pues las desborda para —en la multitud informe,
aformativa de los cuerpos del arte— llevar a cabo un
hecho, un acontecimiento artistico, singular-plural, que
remueva y renueve lo posible.

De esta manera, el por venir de las artes es el presente
de sus exposiciones, de sus remociones, pues no se
trata de sus paosibilidades técnicas o de los artefactos,
sino de la exposicidn del cuerpo en la emergencia de
una estética en la que la vida vibra en cada trazay en la
gue la obra desaparece en los sentidos donados.

El arte de los acontecimientos inaugura, entonces, un
tiempo diferente en que las obras son signos de cami-
nos desconocidos en que la materia se transformay el
arte se silencia.

Lyotard solfa decir que “lo salvaje es el arte como
silencio”; Nancy solia decir que es en “el silencio del
arte donde se encuentra la tarea del pensamiento”.
Conceptos que reflejan la tarea salvaje del pensador
artista que hace del pensar un acontecer y del vivir
una obra, en la que la animalidad del arte se revela
como el corpus de las materias de expresion del arte,
desbordandolo y haciéndolo ver como el no arte, la no
filosoffa, el no pensamiento; en donde la suspension
estética es la apertura de la negacidén y el desfondo de
los fundamentos, pues crear ahi es desaparecer, dejar
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de sery en la remocién de la totalidad, vivir-obra en el
latido de la traza y la exposicidn del color.

ITI

Exponerse es lo propio del arte, del artista. Vivir en la
desnudez de la existencia, confrontando la ley de la
supervivencia. La ley de la supervivencia es la forma
en la que las aparentes autoridades legitimas del
pensamiento, instauran orden y limite a la cultura, a la
creacion, a la vida. La ley de la supervivencia es carac-
teristica de los regimenes que reducen la vida a puro
terror, al punto de causar en quien vive culpa por sery
estar en el presente, culpa por crear; ya que la ley de la
supervivencia es el producto nato de la “negra claridad
de la guerra” y de lo que Benjamin y Adorno evocaran
como “cultura de la barbarie”.

Sin olvidar la responsabilidad del arte al estetizar estas
manifestaciones o volverlas juego de lenguaje o ade-
cuacién a una interpretacién de autoridad legitima, las
disposiciones del aparente poder de los regimenes del
terror han sido tratadas y confrontadas por el arte a lo
largo de la historia: lugar para la exposicién de obras
gue cual testimonios de lo infinito, de lo invisible, nos
recuerdan lo inacabado de la cultura y la apertura del
lugar gque lo humano representa. Pues es en la aper-
tura de lo humano y en la cultura como inacabamiento,
donde tendran lugar las imagenes y simbolos, las
formas y las figuras, los conceptos que expondran el
sentido y la renovacidn del arte como disolucion de la
ley de la supervivencia, porque el arte, los artistas, no
son supervivientes de la cultura, ni propiedades, sino
creadores. De este modo, sera la vieja palabra creacion
la mas contundente para disolver la ley de la supervi-
vencia cultural. La vieja palabra creacidn y su historia,
que pesa sobre el arte, el artista, el pensador y que es
tan antigua como la vida y anterior a cada ley y que
resuena en cada piel y fibra de ser al danzar-cantar-di-
bujar-pensar sin culpa, sin deuda, en la expaosicion de
una donacion inmediata cuya forma mas tangible de
comprension sera la de la obra expuesta a la mirada
anonima de quien quiera asistir y participar en la aper-
tura de la cultura.

De ahi que exponer obra conlleve abrir la cultura para
—en la remocidn de fundamentos que esto provoca—
suspender la ley de la supervivencia, dando lugar a la

donacion inacabada del arte.

IV
La obra, como accidn palitica, no obedece canon, tra-
dicién o cacicazgo burocratico, no obedece margenes
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regionales o universales, pues expone una politica del
acontecer en la que la vida se satura de sentido y se
dona.

Las manifestaciones del arte provocadas por la culpabi-
lidad o el ideal del sacrificio, de si o de otro, no son mas
gue muestras de la decadencia de la estética.

La decadencia estética se interviene a partir de una
exposicidn singular de afirmacidn, en la que el furor
artistico expone creaciones y sentidos nuevos, tras los
qgue se desborda la continuidad y la costumbre.

Frente a la decadencia de la estética, materializada en
las politicas culturales, una toma de partido por el dere-
cho de artes conlleva enfrentar la esterilidad de dichas
politicas en su relacién con la comunidad a través de la
obra como accidn politica singular.

La politica del no trabajo del arte, refleja la incalculabi-
lidad de la creacidn y desmonta la economia de terror
del mercado, que han validado las autoridades legitimas
de la produccién de imagenes y de la conduccién de la
cultura visual.

Los estudios visuales y sus voceras, clausuran la per-
cepcion, la suspenden en la retdrica y en la técnica de
proyeccion de imagenes con que pretenden dar a ver la
contemporaneidad del arte. Frente a esta clausura, que
se pretende contemporanea por estar al dia en las ulti-
mas noticias de la cultura y el entretenimiento, el arte
expone la fragilidad de lo visual, el sentido y la técnica
de proyector, al desfondar la pantalla.

Desfondar la cultura visual es una decision de exis-
tencia, que en la disolucion del referente, expone la
libertad politica del arte.

\Y

La cultura no hace parte de una institucién, es la expan-
sion del arte y la exposicidn de sentido que las obras
donan a una comunidad. De ahi que el arte y la comu-
nidad inauguren una politica artistica que ya no modela
o da figura a los imaginarios y simbolos de una comuni-
dad desde una pretendida pedagogia del arte, sino que
los interviene al devenir en su movilidad natural.

La movilidad natural de una comunidad inaugura len-
guas y artes que diseminan sentidos en los que cada
acto es un acontecimiento y a partir de los cuales se
enfrenta el totalitarismo estético.
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El totalitarismo estético va desde la transformacidn de
la totalidad en arte, reduciendo el arte a la totalidad,
hasta la transformacion de la vida en posibilidad, a par-
tir de la I6gica de la supervivencia.

El artista singular, entre lienzos y planos, texturas

y matices, silencios y gritos, enfrenta en soledad el
totalitarismo estético de las politicas culturales, que le
restringen a la gestién cultural como simulacidn de la
creacion de cultura y la remocién de fundamentos. El
artista singular, en el silencio de la obra, traza brechas
a través de las que la cultura pasa y se disuelve, pues el
acontecimiento estético evoca la remocidn de la vida
a partir de la politica artistica, que difiere de la politica
cultural institucional que hace de la academia el espa-
cio para la restriccién de sentido en el arte.

Segun Pierre Bourdieu: “El peligro del academicismo
estd encerrado, segun se puede observar, en toda

la pedagogia racionalista que tiende a acufar en un
cuerpo doctrinal de preceptos, de recetas y de formu-
las, mas a menudo negativas que positivas, lo que una
ensefnanza tradicional transmite bajo la forma de un
estilo global que, aprehendido directamente uno intuitu
en las practicas que engendra, se resiste a dejarse
descomponer por el analisis”. Resistencia del arte a la
reduccion de la obra a estructuras de sentido restrin-
gidas por pedagogias ultranacionalistas e hiperracio-
nalistas, que amparadas en la I6gica matematica o el
psicoanélisis que a fuerza de envidia (invidus, invidencia
provocada por la obsesién de querer ver y entender
todo), pretenden reducir el arte a taxonomias o carto-
grafias del inconsciente y que no hacen mas que dirigir
la violencia institucional del academicismo ciego, sobre
el acontecimiento y donacién de sentido inaudito, que
el arte ofrece a la contemporaneidad.

Entre estos minimos margenes de una politica artistica,
se puede proponer entonces que:

. La cultura de una comunidad no se reduce a ima-
ginarios y simbolos, sintetizados en totalitarismos
estéticos.

. La obra de arte total es una ilusion trascendental,

producida por la reproduccidn técnica de obras
gue, ni siendo arte ni técnica, reducen la creacion
a referencialidad e historicismo.

. La pedagogia del arte desborda el ultranacio-

nalismo y el hiperracionalismo de los principios
regionalistas de la produccidn artistica que, ni

Mario Madronero Morillo

143



144 // CALLE14

inmaterial ni intangible, desborda el concepto
de patrimonio.

. El academicismo, como sindnimo de la invidencia
|6gico-matematica que reduce el arte a calculo, y
el “psicoanalismo” que reduce los acontecimien-
tos estéticos a trauma o perversién, no son mas
gue formas discursivas de canon al servicio de la
critica mas decadente del arte.

. La politica artistica en la singularidad del acon-
tecimiento estético que inaugura un artista en
cualquier parte, en cualquier mocién y remocion
de fundamentos, entre la traza y el color, la vela-
dura y la sobreexpasicion, el silencio de la obra y
la animalidad del grito del arte, es una exposicion
de la libertad que no tiene precio.

Fiesta andina insigne esplendor

Creacién musical: Juan Miguel Alban

Diseno grafico: Fernando Yela

Fotografia: Donny Guevara

Coreografia y direccion. Baldomero Beltran.
Produccidn: Fundacidn Escénica Tatambud Danza 2012.
Beca de creacidn en danza, Ministerio de Cultura 2012.

Es una fiesta a donde llegan de los distintos puntos
cardinales de nuestra memoria andina seres ancestrales
y miticos para establecer el encuentro y encender el
jolgorio en medio de un entramado sincrético que nos
lleva a reconocer y transitar los arquetipos de nuestro
gesto metafdrico; una fiesta donde se desatan una
serie de historias que revelan la fuerza de la cultura a
través de otras presencias que asoman su vuelo por
los imaginarios miticos, olvidados en los rescoldos de
antiguos ceremoniales, seres espectrales que vuelven a
corporizarse tras el impulso de la danza y nos habitan
en este continuo retorno que espirala nuestro devenir
hacia el ida y vuelta del origen.

Tatambud danza

Fundamenta su trabajo artistico en la recuperacion de
la memoria ancestral campesina de la alta montana del
sur de Colombia, a través de un lenguaje corporal raizal,
capaz de transmitir una cosmovision particular. Es una
propuesta estética y conceptual, ligada a la poética
de la palabra y el cuerpo, que sin dejar de abordar
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tematicas tradicionales, involucra manifestaciones del
arte contemporaneo dentro de una estructura drama-
tica que recoge componentes simbdlicos de los cere-
moniales de la region.

Creacidn musical: Juan Miguel Alban

Diseno grafico: Fernando Yela

Fotografia: Donny Guevara

Coreografia y direccién. Baldomero Beltran
Produccidn: Fundacidn escénica Tatambud Danza 2012.

De la obra: Las leyendas que mi abuela me
contaba.

Es una obra de danza inclusiva dirigida especialmente a
personas sordas. La creacion tiene un eje fundamental
en la lengua de senas, punto de partida para la com-
posicién y asi tejer en el escenario desde la oralidad
narinense, mitos y leyendas que, por medio de la danza,
construyen un didlogo desde el silencio, el sonido,
gesto, movimiento, remembranza, ternura, tragedia,
amar, desamor, muerte y vida.

Beca de investigacidn y creacién en danza, Ministerio
de Cultura, 2012.

Danza inclusiva.

Las leyendas que mi abuela me contaba. Adaptacidn
de la oralidad a la lengua de sefas para publico sordo
y oyente.

La oralidad descifrada desde la lengua de senas,

La palabra contada desde las manaos,

Una realidad pensada en imagenes,

Sonidos ausentes para el oido y perceptibles para

la piel,

Abuela contadora de historias, fogén que abriga el
recuerdo,

Fantasmas de la ninez,

Cosmogonias,

Danza, teatro, musica, senas....

Direccidn general:

Francisco Rodriguez, licenciado en Filosofia y Letras
de la Universidad de Narino, estudios de Danza en

la Academia Superior de Arte de Bogota; ganador
de la beca de creacién en danza 2012 del Ministerio
de Cultura con la obra «Las leyendas que mi Abuela
me contabax» y 2007 con la obra «Fiesteros». Otras
obras: «Silencios», «Verdad amargax», «Entre hadas
y duendes»; director del area de danza en la Escuela
de Formacion Artistica ENCONTRARTE; director del



Laboratorio de Danza, Universidad de Narifo; direc-
tor de la fundacidn escénica Semilla Danza Estudio;
ha bailado en distintos escenarios de Colombia, asf
como también en Quito, Nueva York, Italia y Londres.
Actualmente desarrolla sus proyectos artisticos en el
area de danza en la ciudad de Pasto
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