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Resumen

El presente articulo parte de una revisién bibliogra-
fica que permitié determinar los principales presu-
puestos tedricos para el estudio de las adaptaciones
filmicas de textos literarios, y asi obtener una vision
mas completa de cudles han sido los enfoques y
perspectivas mas recurrentes en el tratamiento brin-
dado a estos temas por los estudiosos.

Palabras clave: literatura, cine, adaptaciones para
cine.

Abstract

This article is based on a literature review, which
identified the main theoretical assumptions for the
study of the film adaptations of literary texts, in
order to obtain a more complete picture of what
approaches and perspectives have been the most
frequent in the treatment given to these issues by
scholars.
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EN TORNO AL PROCESO ADAPTATIVO DE OBRAS LITERARIAS AL CINE

JUAN RAMON FERRERA VAILLANT

INTRODUCCION

Las relaciones entre la literatura y el cine estan ca-
racterizadas por influencias reciprocas que se gene-
ran durante el acto creativo y van desde la influencia
del cine en la obra de los escritores, sus incursiones
en el campo de la critica, la guionistica o, inclusive,
la direccion de cine, hasta los procesos de natura-
leza textual que es posible verificar cuando la cinta
estd inspirada en una obra literaria. Y, de esta suerte,
es posible también afirmar que dichas relaciones,
en la medida en que cobran mds y nuevos matices
(seglin los casos especificos), pueden ser estudiadas
desde enfoques distintos.

La literatura ha hecho participe a la cinemato-
grafia de gran parte de sus mejores historias. Com-
parten estas artes muchos de sus procedimientos
narrativos, y las maltiples relaciones que establecen
han sido objeto, histéricamente, del estudio de los
investigadores; que han debido esperar primero por
la madurez del séptimo arte y, mas tarde, por la to-
lerancia en los espacios ganados tradicionalmen-
te para la discusion cientifico-literaria sobre estos
temas.

En la actualidad se abre la polémica a zonas
aln inexploradas, se sistematizan los conocimien-
tos acumulados en otras y se especula en torno a
la posible aplicacion de enfoques intermediales y
perspectivas multidisciplinarias. Entre todos los te-
mas a debatir, el de las adaptaciones de obras litera-
rias al cine es uno de los que mayores motivaciones
despierta por la periodicidad con que ha avivado el
intercambio entre investigadores y criticos. Impor-
tantes centros de la ensefianza superior en varias
partes del mundo han creado espacios tedricos que
profundizan en la naturaleza de las adaptaciones
cinematograficas, asi como en las teorias y métodos
para su analisis desde pticas tan distintas como el
analisis estético del guion cinematografico, las teo-
rias sobre narratividad y las variantes narrativas del
cine contemporaneo, los trasvases culturales en-
tre literatura y cine, el analisis del filme como tex-
to e intertexto, y las estrategias semidticas para su

comprension, entre otras, que han podido concre-
tarse lo mismo en ponencias, articulos cientificos y
tesis doctorales.

Hallar los criterios vertidos por algunos escrito-
res, directores de cine y autores de habla hispana,
entre los que se cuentan Angel Vilanova, Maria Ele-
na Rodriguez Martin, Maria Lourdes Cortés, Jorge
Urrutia, Marcela Patricia Restom Pérez y José Luis
Sanchez Noriega —quien ha elaborado una tipolo-
gia de las adaptaciones y cinco modelos de andlisis
por géneros—, asi como la relectura de los clasicos
del género, como Pio Baldelli —a la luz de los en-
foques contemporaneos sobre temas ya abordados
por él en los anos sesenta—, constituyeron incenti-
vos que motivaron este articulo.

La problematica de las transposiciones de obras
literarias al cine es uno de los aspectos que, den-
tro del mundo del cine, atrae el interés de los es-
pecialistas. Los enfoques y criterios vertidos son
muy diversos, no solo por las particularidades de
sus perspectivas, sino también por sus grados de
objetividad y agudeza. Puede afirmarse que entre
las muchas posibilidades de estudio que ofrecen las
relaciones literatura/cine, las mas importantes y fre-
cuentemente citadas por la critica cinematografica
son los estudios relacionados con la adaptacién de
la literatura al cine, por lo que este articulo tiene
como objetivo explicar los criterios en torno a las
adaptaciones filmicas de textos literarios, destacan-
dose los principales autores y enfoques.

METODOLOGIA

Este articulo se sustenta en lo fundamental en la
perspectiva cualitativa como modalidad y para-
digma epistemoldgico. Se parte de la dialéctica
materialista como método general y se emplean
fundamentalmente métodos tedricos como:

* Andlisis-sintesis: presente en la investigacion
para determinar los limites del objeto de estu-
dio, asi como los elementos de descomposi-
cion del proceso descrito y sus partes.
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* Induccion-deduccion: establece los razona-
mientos generales y particulares del objeto
de investigacién y el campo de accion.

RESULTADOS Y DISCUSION

Dentro de la enmaranada maleza de posiciones,
tendencias y procederes en el campo de la critica
relacionada con el tema de las adaptaciones de
obras literarias al cine, se deslindan tres puntos de
vista fundamentales que coinciden con el papel
que desempenan sus gestores en la realizacion.
Asi, se distinguen tres puntos de vista: 1) el del es-
critor, 2) el del director y 3) el del critico o investi-
gador sobre estas materias.

De dichas posturas se deslinda un grupo de
tendencias definidas por la estimacién, o no (por
parte de escritores, criticos o investigadores y di-
rectores), de posibles jerarquias estético-artisticas
entre la literatura y el cine, expresadas en el pro-
ceso adaptativo. Las variantes que se han distin-
guido son: 1) sobrestimacion del oficio literario y
la posibilidad de adaptar al cine la literatura; 2)
ponderacion del oficio literario en detrimento de
las versiones; 3) sobrevaloracion del oficio cine-
matografico y la posibilidad de adaptar como cri-
terio argumental; 4) consideracion desmedida de
la creacion original en el cine en detrimento de las
adaptaciones; 5) desestimacién de toda relacién
(y, por tanto, de toda jerarquia) entre literatura y
cine, negando asi la posibilidad de adaptar; y 6)
desaprobacion de todo rango entre literatura y ci-
ne, valorando su relacién, por medio de las trans-
posiciones, como mutuamente aportativa.

Por lo general, los criterios de los escritores se
centran mas en las relaciones literatura/cine y no
tanto en las adaptaciones especificamente. En-
tre estos escritores se encuentran Thomas Mann
(1999), Carlos Fuentes (1965), Miguel Delibes
(1986), Heinrich Mann (1999) y Graham Greene
(s.a., 1967, pp. 4-5), aunque también es cierto que
algunos de sus criterios se sustentan en una extra-
fia ambigliedad. En virtud de ella, algunos escri-
tores, por momentos, parecen partidarios también

de la tendencia que supone una superioridad del
cine sobre la literatura (variante 3 del proceso
adaptativo). Se trata de verdaderos cinéfilos, co-
mo Gabriel Garcia Marquez (1983)y Jorge Gol-
denberg (citado por Caballero, 1994). Y, mas alla
de la frontera de lo puramente neutral, estan los
que no adoptan posturas claramente definidas en
este sentido, a pesar de haber sido protagonistas
directos, en muchos casos, del entrecruzamien-
to entre ambas artes. Entre estos pudiera mencio-
narse a: Mario Benedetti (1993), William Faulkner
(1999), Marguerite Duras (s.a., 1967, pp. 3-4) y
Jorge Semprun (s.a., 1967, pp. 5-6).

Otra de las perspectivas —desde la que ha sido
abordado el tema de las adaptaciones de obras
literarias al cine— es la de los directores, maximos
responsables del filme en todas sus facetas. Para
no pocos de ellos es evidente la independencia
de ambas manifestaciones, sin superioridades o
dependencias, con criterios orientados hacia lo
que requiere cada una de la otra. Aunque sus
opiniones sean a veces contrarias y resulte muy
dificil la tarea de agruparlas segin sus puntos
coincidentes, se ha podido apreciar, en la biblio-
grafia consultada, que la problematica acerca de
si existe 0o no superioridad estética del cine so-
bre la literatura (o viceversa), no es un tema que
revista grandes atractivos para los cineastas. Sus
criterios siguen tres direcciones principales: 1)
existe influencia de la literatura sobre el cine; 2)
no existe influjo de la literatura sobre el cine; y
3) existen influencias mutuas entre el cine y la
literatura.

En el primer caso, se agrupan varios cineastas
que, en cualquier momento de su carrera profe-
sional, se han planteado la tarea de llevar a ima-
genes una obra literaria; potencialmente creen
que existe una relacién capaz de emparentar a
ambas artes. Partiendo de esta maxima, excepto
algunos importantes directores situados en la se-
gunda direccién, la mayoria, a pesar de los mati-
ces, asume la influencia de la literatura en el cine.
En el primer punto estaria como caso paradigma-
tico Serguéi Mijdilovich Eisenstein (1977).
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Otros se inclinan por la vertiente diametral-
mente opuesta, al negar toda relacion entre estas
artes y considerar como un error su bdsqueda. Son
ejemplos los casos de Alain Robbe-Grillet (citado
por Saad, 2004) y Luis Bufuel (1982), para quien
simplemente tal relacion no existe y es un error
buscarla. En la misma linea, pero con el matiz de
la imposibilidad de una adaptacion dado que son
lenguajes diferentes y dificiles de conciliar, estan
el sueco Ingmar Bergman (1990) y el espanol Mi-
guel Picazo (s.a., 1987).

Es preciso acotar que son los criticos y estudio-
sos sobre temas de literatura y cine quienes mas
han aportado al tema de la adaptacién, abogando
lo mismo por una superioridad del séptimo arte,
en el caso de A. Dovchenko (1987) y A. Marima-
yov (1963), como por lo contrario, segin el punto
de vista de Georges Sadoul (1980) y Russel Lee
(1969); e incluso por una equivalencia estética, se-
gun las ideas de Galvano Della Volpe (1978) y Pio
Baldelli (1966). De hecho, se ha llegado a desesti-
mar toda jerarquia (variante 6 del proceso adapta-
tivo) con criterios como este:

El hecho de que las peliculas puedan ser adap-
tadas de novelas no prueba que en estos filmes pre-
dominen valores literarios, ni tampoco podemos
asegurar que obras creadas para la pantalla estén
libres de la influencia del teatro o de la novela (Law-
son, 1986, p. 295).

Este punto de vista corresponde a una de las
ideas esenciales expuestas por el estudioso John
Howard Lawson, quien se ha centrado en las adap-
taciones de novelas, sin llegar a generalidades que
permitan un reconocimiento cabal del proceso.
Mas relevante es la teoria de Pio Baldelli, también
muy difundida en los ahos sesenta, quien propo-
ne cuatro posibles relaciones entre una adaptacion
cinematografica y el texto literario que le sirvi6 de
base.

La primera es lo que él denomina el saqueo de
la obra literaria, de la que se extraen la trama vy
los personajes con el objeto de vender mas vy, a

menudo, este procedimiento va unido a procesos
de simplificaciéon como la sintesis del didlogo y del
nimero de personajes, o la de todo el conflicto so-
cial, politico y econémico. La segunda posibilidad
consigue que el cine esté al servicio de la obra li-
teraria al difundir su conocimiento.

La tercera opcion es lo que el investigador ita-
liano denomina /a aparceria entre cine y literatura,
en la que el director intenta completar el texto li-
terario con anadidos cinematogréficos. La cuarta
posibilidad corresponde a la plena autonomia del
filme respecto al texto literario, es decir, se estaria
ante aquellos casos en los que el director impone
su signo personal al texto literario y consigue su-
bordinar o distanciar la obra literaria del filme.

El texto escrito solo es el punto de partida. Pa-
ra Baldelli es evidente que la posicién del direc-
tor cambia caso por caso, la fidelidad no implica
necesariamente un minucioso traslado: dependera
de la dosis de inercia que lleva a descartar ciertos
detalles complicados de la narracién o a recorrer
atajos de recursos faciles que reducen o conservan
demasiado pasivamente el texto original.

Por un lado, Baldelli (1966) expone los

[...] caminos a optar por parte del director en el
proceso de transcripcién para acercarse a la litera-
tura: [...] limitarse a traducir para la pantalla el texto
original, adecudndose pacientemente con el mini-
mo de alteraciones; profundizar el cuadro histérico
que rodea el asunto; o bien comportarse a voluntad,
filmando por ejemplo un nuevo filme (p. 35).

Por otro, este autor deja claro el sentido de la
comparacion entre literatura y cine:

Naturalmente, no se trata de que la comparacién
sirva para establecer la dependencia estética del fil-
me con respecto al texto literario, ni cortando sobre
el primero la medida del segundo, para reprochar al
filme por desviarse y no ser como el texto literario;
nos servira en cambio para controlar, por medio de
una prueba, la direccion y el sentido del filme (p. 38).
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A los mencionados puede agregarse otros enfo-
ques. U. Eco (1981) considera que el punto de par-
tida de todo pensamiento acerca de la adaptacion
de un texto literario al cine es el reconocimiento de
las divergencias y la autonomia expresiva de cada
uno de estos lenguajes. Block de Behar, Scruggs y
Updike (citados por McFarlane, 1996) afirman que
las mejores adaptaciones de la literatura al cine
oscilan, cualquiera que sea el texto original, entre
el descubrimiento de sus convenciones cinemato-
graficas y la reflexion sobre las fronteras y posibili-
dades del mismo medio. Mientras, R. Giddings, S.
Keith y Ch. Wensley (citados por McFarlane, 1996)
opinan que no se puede dar una respuesta definiti-
va que explique el fenémeno adaptativo y el efecto
que este pueda tener en la apreciacién de la obra
original.

Joaquin Aguirre Romero (1989), apoyado en la
narratologia, establece una teoria rigurosa y en bue-
na medida exhaustiva que se concreta, basicamen-
te, en la comparacion entre el narrador literario y
cinematografico, y entre los personajes literarios y
cinematograficos. Otros criterios complementarios
son la comparacién temdtica y las modificaciones
espacio-temporales. La reflexién de este autor so-
bre la calidad del trabajo de adaptacién y de la en-
tidad estética del filme opta por dejar en suspenso
el problema de la legitimidad o del logro estético
de las adaptaciones.

Mayor interés tienen los analisis tedrico-prac-
ticos, es decir, aquellos que sirven en la practica
analitica para elaborar una metodologia y una fun-
damentacion tedrica o, por el contrario, en los que
se establece un marco tedrico que, posteriormente,
se aplica a casos concretos. Por ejemplo, Juan Mi-
guel Company (1987) investiga la instancia enun-
ciativa en los relatos naturalistas llevados al cine,
con el marcado interés de desmitificar la transpa-
rencia del relato filmico y hacer ver la voluntad
implicadora del espectador en la ficcion. Mientras,
Jorge Urrutia (1975) analiza las transformaciones
que tienen lugar en algunos fragmentos de Pascual
Duarte y Nazarin.

Otros autores se han referido al proceso adapta-
tivo: Jorge Urrutia (1992), Patrick Cattrysse (1994),
Sergio Wolf (2001, p. 79), Antoine Jaime (2000, pp.
109-110) y Maria Elena Rodriguez Martin (2006).
Sin embargo, esta ultima ofrece una revision de las
teorias sobre la adaptacién cinematografica y alcan-
za una sistematizacion al enfatizar en las vias de ac-
ceso mas recurrentes a este campo de estudio: 1) las
teorias sobre la fidelidad al original; 2) los modelos
narratolégicos para el estudio de las adaptaciones;
y 3) la vision de la adaptacion como dialogismo
intertextual.

Con respecto a la primera, varios estudiosos han
cuestionado y criticado el empleo de este término
para referirse a las versiones de textos literarios al
séptimo arte. A los mencionados, cabe agregar, entre
otros, a John Howard Lawson, Daniela Berghahn, A.
Helman y W. M. Osadnik, Marcela Patricia Restom
Pérez, W. Iser, Maria Lourdes Cortés y Robert Stam.
Este dltimo, como solucién y reemplazo del término
fidelidad, propone traslacién (Stam, 2000, p. 55).

Estos autores han centrado sus criticas en el len-
guaje moralista relacionado con la terminologia que
se adhiere al concepto de adaptacion —que ha dado
pie a términos como infidelidad, traicion, violacion,
deformacion o vulgarizacion-, la cual consideran no
ha evolucionado y continda centrada en la fidelidad.

Asimismo, sefalan que el tratamiento de este
asunto debe dejar de preocuparse por el criterio de
fidelidad al original y prestar mds atencién a la res-
puesta dialdgica; es decir, a las lecturas, criticas y re-
escrituras del material previo. La nocion de fidelidad
presenta varios inconvenientes: primero, es cuestio-
nable su existencia ya que en la adaptacion esta
implicito un cambio de cédigo y, por consiguiente,
una diferencia en relacién con el original.

Sin embargo, como ha sefalado Francisco Pine-
da: “Algunos estudiosos se han ocupado de analizar
y criticar la validez del discurso de fidelidad vy el
enfoque centrado en el texto original, pero no han
formulado ninglin método de andlisis y estudio al-
ternativo al enfoque mencionado” (Pineda, 2006,
pp. 16-17). El intento de superar estos puntos de
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vista va a ser, por tanto, una constante en muchos
estudios sobre adaptaciones.

En este articulo no debe entenderse la fidelidad
como reproduccion exacta, es un término que fun-
ciona Gnicamente en la distancia para demarcar las
cercanias y las diferencias entre los dos textos. En
este sentido, Sergio Wolf (2001) ha precisado que
la palabra fidelidad podria ser dtil si se la entiende
como sinénimo de modo de apropiacion, con res-
pecto al sentido de las operaciones y a los caminos
por los que transito el cineasta para vincularse con
el material literario.

En relacion con el segundo campo de estudio,
Maria Elena Rodriguez (2006) estima que los jui-
cios en torno a una adaptacion deben fundamen-
tarse en razones de interés narratolégico y cita en
su trabajo consideraciones de otros estudiosos so-
bre la transposicion en criterios de interés narrativo.
Son estos: Rifkin, Lotman, McFarlane, I. Whelehan
y Berghahn. El procedimiento defendido por ellos
consiste en analizar y evaluar las soluciones que
la pelicula presenta para aquellos aspectos propios
del relato escrito que son dificiles de transferir al
cine y que, por tanto, constituyen el principal pro-
blema al que se enfrenta toda adaptacién.

En general, los modelos para el estudio de las
adaptaciones que pueden incluirse en la linea de la
narratologia ofrecen una metodologia aplicable a
casos concretos. Como sefala acertadamente Ma-
ria Elena Rodriguez (2006): “En las opiniones de
Berghahn y Whelehan hemos visto lo positivo de
los modelos narratolégicos, pero también la nece-
sidad de completar estos analisis con otro tipo de
consideraciones que vayan mds alld de las estricta-
mente narratolégicas” (Rodriguez, 2006).

Mientras, en el tercer campo de estudio, otros es-
pecialistas de las adaptaciones de obras literarias al
cine han abogado por el enfoque intertextual. En-
tre ellos se destaca Angel Vilanova (1986), quien fue
uno de los primeros en llamar la atencién, desde el
punto de vista tedrico, acerca del valor de la trans-
textualidad genettiana para el estudio de la adapta-
cion. También Robert Stam, quien es incluido por
Naremore (2000) en su compilacion de articulos

referidos al tema de la intertextualidad en el cine.
Stam (2000, p. 54-55) realiza una critica al len-
guaje sobre la adaptacion filmica de novelas, y se
concentra en el concepto de adaptacion como dia-
logismo intertextual, remitiendo a Genette. Maria
Lourdes Cortés (1999, p. 29), por su parte, hace
dialogar también los textos literarios con los cine-
matograficos, observando la coherencia o el des-
fase entre las escrituras de ambos productos, no
tanto como un problema moral, sino como un en-
frentamiento de lecturas, es decir, como un vinculo
hipertextual.

Estos autores apuntan hacia una tendencia do-
minante en estos estudios: el hecho de centrarse
en la adaptacion de novelas y olvidar otras mani-
festaciones literarias como el cuento. La casi tota-
lidad de ellos elude comparar los originales con
transformaciones. Asimismo, sehalan que se debe
prestar mas atencion a las lecturas, criticas y rees-
crituras del material previo. De manera que, en la
consideracién de Cattrysse (1994), no hay un méto-
do mayoritariamente aceptado para la adaptacién
cinematografica (p. 37). En este sentido, merecen
atencién un conjunto de tesis doctorales consulta-
das que, si bien dejan claro la importancia de abor-
dar el estudio de las adaptaciones como relaciones
entre textos, amén de la perspectiva asumida por el
investigador, atin son insuficientes por cuanto abor-
dan el tema desde la perspectiva cinematografica.

Entre las referidas investigaciones llama la aten-
cion la titulada Hacia una teoria de la adaptacion:
cinco modelos narrativos latinoamericanos, de
Marcela Patricia Restom Pérez (2006). Para esta au-
tora, en una adaptacion se debe analizar el manejo
y uso de las técnicas de edicién, la composicion
de los planos, los puntos de vista, la capacidad de
alternancia visual (el manejo de acciones simulta-
neas en distintos lugares) y cuestiones de la puesta
en escena, musica, efectos de sonido que constitu-
yen el sistema enunciativo del filme. Como se ob-
serva, aboga por el medio cinematografico, para lo
cual centra su analisis en la actuacion de los acto-
res, la masica, los efectos de sonido y las imagenes,
las caracteristicas del encuadre y la adecuacion de
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la puesta en escena. Restom describe los intertex-
tos no literarios que funcionan dentro del texto
filmico y no sujeta la pelicula Gnicamente a los
requerimientos de la novela para no continuar con
la subordinacién del cine ante la literatura.

De importancia para este trabajo son las con-
sideraciones de José Luis Sanchez Noriega en su
libro De la literatura al cine. Teoria y andlisis de
la adaptacion (2000). Aunque este texto apenas
se menciona en los estudios acerca de las adap-
taciones de obras literarias al cine, son utiles las
reflexiones de su autor en torno al proceso adapta-
tivo y la nocién de fidelidad a la obra original. Hay
que destacar la definicién que ofrece del término
adaptacion como:

El proceso por el que un relato, la narracién de
una historia, expresado en una forma de texto lite-
rario, deviene, mediante sucesivas transformaciones
en la estructura (enunciacion, organizaciéon y ver-
tebracién temporal), en el contenido narrativo y en
la puesta en imagenes (supresiones, compresiones,
anadidos, desarrollos, descripciones visuales, dia-
loguizaciones, sumarios, unificaciones o sustitucio-
nes), en otro relato muy similar expresado en forma
de texto filmico (Sanchez, 2000, p. 47).

El concepto adaptacién en su acepcion eti-
moldgica ofrece la idea de “acomodo”, de ajuste
entre dos cosas, téngase en cuenta que viene del
prefijo latino ad- que significa “a” y del verbo apta-
re que remite a “acomodar”, “ajustar”. Su sentido
general es “hacer que una cosa forme con otra uni-
dad adecuada” (RAE, 2001). En la mayoria de los
trabajos sobre este aspecto, el término remite es-
pecificamente al “acomodo” de un texto literario
a otro medio artistico: la pantalla. Hay, por tanto,
un vinculo al menos entre dos textos: el original,
literario, y el adaptado, cinematografico. Pero no
ha sido homogénea la terminologia empleada en
relacion con las adaptaciones.

Otros términos que se han utilizado en la bi-
bliografia para denominar el complejo proceso
de un pasaje de un texto escrito al formato cine-
matografico son: traslacion, version, traduccion,
transposicion, trasvase, transfiguracion, reescri-
tura, transmutacién, variatio, concretizacion, hi-
pertexto, transmodalizacién, transcodificacion,
transmodificacién, transformacién, transficcio-
nalizacion, apropiacioén, transicion de lenguajes,
traspolacion, recreacién, condensacién, sintesis,
transplantacion y transcripcion.

A pesar de que el término adaptacién ha mere-
cido la critica de varios intelectuales, ninguno de
los otros utilizados hasta el momento lo ha des-
plazado. Precisamente, Sanchez Noriega (2000)
ha insistido en sefalar la ventaja del empleo del
vocablo adaptacion para referirse a este proceso,
por ser el mas empleado. Aunque no niega otras
denominaciones. Asi, apunta: “Las adaptaciones,
trasposiciones, recreaciones, versiones, comenta-
rios, variaciones o como quiera que se denominen
los procesos por los que una forma artistica devie-
ne otra”. (p. 23).

Se puede hablar, indistintamente, de adapta-
ciones para denominar el proceso mas amplio de
cambio de una obra en otra, que convencional-
mente puede llamarse adaptacién o transposicion
(adaptada o transpuesta), tal como sugiere San-
chez Noriega.

Por Gltimo, en relacién con el empleo de este
término, cuando en este trabajo se explica o de-
fine lo que es adaptacion, se esta definiendo, en
primera instancia, un fenémeno, mas que una pa-
labra. Esto quiere decir que el peso o interés prin-
cipal esta puesto en el referente y no en el objeto
léxico que le sirve de rétulo. De manera que, asi
como se ha optado por la palabra adaptacion para
dar nombre al fenémeno, se habria podido esco-
ger alguin otro de sus sinénimos sin menoscabo de
la nocion expresada.
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CONCLUSIONES

El anélisis cientifico de las adaptaciones de obras
literarias al cine conjuga siempre enfoques diver-
sos que permiten arrojar luces sobre las compleji-
dades que resultan del maridaje entre artes, y las
variantes o especificidades de la adaptacion.

Las adaptaciones filmicas de textos literarios
han demostrado ser un asunto polémico, de en-
contradas discusiones, teniendo en cuenta la di-
versidad de criterios que giran en torno a ellas.
Los entendidos en las materias de cine y literatura
contindian abordandola desde puntos de vista muy
opuestos y, en ocasiones, bastante radicales. Aun
cuando se agrupé a los expertos segtin su oficio y
se ha referido el autor de este articulo a escritores,
directores y estudiosos, se ha visto que dentro de
cada subgrupo los criterios se contraponen. Entre
los escritores estan los que sobreestiman el oficio
literario y la posibilidad de adaptar al cine la lite-
ratura, los que resaltan el oficio cinematografico
en detrimento de las adaptaciones, hasta los que
desestiman toda jerarquia entre literatura y cine,
tanto negando la posibilidad de adaptar, en unos
casos, como valorando su relacién por medio de
las adaptaciones como mutuamente aportativa, en
otros. Por su parte, los directores de cine analiza-
dos centran el problema adaptativo en relacién
con la influencia entre ambas manifestaciones ar-
tisticas. Pudo apreciarse que tanto consideran que
existe influencia de las bellas letras sobre el sépti-
mo arte y viceversa, como que existen influencias
mutuas entre ambas.

Se observa, también, que los estudiosos se cen-
tran las teorias sobre la fidelidad al original, los
modelos narratolégicos para el andlisis de las
adaptaciones y la mirada de la adaptacién como
dialogismo intertextual. Sin embargo, ha faltado
una concepcién que desde la ciencia filologica in-
tegre los presupuestos narratolégicos, el elemen-
to de la hipertextualidad y el apego a los criterios
de fidelidad/creatividad a la obra original, sinte-
sis lograda en el andlisis eventual, que permite el

estudio del proceso transpositivo desde una pers-
pectiva literaria.

Por tanto, el estudio del problema de las rela-
ciones literatura/cine, de los antecedentes criticos
y de la praxis sistematizadora, realizada a partir
del andlisis hipertextual, ha permitido constatar
algunas limitaciones teérico-metodologicas del te-
ma. Se observa el poco tratamiento de la relacién
de los escritores con el cine y su vinculacién di-
recta en el proceso creador del filme a través del
guion, y no se han alcanzado puntos de vista co-
munes sobre el caracter literario o no de aquel,
base sustancial e insustituible de una produccién
cinematografica acertada.

No obstante, a partir de este trabajo se puede
inferir la importancia del guion para el estudio de
las adaptaciones desde una perspectiva literaria,
al valorarlo no como un elemento aislado de la
pelicula, y establecer el andlisis del texto adapta-
do teniendo en cuenta la relacién entre el original
literario y el filme, determinar también el vinculo
entre el texto de base y su guion, asi como el lazo
entre el guion y el texto literario original.

En ese sentido, este trabajo hace un recorrido
sobre los estudios hipertextuales de las adaptacio-
nes de obras literarias al cine, desde la perspectiva
literaria (contrapuesta a la visién tradicionalmente
cinematografica), andlisis que constituye una pri-
mera respuesta a las insuficiencias detectadas en
los estudios valorativos al respecto. De ahi que la
perspectiva literaria defendida resulte novedosa,
por cuanto no se inscribe en la tradiciéon que este
tipo de estudios ha asentado en el dmbito tedri-
co. Un modo valedero de alcanzar una adecuada
comprension, explicacion e interpretacion del pro-
ceso adaptativo de textos literarios en su transito a
la pantalla, es el que puede realizarse siguiendo
dicha perspectiva literaria, la cual puede definirse
como el punto de vista que permite apreciar una
pelicula basada en una obra literaria a partir de
presupuestos tedricos afines con el analisis litera-
rio, atendiendo a los valores que la cinta toma del
original, los procesos que se operan en el transito

[233]
enunciacién
ISSN 0122-6339 * ISSNe 2248-6798 © Vol 21, No 2 (julio-diciembre 2016). pp. 226-236.



EN TORNO AL PROCESO ADAPTATIVO DE OBRAS LITERARIAS AL CINE

JUAN RAMON FERRERA VAILLANT

del texto de base al guion cinematografico, y de es-
te al producto final de la realizacion, entendiendo
el trasvase textual en que deviene la transposicion
como una relacién hipertextual. Esta perspecti-
va literaria explicada es novedosa, por cuanto se
fundamenta en: la hipertextualidad —concepto de-
sarrollado por Gérard Genette (1989)-, el trata-
miento adecuado de las categorias literarias, el uso
de los procedimientos y tendencias adaptativas, y
su resultado en la estructura del guion —principal
puente hipertextual entre la obra original escrita y
la filmica—. Estos criterios permiten comprobar el
buen aprovechamiento de la fuente literaria como
soporte del entramado cinematogréfico y el tributo
que ello hace a la pelicula.

El andlisis realizado permitié determinar con
claridad cudles han sido los procedimientos adap-
tativos (supresion: eliminacion de determinadas
secuencias o partes de la historia; conservacion:
mantenimiento de ciertos aspectos de la trama;
modificacion: metamorfosis de algunas partes de
los cuentos, por condensacion o por ampliacién; y
anadidura: incorporacion de contenidos ajenos a
la obra literaria) y observar su aplicacion al obje-
to de estudio ya que la manera en que se utilicen
permite hablar de tendencias adaptativas predo-
minantes en un proceso dado; y la terminologia
asumida para denominarlas se justifica en la natu-
raleza procesual de la adaptacion.

Estas Gltimas se integran en una tipologia nove-
dosa en los estudios sobre las adaptaciones:

1. Paragenia: cuando se trata de respetar el
contenido y la forma literaria con el maximo
de detalles que permite el dificil proceso de
traduccion de codigos.

2. Contragenia: cuando se mantiene algtn ele-
mento formal —hecho, personaje- recono-
cible pero que traera una propuesta, idea o
analisis diferente del conflicto del original li-
terario, y por consiguiente, un revestimiento
distinto de los acontecimientos.

3. Morfotransgenia: se sitda entre las dos an-
teriores; es cuando se conserva la esencia

tematica del libro inspirador, pero represen-
tado en una forma diferente, muchas veces
mas actualizado.

4. Sematransgenia: cuando se mantienen sufi-
cientes hechos, personajes y locaciones que
permitan identificar al original literario, pero
visto de tal forma que se trastrueque su esen-
cia, como en esas obras filmicas despojadas
del fondo sociohistérico o filoséfico, y en las
parodias.

Cualquiera de los procedimientos y tendencias
adaptativos definidos son estéticamente vilidos,
ya que todos constituyen caminos seguros hacia la
adecuada estructuracion del guion y, por tanto, de
la pelicula. La calidad de un producto audiovisual
que asume los patrones de un modelo extraido de
la literatura no dependera de la tendencia adap-
tativa que predomine en su plan definitivo, como
tampoco dependera de los méritos estéticos de la
fuente y el éxito o la popularidad que en virtud
de aquellos haya alcanzado: solo el talento y la
inteligencia con que guionista y cineasta hayan sa-
bido conjugar los factores que determinan la adap-
tacion, y el nivel de creatividad alcanzado en tal
apropiacion, podran calificar la factura final de la
obra surgida de sus manos. Por tanto, determinar
los procedimientos y tendencias adaptativos facili-
ta al estudioso comprobar en qué proporcién fue
utilizado el original literario, asi como apreciar los
aportes de este a la historia filmica que se transpo-
ne. Es por tanto el producto filmico en si mismo
una re-lectura de la fuente original, que se nutre
de las caracteristicas propias del cine como arte y
como medio eficaz para la trasmisién de mensajes
complejos.

Las adaptaciones de obras literarias al cine de-
beran seguir siendo asunto de polémica mientras
tengan lugar, y estudios como el presente conti-
nuaran la teorizacién y adecuada profundizacién
de los tépicos que aln la requieren. Resta eliminar
los vacios que aun subsisten, pero no con el fin
de suprimir la polémica. Es tarea del investigador
atizarla. Y hoy son muchas mas las publicaciones
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que podrian servir de punto de partida para ello.
Basta tener un poco de voluntad, que a veces falta
a quienes tienen el deber de hacer trascender, en-
tre paginas, la obra de escritores y artistas: infatiga-
bles creadores del reino de la imagen.
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