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iPor qué y para qué ensenar hoy literatura?
Otro tiempo, otras culturas, otra educacion literaria'

Why and What for Should We Teach Literature Today?
Another Time, Other Cultures, Another Literary Education

Carlos Lomas?

“[...] después de una interminable escolaridad en la que la ensefianza de la Literatura
nos habia mantenido a una distancia respetuosa de los libros”.

Daniel Pennac (Como una novela, 1992/1993, p. 87).

Resumen
;Por qué y para qué ensefiar hoy literatura en las aulas? ;Qué hacer con la literatura en la escuela? ;Cémo educar en el aprecio
y en el disfrute de la lectura y de la escritura literarias en estos inicios del siglo XXI, y en el contexto de una educacién y de una
sociedad sometidas a la fascinacién de otras ficciones y de otros relatos que inundan la ventana electrénica del televisor y el di-
luvio de informacién de internet? No es nada facil responder a estos interrogantes en una época como la actual en la que el libro
convive con otros canales de comunicacién que transmiten de una manera accesible y seductora los lenguajes y los mensajes.
Por otra parte, y aunque es obvio que existe un cierto consenso escolar y social en torno a los objetivos de la educacién literaria,
también lo es que desde hace décadas asistimos a una diversidad casi infinita de enfoques didacticos, de modos de seleccionar
los contenidos literarios y de organizar las tareas de aprendizaje en las aulas de la ensefanza literaria. En este ensayo se alude a
asuntos como la evolucién de la ensefianza de la literatura a lo largo del tiempo, el debate teérico sobre la identidad del texto
literario, el sentido y significado de la educacién literaria en el contexto de las actuales sociedades en red, los derechos del lector
(y de la lectora) y el deseo de leer; asimismo, al final se enuncian algunas orientaciones diddcticas para el quehacer docente en
las aulas de literatura.

Palabras clave: literatura, educacion literaria, fomento de la lectura, canon literario/canon escolar, literatura digital, talleres de

escritura.

Abstract

Why and what for should we teach literature in the classroom today? What to do with literature in school? How to educate re-
garding the appreciation and enjoyment of literary reading and writing at the beginning of the 21st century and in the context of
an education and a society subjected to the fascination of other fictions and stories that flood the TV’s electronic window and the
deluge of information from the Internet? It is not easy to answer these questions in times like these, when books coexist with other
channels of communication that transmit languages and messages in an accessible and seductive way. On the other hand, and
although it is obvious that there is a certain scholastic and social consensus around the objectives of literary education, it is also

1 Estas lineas constituyen una actualizacién de las ideas y de los argumentos expresados en el capitulo 5 de mi libro £l poder de las palabras. Ensefianza del len-
guaje, educacion democratica y ética de la comunicacion (Lomas, 2017).
2 Instituto de Educacién Secundaria n.° 1 de Gijon (Espaiia). Correo electrénico: lomascarlos@gmail.com
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obvious that, for decades, we have witnessed an almost infinite diversity of didactic approaches, of ways to select literary contents

and organize learning tasks in literary education classrooms. This essay addresses issues such as the evolution of the teaching of

literature over time, the theoretical debate on the identity of literary texts, the meaning and significance of literary education in
the context of today’s networked societies, the rights of the reader (both men and women), and the desire to read. Moreover, it
provides some didactic guidelines for the teaching of literature in the classroom.

Keywords: literature, literary education, promoting reading, literary canon/school canon, digital literature, writing workshops

Jorge Luis Borges escribié hace ya algunos afos
que “el libro es una extensién de la memoria y
de la imaginaciéon” (Borges, 1980, p. 13). Hoy,
sin embargo, el ejercicio de la memoria y de la
imaginacién no es ya un patrimonio exclusivo de
los libros ni de la ficcién literaria, por lo que qui-
za convenga reflexionar sobre el modo mas ade-
cuado de estimular en las aulas el goce de las
palabras y el placer de la lectura y de la escritura
literarias, en una época como la actual en la que
adolescentes y jévenes encuentran en los estimu-
los de la cultura de masas y en internet una in-
mediata satisfaccion a sus afanes de ensofacion,
a sus fantasias y a sus deseos de conversar con
esos textos e hipertextos que les hablan de mun-
dos propios y ajenos.

La ensehanza literaria: el jardin de
senderos que se bifurcan

Existe un cierto consenso pedagdgico y social en
torno a la idea de que la educacién lingtiistica
debe orientarse a favorecer el aprendizaje de las
habilidades expresivas y comprensivas que hacen
posible el intercambio comunicativo entre las per-
sonas. Casi nadie niega ya algo tan obvio y de ahi
el acuerdo que existe entre ensenantes, linglistas
y especialistas en asuntos pedagodgicos sobre los
objetivos comunicativos de la ensenanza del len-
guaje en la educacién bdésica y en la educacion
media. De igual manera, existe también un cierto
acuerdo pedagogico entre quienes ensefian lite-
ratura sobre cuales deben ser los objetivos de la
educacion literaria: la adquisicién de hébitos de
lectura y de destrezas de andlisis e interpretacion
de los textos, el desarrollo de la competencia
lectora, el conocimiento de las obras, autoras y

autores mas significativos de la historia de la litera-
tura e incluso el estimulo de la escritura de inten-
cion literaria.

Sin embargo, cuando se habla o se escribe sobre
cémo ensefar literatura y, en consecuencia, sobre
cémo acercar a adolescentes y a jovenes a la lectura
y a la escritura literarias y al disfrute de los textos de
las literaturas, ese acuerdo desaparece y en su lugar
aparecen todo tipo de opiniones divergentes y una
diversidad casi infinita de formas de entender (y de
hacer) la educacion literaria que se bifurcan en los
senderos que conducen a las aulas. Cualquiera que
haya ensefiado literatura en la Ensefianza Media es
consciente de cémo entre el profesorado conviven
diferentes maneras de entender (y de hacer) la edu-
cacion literaria que se traducen en formas distintas
de seleccionar los contenidos y los textos literarios,
en modos diversos de organizar las actividades v,
sobre todo, en el uso de métodos pedagdgicos que
en ocasiones no solo son diferentes sino también, y
a menudo, excluyentes.

Desde la seleccion de los contenidos literarios
en torno al eje diacrénico de la historia canénica
de la literatura nacional hasta su organizacion te-
matica en torno a tépicos' y constelaciones litera-
rias (Jover, 2007), desde el comentario linglistico
de fragmentos aislados hasta la lectura de obras
completas, desde el taller de escritura creativa has-
ta el estudio de los géneros literarios y el uso de las
mas variopintas estrategias de la animacioén lecto-
ra, ayer y hoy la educacion literaria ha intentado, e
intenta, contribuir a hacer posible esa dificil comu-
nicacion entre el alumnado y los textos literarios.

1 “La literatura recrea temas cuya médula apenas se altera a lo largo de los
siglos, aunque varien las formas de pensarlos y expresarlos. La educacién
literaria debe ensefiar a los alumnos a conectar el presente con el pasado
o, dicho de otro modo, a detectar el pasado que perdura en el presente”
(Mata y Villarrubia, 2011, p. 56).
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Esas divergencias en torno a los objetivos de la
educacion literaria no son un efecto de la subjeti-
vidad intima de cada docente, sino del modo en
que se han entendido a lo largo del tiempo los fi-
nes, los contenidos y los métodos de la ensefianza
de la literatura y de la influencia que las ideologias
educativas y literarias han tenido en ese devenir
histérico. Si analizamos la evolucién de la ense-
fanza literaria desde la Edad Media hasta nuestros
dias (Colomer, 1996; Lomas, 1999, 2017) distin-
guiremos al menos cuatro etapas en esa evolucién
histérica (véase tabla 1).

1. Desde finales de la Edad Media hasta ini-
cios del siglo XIX, la educacién literaria de
las hijas e hijos de los grupos sociales aco-
modados y de las minorias ilustradas se
orientaba la adquisiciéon de las habilida-
des de elocucién que les iban a permitir de-
senvolverse de una forma correcta, eficaz y
apropiada en las actividades comunicativas
habituales de la vida social (el sermén ecle-
siastico, el discurso politico, la escritura de

notarios, escribientes y clérigos...). La literatu-
ra aparece entonces como el modelo canénico
del discurso oral y escrito, y su dominio cons-
tituird uno de los modos simbdlicos a través de
los cuales se expresara la hegemonia de esos
grupos sociales. En este contexto, la retérica,
en su calidad de arte del discurso, educa a las
élites sociales y religiosas en el uso adecua-
do del texto, mientras la lectura de los clasicos
grecolatinos suministra los referentes cultura-
les y los modelos expresivos del buen decir y
del buen escribir.

2. El conocimiento de la historia de la literatura
de cada nacion ha sido el objetivo esencial de
la ensefanza de la literatura desde los albo-
res del siglo XIX hasta nuestros dias. La cons-
truccion de los Estados nacionales exigia el
conocimiento del patrimonio cultural de la
colectividad, y el romanticismo y el naciona-
lismo contribuyen a esta tarea al concebir la
literatura como un espejo diafano del imagina-
rio colectivo de los pueblos y de las ideologias

Tabla 1
Evolucion de la ensenanza de la literatura
Epoca Objetivos Contenidos Corpus Actividades Teorias
. . o Comentario, imita-
Edad Media a siglo  Aprendizaje - - - ' -
. Retérica. Texto clasico. cién de modelos y  Retdrica.
XVl elocutivo.
glosa.
. Manual de historia
Conocimiento de  Obras, autores y - . . .
S Textos épicos, literaria. Antologia -
. las obras y autores  movimientos de P - ¢ Romanticismo.

Siglos XIX a XX : o liricos y dramaticos de textos. Estudio e

de la literatura la historia de la : . Positivismo.

) ) nacionales. y literatura de
nacional. literatura.
fragmentos.
. - Competencia Textos poéticos . Poética formalista.

Siglo XX (afios P P . s P Y " Comentario de .

lectora y analisis Método de andlisis narrativos de litera- Estructuralismo.
setenta) textos.

cientifico del texto.

tura nacional.

Estilistica.

Siglo XX (desde los
anos ochenta) a
siglo XXI

Adquisicién de
habitos de lectura
y desarrollo de

la competencia
literaria.
Manipulacién
creativa de textos.

Estrategias de
lectura. Técnicas de
escritura creativa.
Lectura y comen-
tario de textos
diversos.

Textos de litera-
tura consagrada,
textos de literatura
juvenil, relatos de
ciencia ficcion y de
aventuras, comics,
anuncios, pelicu-
las. Hipertextos

de la literatura

Lectura y comen-
tario. Imitacion de
modelos. Taller de
escritura. Ejercicios
de estilo. Estudio

y manipulacién de
formas expresivas.

Sociologia de la
literatura. Estética
de la recepcién.
Semidtica del
texto y semioti-
ca de la cultura.
Pragmatica litera-
ria. Sociocritica.

digital y narrativa Ezlcr(])ilt(i)vg;a
transmedia. i .
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emergentes de las naciones. En este contexto,
la funcion de la literatura en una ensefanza
que comenzaba a ser obligatoria se orienta a
la creacién de una conciencia nacional (y na-
cionalista) y a la adhesién emotiva de la pobla-
cién escolar a las obras claves de la literatura
de cada pais.

La influencia de este modo de entender la
educacion literaria hasta nuestros dias es inne-
gable. Si consultamos manuales de ensefianza
literaria en la educacién secundaria y media
de las décadas de los afos setenta y ochen-
ta del siglo pasado en Espafa (aunque no solo
en Espafia) comprobamos cémo la educacién
literaria se ha concebido casi siempre, y se si-
gue concibiendo atn hoy a menudo?, como el
estudio académico de los hitos canénicos de
la historia literaria y se orienta al aprendizaje
de los hechos literarios mas relevantes desde
los origenes de la literatura nacional hasta la
actualidad, a la lectura de algunos fragmentos
sueltos seleccionados con arreglo al canon li-
terario establecido por la tradicién académica
y cultural y a ejercicios de comentario lingliis-
tico de los textos literarios de acuerdo con una
u otra metodologia de analisis.

A partir de la década de los afnos sesenta del
siglo pasado, y ante el fracaso constatado de
una ensenanza de la literatura orientada a
transmitir a unos adolescentes y a unos jove-
nes insertos en la cultura de masas las obras
canodnicas de la historia de la literatura, se abre
paso la idea de orientar la educacion literaria
hacia la adquisicién de habitos lectores y ha-
cia la formacién de lectores competentes. El

Pese a que, en Espafa, a partir de los afios 1990, los curriculos obligatorios
de la ensefianza del lenguaje y de la literatura se adscribieron a un enfoque
comunicativo y sociocultural de la educacion lingtiistica y literaria, no ha
sido hasta el curriculo de 2022 cuando se ha abandonado el eje histérico
como criterio de seleccién y de ordenacion de los contenidos literarios
en los Gltimos anos de la Educacion Secundaria Obligatoria (14-16 anos).
Durante los (ltimos treinta afios, en la mayoria de los libros de texto (y en
consecuencia en no pocas practicas educativas), el estudio de la literatura
medieval, renacentista y barroca espafola condicioné la seleccién de los
contenidos literarios en el tercer curso de la educacién secundaria obliga-
toria mientras en el cuarto y dltimo curso de la escolaridad obligatoria esos
contenidos se organizaron desde la literatura romdntica y realista del siglo
XIX hasta nuestros dias.
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formalismo vy el estructuralismo literarios apa-
recen entonces como las teorias subyacentes
a un nuevo modelo diddctico en el que se in-
tenta sustituir el aluvién de informaciones so-
bre escritores, obras y caracteristicas de los
movimientos literarios por el acceso del lector
escolar a fragmentos debidamente selecciona-
dos con arreglo al canon literario y por la bus-
queda e identificacion de lo especificamente
literario en los textos a través de ejercicios de
comentario y glosa. El analisis cientifico de los
textos literarios se convierte entonces en una
herramienta de uso habitual a la hora de des-
cubrir el escondite de la literariedad de las
obras analizadas y el modo en que aparece en
ellas la funcién poética del lenguaje (Jakobson,
1960/1984). De esta manera, el comentario de
textos se convierte en una practica habitual en
las aulas de la educacion secundaria y media
en la idea de que solo mediante el analisis filo-
l6gico y estilistico de los textos literarios es po-
sible contribuir a la adquisicién de habilidades
interpretativas y de competencias lectoras por
parte del alumnado.

En cualquier caso, el modelo didactico del
comentario filolégico de los textos literarios
acabé conviviendo con el enfoque historicis-
ta de la ensenanza de la literatura, con el que
coincide ademads en una seleccién candnica
de los textos utilizados en las aulas. Por ello, el
comentario de textos ha constituido a menudo
un apoyo en la ensenanza de la historia de la
literatura y la actividad de aprendizaje mas ha-
bitual al final de cada leccion del manual de
historia literaria.

Desde finales de los afios 1980 y hasta hoy,
la educacion literaria no se concibe ya tan so-
lo como la enseflanza de las obras, autores
y autoras consagrados por la tradicion cultu-
ral ni como el aprendizaje académico de las
complejas metodologias del andlisis y del co-
mentario de textos. El texto literario aparece
ahora como un tipo especifico de comunica-
cién mediante el cual las personas intentan
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dar sentido a la propia experiencia, indagar
sobre su identidad individual y colectiva y uti-
lizar el lenguaje de una manera creativa. De
ahi que en la actualidad los dltimos enfoques
de la educacion literaria pongan el acento en
la construccion escolar de habitos lectores y
escritores, en la conveniencia de utilizar otros
criterios en la seleccion de las obras de lectura
(Pennac, 1992/1993) y en el disfrute del texto
literario durante la infancia y la adolescencia
como antesala de un acercamiento mas com-
plejo y reflexivo.

Por otra parte, el auge digital de las Gltimas
décadas ha traido consigo innegables e inelu-
dibles vinculos estéticos e infecciones enun-
ciativas entre el texto literario y los hipertextos
de las culturas de la sociedad en red, en espe-
cial en los relatos de las series de plataformas
como Netflix, HBO y Amazon Prime, y de for-
mas hibridas de ficcién como las narrativas
transmedia y la denominada literatura digital.
Ante este hecho, conviene evitar, siguiendo
el consejo de Umberto Eco (1965/1988), esa
tentacién apocaliptica de la que nos advirtie-
ra entonces el semidlogo italiano a propdsito
de los mensajes de los media y que exhibe
una cierta nostalgia de la alta cultura de la
literatura candnica frente a la presunta bana-
lidad de los relatos de la cultura digital. Una
actitud apocaliptica, en fin, que refleja no so-
lo un obvio conservadurismo cultural y tecno-
[6gico, sino también cierto grado de cinismo,
ya que a menudo quienes proclaman el fin de
la literatura a manos de las ficciones digitales
consumen en la intimidad series y peliculas
en la pantalla del televisor o de la computa-
dora en semejante o en mayor medida en que
leen libros de literatura.

De ahi que en este sentido sean especialmen-
te oportunas estas palabras de Massimo Fusillo
(2012):

no creo que la literatura esté en peligro, tal y
como repiten incansablemente tantos y tantos

intelectuales apocalipticos, que defienden hasta la
extenuacién la tradiciéon humanistica frente a los
presuntos ataques de los media, tanto viejos como
nuevos, desde la television a internet. Ante un ima-
ginario cada vez mas polimérfico no tiene senti-
do obstinarse en defender la superioridad del libro
(que considerado en si mismo es un mero instru-
mento comunicativo, no superior al video o a la
pelicula) o en preservar la pureza de la escritura.
Desde siempre la literatura ha explorado los limites
de lo virtual, y mucho antes de que se convirtie-
ra en tecnologia dominante: hay mucho que dar
y mucho que recibir, por tanto, de la contamina-
cién con otros nuevos lenguajes; tiene todas las
condiciones necesarias para aceptar el desafio de
lo contemporaneo y convertirse en una valiosisima
experiencia que permita leer el mundo a través de
miltiples perspectivas, identificindose con las pa-
siones y los lenguajes de personajes a menudo muy
lejanos de nuestro universo cotidiano. (pp. 7-8)

En cualquier caso, esta casi infinita diversidad
de métodos pedagdgicos, de criterios de selec-
cién de los textos y de estrategias didacticas no
solo se explica por la evolucién de la ensefianza
de la literatura y de los estudios literarios en los ul-
timos dos siglos, sino también y sobre todo por la
voluntad de un profesorado de literatura que inten-
ta acercarse al horizonte de expectativas de unos
adolescentes y de unos jovenes cada vez menos
selectos y cada vez mas interesados, en su calidad
de depredadores audiovisuales y de nativos digita-
les (Prensky, 2001), en el consumo de otros usos
comunicativos mas vulgares (como los televisivos
y los publicitarios) y de otras ficciones (como el
cine, el cémic, los juegos de la computadora, las
series televisivas o los hipertextos de la literatura
digital y de la narrativa transmedia®).

3 Conviene aclarar que lo que leemos en los e-books, o libros electrénicos,
no es literatura digital sino literatura digitalizada. Un libro puede editar-
se de forma impresa o en formato digital, pero el canal no modifica sus-
tancialmente su contenido ni sus itinerarios lectores. Por el contrario, la
literatura digital nace y se consume en los medios digitales y no puede
trasladarse al libro sin una pérdida casi absoluta de sentido. Los origenes
de la literatura digital se encuentran en el hipertexto, cuyos fragmentos se
relacionan entre si con otros contenidos externos mediante hipervinculos.
Es lo que actualmente se conoce como hipermedia y enlaza contenidos no
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Con ironia, con humor y con un cierto tono
entre nostalgico y apocaliptico, el editor Hernan
Casciari (2015) alude en un video difundido en
YouTube a los efectos del auge digital, de la te-
lefonia mévil y de la conectividad continua (wifi)
en los argumentos literarios. En su opinién, “todas
las intrigas, los secretos y los destiempos de la li-
teratura fracasarian en la era de la telefonia movil
y del wifi”.

Casciari le cuenta a su hija de cuatro anos el
cuento de “Hansel y Gretel”:

Y en el momento en el que los hermanitos se pier-
den en el bosque y empieza a anochecer, en ese
culmen de la trama que yo le contaba con la voz
muy seria para que se asustara un poco, mi hija en
vez de asustarse me dijo: ‘Que lo llamen al papa
por el celular’. Y yo pensé entonces, recién enton-
ces, que mi hija no sabe que hubo una vida antes
de la telefonia inaldmbrica. Y descubri también qué
espantosa resultaria la literatura (la clasica) si el te-
[éfono mévil hubiera existido siempre. [...] Con un
teléfono en las manos, por ejemplo, Penélope ya
no espera con incertidumbre a que el guerrero Uli-
ses regrese del combate. Con un mévil en la ca-
nasta, Caperucita alerta a la abuela a tiempo vy la
[legada del lefiador no es necesaria nunca. Con un
telefonito, el coronel si tiene que le escriba, por lo
menos alglin mensaje de texto, aunque sea spam.
Un enorme porcentaje de las historias escritas tu-
vieron como principal fuente de conflicto la distan-
cia, el desencuentro y la incomunicacién. Existen

solo lingiisticos también imagenes, videos, sonidos... La interactividad es
el atributo esencial de la literatura digital frente a la literatura analégica.
Por eso estamos ante una hiperficcion exploratoria ya que el lector o la
lectora pueden elegir el orden de los contenidos de la lectura, a la manera
en cierta medida de libros como los libros juveniles de la serie Elige tu pro-
pia aventura; el poemario animado de poesia combinatoria Cent mille mi-
lliards de poemes, de Raymond Queneau (1961); el cortazariano Rayuela,
antecedente literario por antonomasia de la narrativa hipertextual, o el ca-
pitulo 'Bandersnatch’, de la serie Black Mirror (Netflix), en la que el lector/
espectador elige el destino del protagonista de manera interactiva. En otros
casos se emplea el término de hiperficcion colaborativa, ya que el usua-
rio puede modificar o enriquecer el contenido de la obra. En estos casos
la autorfa se difumina. Los textos de la literatura digital son una especie
de rompecabezas que puede armarse de maneras diversas leyéndolos por
capitulos en diferente orden: cronolégico, por escenarios, por personajes,
por etiquetas, o incluso por sonidos asociados. Lectoras y lectores tienen la
oportunidad de dejar su opinién sobre la obra e incluso de sugerir maneras
de continuar el relato.

los cuentos clésicos gracias a la ausencia de tele-
fonia movil [...]. Nuestras tramas, las escritas, las
vividas, incluso las imaginadas, estan perdiendo el
brillo porque nos estamos convirtiendo en héroes
perezosos. (05 min. 44 seg.)

Sin caer en el ingenioso juego de la ironia apo-
caliptica de Casciari (al fin y al cabo Casciari es
un editor digital que utiliza habitualmente YouTu-
be y otras redes sociales como forma preferente de
comunicacion), valgan sus palabras como ejemplo
de las hondas transformaciones culturales y co-
municativas que vivimos desde hace apenas unos
anos en las sociedades en red en que habitamos y
de sus efectos en los modos de narrar y en las tra-
mas argumentales de los relatos que disfrutamos.

:Por qué y para qué ensefiar hoy literatura?

Mas alld de las modas, de los modos y de los mé-
todos de ensefanza de la literatura, es ineludible
volver a indagar sobre los objetivos de la educa-
cién literaria en las instituciones escolares en el
contexto de las sociedades en red en que vivimos:
¢ Por qué y para qué ensenar hoy literatura?’Y en la
respuesta a ese interrogante no basta con aludir a
objetivos académicos como la mejora de la com-
petencia lectora del alumnado, el uso eficaz de
unas u otras técnicas del comentario de textos, o el
conocimiento de las épocas, obras, autoras y auto-
res sagrados de la literatura nacional. El énfasis ha
de estar hoy también y sobre todo en el fomento
de una conciencia escolar y cultural en torno a la
contribucién de la literatura a la indagacion sobre
la condicion humana y a la construcciéon de mun-
dos posibles y verosimiles de ficcion que inaugu-
ran otras realidades a cuyos escenarios todas las
personas tienen derecho a asomarse. Al fin y al ca-
bo, cuando leemos literatura nos invade el deseo
de alteridad, de ser otros al margen de lo que ya
somos. La literatura nos muestra lo que podriamos
ser si fuéramos otros en otros tiempos, en otros es-
pacios, en otras formas de vida. Por ello, estimu-
lar en las aulas el disfrute de los textos literarios y
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afianzar el habito lector en las alumnas y en los
alumnos ha de estar al servicio del objetivo Gltimo
de la ensefianza escolar de la literatura: fomentar
sin desmayo la curiosidad intelectual, la imagina-
cién sin limites, la emocién de las palabras, la in-
surgencia de la intimidad, la empatia emocional,
la indignacién ante la injusticia, la compasién ante
el sufrimiento, el placer de la fantasia, el gusto por
la creatividad del lenguaje, el derecho a la alteri-
dad y el sentimiento de otredad, la solidaridad con
quienes han nacido para perder, la conviccion en
fin de que existen otras vidas que merecen ser vi-
vidas o al menos imaginadas... (Lomas, 2008). Co-
mo escribe Juan Domingo Argiielles (2009), “leer
es, generalmente, un acto de soledad que solo nos
reivindica como especie si conseguimos que esa
soledad se vuelva comunién con los otros y con
el mundo que estd mas alla de las paginas de los
libros”.
En otras palabras,

lo literario como una de las pocas formas —si no la
Gnica— de preservar la vida de otros, de darles hos-
pitalidad, de remontarlas en vuelo, en tiempo y en
espacio, para quitarnos de una buena vez la vida
convencional y advertir cuanto la alteridad, cuan-
to lo desconocido, cudnto las vidas ajenas revuel-
ven y renueven nuestra torpe vida individual. (Skliar,
2017, p. 109)

Es entonces cuando la literatura deja de ser
un arido deber académico y se constituye en una
oportunidad Unica para acercarse a la vida de otras
personas, para ver lo invisible, para decir lo inde-
cible, para divertirse o enojarse con lo leido, para
ser conscientes en fin del tejido ético y estético
con el que se envuelven los poemas, los relatos,
las comedias y los dramas de las literaturas que
nos hablan de otras gentes, de otros tiempos, de
otros lugares y de otros mundos*. En esos textos,
sus autores y autoras

4 “La imaginacién narrativa constituye una preparacion especial para la
interaccién moral. Si se ha hecho habito, la empatia y el hacer conje-
turas conducen a un cierto tipo de ciudadania y a una determinada for-
ma de comunidad: la que cultiva una resonancia compasiva hacia las

han intentado transcribir lo mas profundo de la exis-
tencia humana, desempolvado la lengua. Tener ac-
ceso a ellos no es un lujo: es un derecho, un derecho
cultural, como lo es el acceso al saber. Porque qui-
za no hay peor sufrimiento que estar privado de las
palabras para darle sentido a lo que vivimos. (Petit,
2001, p. 115)

Uno de los objetivos esenciales de la educacion
literaria es formar lectores y lectoras competentes.
El auge de los enfoques comunicativos de la edu-
cacién linglistica y el énfasis en la adqusicion de
competencias en el uso de los diferentes tipos
de texto (incluidos los literarios) trajo consigo en el
ambito de la educacién literaria (especialmente en
la ensefanza basica) un mayor acento en el esti-
mulo del placer de la lectura. Desde la idea de que
el lector de literatura se forma leyendo literatura,
comienzan a ponerse en marcha en las escuelas
a lo largo de los anos setenta del siglo pasado —a
menudo de la mano de los movimientos de reno-
vacién pedagogica- todo tipo de programas de en-
sefianza de la lectura en torno a los textos de la
denominada literatura infantil y juvenil en los que
se incluye desde la lectura en clase hasta las acti-
vidades en torno a la biblioteca escolar.

Sin embargo, en la década siguiente, comien-
za a pensarse en que la educacién literaria no de-
be limitarse a poner en contacto a los alumnos y
a las alumnas con los libros mediante actividades
de fomento de la lectura en la esperanza de que
quizd de esta manera asistamos a la adquisicion
espontdnea de su competencia literaria. De ahi
que en los anos 1980 la atencién se traslade al
lector escolar y a la reflexion sobre qué es lo que
debe aprender, sobre cémo conversa con el texto
literario al leer y sobre cémo se puede contribuir
a construir su aprendizaje literario incluyendo co-
nocimientos, habilidades, habitos y actitudes. En
este sentido se extiende la idea de que los textos
contienen un conjunto de instrucciones de uso

necesidades del otro [...]. Esto se da gracias al modo en que la imaginacion
literaria inspira una intensa preocupacién por el destino de los personajes”
(Nussbaum, 1997, p 123).
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que orientan la lectura del significado y de que el
lector o la lectora cooperan con quien ha escrito
el texto en la construccién cooperativa del sentido.
En consecuencia, la educacién literaria comienza
a orientarse ahora a ensefar a quienes leen a saber
qué hacer con el texto y a saber entender lo que
leen de acuerdo con los itinerarios inscritos en la
textura de ese texto.

;Qué es la literatura?

;Qué es la literatura? ;Es el texto literario algo
inefable? ;Es el Gltimo refugio de una interioridad
selecta y de una sensibilidad exacerbada? ;Es un
tipo especifico de uso de la lengua al alcance de
unos pocos? Por el contrario, jes o debe ser la li-
teratura algo asequible y al alcance de la mayoria?
;Es una forma de expresion en la que se vuelcan
sentimientos, ideas, fantasias y modos de entender
la experiencia personal y la ajena? ;Es un tipo de
texto que, aunque codificado culturalmente como
tal, no es sino un crisol de otros textos en el que
se escuchan los ecos de voces diversas? De estos
interrogantes (a los que la teoria literaria ha inten-
tado e intenta alin encontrar algunas respuestas en
el contexto de un intenso y extenso debate tedrico)
se deriva otro especialmente relevante en los con-
textos escolares de la educacion literaria: ;Es posi-
ble ensenar el aprecio de la literatura y fomentar el
habito de la lectura de textos literarios y la escritu-
ra de intencion literaria?

;Qué es la literatura? Sobre la especificidad del
texto literario hay una infinidad de divergencias en
los territorios de la teoria literaria. Sobre lo inefa-
ble o no de la experiencia literaria existen multi-
tud de textos tedricos y de opiniones discrepantes
entre estudiosos, escritores y lectores. Sobre el
destino minoritario o popular de la literatura otro
tanto. El acuerdo entre quienes disienten es dificil
porque en Gltima instancia esos desacuerdos es-
conden no solo diferencias estéticas, sino sobre to-
do divergencias ideologicas en torno a la funcién
social de la literatura en nuestras sociedades, a las
caracteristicas de la produccién y de la recepcién

literarias y al papel que desempena la experien-
cia literaria en la construccion de la identidad
subjetiva y sociocultural de las personas. Esas dife-
rencias tedricas son, en fin, absolutamente legitimas
en los contextos académicos de la teoria literaria,

si por teoria entendemos ya no la construccién de
aparatos de férmulas que pretendan explicarlo to-
do segln reglas universales, sino la reflexion sobre
la complejidad de la literatura, sobre su uso social
y, no en dltimo lugar, sobre su valor. La teoria, en
este sentido, puede convertirse en el espacio de la
argumentacion, un ejercicio mental irrenunciable
e inseparable de la critica y de la ensefianza. (Di
Girolamo, 2001, p. 6)

En ese espacio de la argumentacién de la teoria
literaria contemporanea, el estudio de los textos y
de los contextos de la literatura en las dltimas dé-
cadas refleja una enorme diversidad de énfasis y
de enfoques, en ocasiones antagénicos, mientras
el desacuerdo de los tedricos de lo literario sobre
cudles son los elementos (lingtiisticos, comunica-
tivos y culturales) que otorgan a un texto verbal
el estatuto especifico de texto literario es innega-
ble, sea ese desacuerdo originado por disensiones
epistemoldgicas, por disidencias ideoldgicas o por
intereses académicos.

Cualquier manual de teoria literaria en el que
se recojan las diversas tendencias de la critica lite-
raria contemporanea describe a la perfeccién esa
diversidad de puntos de vista y de hipdtesis sobre
lo literario desde la que quienes estudian la comu-
nicacion literaria se acercan a los factores lingtifs-
ticos y culturales que contribuyen a catalogar a un
texto como literario. Desde quienes insisten (co-
mo el formalismo literario) en que el texto literario
es el fruto de un desvio expresivo con respecto a
las formas mas habituales de la lengua (Jakobson,
1960/1984), una especie de uso enajenado de las
formas lingiisticas que ejerce su violencia sobre el
lenguaje ordinario ya que “la violacién sistemdtica
de la norma de la lengua estandar es lo que permi-
te la utilizacion poética del lenguaje” (Mukarovsky,
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1932/1977, pp. 314-315), hasta quienes ponen
el acento (como las teorias literarias de orienta-
cién marxista y la sociologia de la literatura) en
la construccion cultural de lo que entendemos
por literatura, en la dimension ideoldgica de las
obras literarias y en cémo en sus textos es posible
encontrar el reflejo de la condiciones de vida de
las personas en una sociedad y en una época de-
terminadas. En palabras de Bourdieu (1995),

el analisis cientifico de las condiciones sociales de
la produccién y de la recepcién de la obra de arte,
lejos de reducirla o destruirla, intensifica la expe-
riencia literaria [...]. El andlisis cientifico, cuando
es capaz de sacar a la luz lo que hace que la obra
de arte se vuelva necesaria, es decir, la formula in-
formadora, el principio generador, la razén de ser,
proporciona a la experiencia artistica, y al goce que
la acompaia, su mejor justificacién, su mas rico ali-
mento. (pp. 13 y 14).

Otras tendencias del estudio de la literatura
(como las poéticas estructuralista y generativista
de los anos sesenta y la estilistica) intentan aislar
el conjunto de leyes subyacentes al texto que ha-
cen posible la creacién de las formas literarias y
la aparicion de la funcion poética del lenguaje,
mientras al otro lado la sociologia de la literatura
analiza el modo en que la industria editorial, la
educacion, la critica especializada y algunos me-
dios de comunicacién influyentes orientan la opi-
nién del publico lector y su gusto por lo literario
estableciendo qué es y qué no es literatura. Los ul-
timos acercamientos tedricos a la literatura (como
algunas indagaciones semidticas y pragmaticas al
texto literario o la estética de la recepcion) ponen
de relieve el contrato comunicativo de coopera-
cion entre el autor y el lector que se formaliza en
cada texto literario, cOmo este tiene en cuenta el
horizonte de expectativas y las competencias cul-
turales de quienes leen y cémo, en fin, en torno al
texto literario se produce una especie de conversa-
cion simbdlica o de acto de habla regido por leyes

semejantes (aunque también diferentes) a las que
rigen en el intercambio conversacional.

En cualquier caso, si algo esta claro en el oscuro
laberinto de la literatura es ese desacuerdo de las
teorias de la literatura en torno a los elementos y a
los factores que a la postre construyen la literarie-
dad de esos textos a los que asignamos la etiqueta
de literarios. Quiza haya que estar de acuerdo con
Van Djik (1983/1988, p. 119]) cuando escribe que
acaso la literatura se defina en funcion de lo que
“algunas instituciones (las escuelas, las universida-
des, los libros de texto, los criticos, etc.) llamen 'y
decidan usar como literatura”. O, como senala Di
Girolamo (2001, p. 24), en que “las nociones de /i-
terario, poético, etc., no emanan de cualidades in-
trinsecas del objeto, sino que pueden ser definidas
Gnicamente en la confrontaciéon con una realidad
necesariamente externa y en virtud del funciona-
miento social del texto”.

Sea como fuere, la literatura es una herramienta
comunicativa utilizada por las personas para dar
sentido a la experiencia personal y colectiva, para
entender el pasado, el presente y el futuro de las
sociedades humanas y para explorar los limites y
las posibilidades expresivas del lenguaje. En pala-
bras de Michelle Petit (2015),

la literatura, bajo sus mdltiples formas (mitos y le-
yendas, cuentos, poesias, teatro, diarios intimos,
novelas, libros ilustrados, historietas, ensayos), pro-
vee un apoyo notable para reanimar la interioridad,
poner en movimiento el pensamiento, relanzar una
actividad de construccion del sentido y suscitar in-
tercambios inéditos. (p. 65)

Y quizd por ello la tarea de los teéricos de la
literatura, de los editores, de los criticos y de quie-
nes ensenan literatura no sea sino la de ser los
guardianes del discurso (Eagleton, 1983/1988), es
decir, la de estimular el estudio y el consumo go-
zoso de los textos literarios y la de fomentar su
uso (y si es posible su abuso) en las instituciones
escolares.
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Los derechos del lector (y de la lectora)

Entender la literatura como un modo especifico
del decir cuya identidad no solo se deriva de unas
u otras caracteristicas lingiisticas y textuales, sino
también de su uso como practica social de lectura
compartida por una comunidad letrada en contex-
tos concretos de comunicacién, implica indagar
sobre lo que ocurre entre el texto y el lector y so-
bre las mediaciones subjetivas y culturales que in-
tervienen en la experiencia literaria. El lector (y la
lectora) escolar se convierten entonces en el suje-
to de la educacion literaria, antes que las obras,
autoras y autores sagrados de cada literatura o las
técnicas filolégicas del comentario literario de
fragmentos de la literatura canénica debidamen-
te seleccionados. A ese énfasis en el alumno o en
la alumna como sujetos de la educacién literaria
contribuyen las investigaciones realizadas en el
ambito de la psicologia cognitiva, que enfatiza
el papel del estudiante en la construccién del co-
nocimiento, y los estudios literarios que se ocupan
de analizar la actividad del lector en su afan de
comprender las obras literarias.

Los estudios cognitivos (Wallon et al., 1976;
Bruner, 1991; Vygotski, 2003) constituyen el ini-
cio de un enfoque constructivista que concibe el
aprendizaje —en este caso, el aprendizaje de la lec-
tura y de la escritura literarias— como una accion
mediante la cual el alumno o la alumna ya no son
una tabula rasa, sino sujetos que construyen vy re-
construyen activamente los saberes. En ese proce-
so es esencial tener en cuenta sus conocimientos
previos —su “enciclopedia” Eco (1965/1988)—, su
“textoteca interna” (Devetach, 2008) y el bagaje
de experiencias, de habitos y de actitudes en torno
a la literatura que traen consigo, con el objetivo de
ayudarles a reconstruir esos saberes y a ampliar sus
horizontes lectores. En ese contexto, es esencial

fomentar desde la escuela —y desde la educacion
literaria— la interaccion social cotidiana, promo-
viendo el trabajo colaborativo y brindando espacios
de discusion colectiva en los que los nifios puedan

reflexionar sobre el lenguaje como instrumento que
media entre el pensamiento y en la accién humana.
(Fittipaldi, 2013, p. 25)

Por otra parte, en los estudios literarios y en la
investigacion en didactica de la literatura en las
Gltimas décadas, cobra una especial relevancia el
andlisis del papel que desempena el lector en las
practicas subjetivas y sociales de la lectura litera-
ria. Hasta hace poco tiempo, como vimos en la
seccion “La ensenanza literaria: el jardin de sende-
ros que se bifurcan”, el énfasis en la educacion lite-
raria no se situaba en el lector sino en los modelos
textuales del buen hablar y del buen escribir (hasta
el siglo XVIII, de acuerdo con la tradicion retéri-
ca), en el autor o autora consagrados por la historia
nacional de cada literatura como reflejo del patri-
monio cultural del pueblo (durante los siglos XIX y
XX, de acuerdo con el espiritu romantico y nacio-
nalista) y en el estudio cientifico del texto (durante
la segunda mitad del siglo XX, de acuerdo con la
influencia formalista y estructuralista en la teoria
literaria). A partir de los anos 1970, de la mano de
la estética de la recepcion y de la reader response
(o teoria de las respuestas lectoras), asistimos a un
cambio de paradigma en los estudios literarios al
otorgarse a partir de entonces una relevancia espe-
cial a la actividad del sujeto lector en los procesos
de lectura. Como sefala Rouxel (1996, p. 44),

el desplazamiento del estudio del texto hacia el
estudio del lector corresponde a una ruptura epis-
temolégica profunda. Significa el paso de una con-
cepcion de la literatura como cosa a la literatura
como actividad: la del escritor y la de los lectores
sin los cuales el texto no tiene existencia. (p. 44)

Desde la estética de la recepcion, Jauss (1987)
plantea la necesidad de indagar en torno a la fu-
sion de horizontes que se produce entre los ele-
mentos del efecto (el horizonte del texto) y de la
recepcion (el horizonte de expectativas de los lec-
tores), ya que la construccion del sentido solo es
posible mediante esa fusion:
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El lector empieza a entender la obra en la medida en
que, recibiendo las orientaciones previas que acom-
pafnan al texto, construye el horizonte de expectativas
intraliterario. Pero el comportamiento respecto al tex-
to es siempre a la vez receptivo y activo. El lector solo
puede convertir en habla un texto —es decir, conver-
tir en significado actual el significado potencial de la
obra— en la medida en que introduce en el marco de
referencia de los antecedentes literarios de la recep-
cién su comprensién previa del mundo. Esta incluye
sus expectativas concretas procedentes del horizonte
de sus intereses, deseos, necesidades y experiencias,
condicionado por las circunstancias sociales, por las
especificas de cada estrato social y también por las
biograficas. (Jauss, 1987, p. 77)

Por su parte, Iser (1987) entiende la compren-
sion lectora como un proceso productivo (p. 101)
y la lectura como una relacion dialégica (p. 111)y
dinamica entre el texto y el lector, cuya actividad
es la que posibilita la construccién del sentido tex-
tual. Iser estudia los espacios vacios del texto co-
mo elementos del plano de lo no dicho pero que
el lector debe identificar y hacer explicitos durante
el acto de lectura. Es a través de los espacios va-
cios como el lector interviene activamente en la
construccion de los sentidos textuales mediante el
ejercicio de la imaginacion y la creacion de vincu-
los entre sus experiencias y las ofrecidas por el tex-
to con el fin de producir una interpretacion de lo
leido. El concepto de espacios vacios se relaciona
de manera directa con el de lector implicito, pues
ambos aluden a estructuras inscritas en el texto e
ideadas por cada autor en el proceso de produc-
cién textual. El lector implicito no se refiere a una
persona concreta sino a la imagen del lector infe-
rida por el escritor, quien —durante el proceso de
escritura— construye en el texto las caracteristicas y
funciones que ha de cumplir su lector.

Aidan Chambers (1990) retoma estas nociones
para utilizarlas en el ambito de la literatura para la
infancia y la adolescencia. Con el fin de compren-
der como esta literatura contribuye a formar a los

lectores, Chambers indaga en las estrategias que uti-
lizan los escritores para acercarse al lector nifo y
mostrarle la realidad construida en el texto (p. 16).
El andlisis de los libros y de como estos van configu-
rando su destinatario permite a Chambers estudiar
“esos espacios para la interpretacién que el autor
deja a su lector para que los complete” (p. 14).

En una direccién semejante se sitian las re-
flexiones en torno al lector modelo realizadas por
Umberto Eco desde los estudios de orientacion se-
midtica. En Lector in fabula (1987), Eco desarrolla
una teoria de la lectura que, partiendo de los estu-
dios sobre la recepcion, revela como esos espacios
vacios o elementos no dichos del texto no son una
construccion arbitraria o aleatoria por parte del
lector, sino que forman parte de una estrategia
del escritor. Quien escribe, al establecer un terri-
torio compartido de juego con el lector y al inferir
las competencias de distinto tipo (entre las que se
encuentran saberes de tipo Iéxico, genérico, esti-
listico, enciclopédico, etc.) que como lector po-
see, construye en el interior del texto su particular
lector modelo.

Estos y otros estudios sobre las mediacio-
nes entre texto y lector, como los realizados por
Rosenblatt (1978), Chartier y Hébrard (1994),
Colomer, (1998) o Meek (2001),

nos conducen a entender la lectura como una prac-
tica simbdlica que implica intercambios constantes
que llevan al sujeto a reestructurar sus conocimien-
tos y a desarrollar sus potencialidades. Pero esto
también sucede con el texto, pues este constituye un
sistema abierto que adquiere significaciones diver-
sas de acuerdo con las mdltiples situaciones de lec-
tura y con los distintos sujetos que leen. (Fittipald;,
2013, p. 32)

En este sentido la lectura es una experiencia,
acontecimiento en el que un texto especifico y un
lector particular se encuentran en una situacién de-
terminada. En este proceso de transaccion el texto
y el lector se interpenetran y de alli surge el sentido
de la lectura. Las implicaciones didacticas de este
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enfoque han dado lugar a mdltiples y enriquecedo-
ras experiencias en el dambito de la educacion litera-
ria y de la mediacion lectora (véase en este sentido
la pendltima seccién de este articulo).

El deseo de leer

El deseo de leer es una mezcolanza de apetencias
y de instruccién, de tedio y de asombro, de emo-
cién y de estudio, de placer y de deber. Y quiza
también es un deseo cuyo origen esté oculto y cu-
yo itinerario a lo largo del tiempo obedezca a una
sutil dialéctica entre el azar y la voluntad. Como
sefiala Laura Devetach (2008, p. 18),

el camino lector personal no es un camino de acu-
mulaciones ni es un camino recto. Consta de entra-
mados de textos que vamos guardando. Unos van
[lamando a otros y en ese dialogo de la persona con
el texto se teje una trama propia, un piso para el via-
je que no es dificil de hacer crecer una vez que se
descubre y se valoriza. (p. 18)

En ese deseo y en ese itinerario ha de intervenir
la institucion escolar, especialmente entre quienes
no habita ninglin deseo ni les espera ningun itine-
rario. Porque, como sefiala Juan Mata (2004), aun-
que la escuela no es omnipotente,

nuestra obligacién es actuar siempre con la supo-
sicion de que todos los alumnos pueden ser con-
quistados. La educacién sucede en los arenales de
la playa, en la zona de contacto entre el agua y la
tierra, entre lo que podria hacerse y lo que puede
hacerse, entre lo conveniente y lo posible, entre el
saber y el saber hacer. (p. 17)

En este contexto, la educacién literaria deberia
contribuir a fomentar el didlogo entre el lector esco-
lar y el texto literario desde la idea de que la litera-
tura no es algo inasequible ni ajeno a la sensibilidad
de quienes acuden a las aulas, sino una forma espe-
cifica de comunicacion con el mundo, con los de-
mas y con uno mismo a la que tienen derecho todas

las alumnas y todos los alumnos. No conviene ol-
vidar que la educacion obligatoria constituye para
la inmensa mayoria de nifos, ninas, adolescentes y
jovenes el Gnico escenario en el que van a tener la
oportunidad de acceder al conocimiento, a la lec-
tura, a la interpretacion y al disfrute de los textos de
la literatura, asi como quiza a la experiencia de la
creacion de textos de intencion literaria. En otras
palabras, el Gnico escenario en que es posible que
la literatura les salga al paso. Como senala Graciela
Montes (2006), es tarea de la escuela

crear la ocasién, un tiempo y un espacio propicios,
un estado de dnimo y también una especie de co-
munion de lectura. [...] La escuela tiene sus rutinas,
sus tiempos y sus espacios de larga tradicion. Pero,
si quiere dar lugar a la experiencia de la lectura per-
sonal —la que vale la pena— y permitir que se des-
pliegue en todas sus posibilidades, debera reservarle
un lugar —en el espacio y en el tiempo— cémodo,
holgado y especifico. Una ocasién precisa, las con-
diciones necesarias y un animo deliberado. De mo-
do que quede claro para todos que lo que se hara
en ese espacio y ese tiempo elegidos sera justo eso:
leer. (p. 18)

Frente a la idea de que el acceso al texto lite-
rario solo esta al alcance de una minoria en pose-
sion de una interioridad refinada y de un alto grado
de excelencia cultural, una educacion literaria de
orientacion democratica y emancipadora vindica el
derecho al disfrute de las palabras de la literatura de
todas las personas. Si el poeta Juan Ramén Jiménez
dedicaba sus obras liricas “a la minoria, siempre”
en nombre de una poesia pura e incontaminada, al
alcance de una élite selecta, estas lineas sobre los
objetivos de la educacion literaria se alinean con
el sentido dltimo de las palabras con las que otro
poeta, Blas de Otero, iniciaba sus versos de hon-
do contenido democrético y social: “A la inmensa
mayoria”.

La literatura aporta modelos de lengua a la vez
que maneras de indagar sobre el mundo y sobre la
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condicion humana. En efecto, los textos literarios
constituyen una forma de expresion capaz de abrir
el horizonte de expectativas y el abanico de expe-
riencias de quienes los leen a través de las ficcio-
nes sobre otras gentes, otros lugares, otros tiempos,
otras sociedades, otras culturas, otros conflictos...
Como escribe Laura Devetach (2008, p. 20),

cuando el deseo de leer nos toca el hombro, quizas
sucede porque tenemos instalados deseos previos
en relacién con las palabras de otros, ordenadas
en un texto. Tal vez cuando recurrimos a los textos
buscamos algo desconocido, algo que se nos plan-
tea como un puente hacia cosas ocultas, y eso nos
puede resultar temible, pero a la vez estimulante
para la curiosidad, para satisfacer apetencias que
se van generando en los movimientos del animo.
(p. 20)

En otras palabras, en las paginas de las obras
literarias no solo se utiliza de una manera crea-
tiva el lenguaje, sino que se refleja el didlogo del
ser humano consigo mismo, con los otros y con el
tiempo pasado y presente. De esta manera, en la
lectura literaria el lector y la lectora escolares se
asoman al laberinto de la condicién humana y a
los anhelos y conflictos de las personas, de las cul-
turas y de los pueblos a lo largo del tiempo.

En la medida en que en la literatura no solo en-
contramos versos y prosas, amores y desamores,
argumentos y desenlaces, paisajes y personajes,
memorias y evocaciones, agudezas del ingenio,
artes del relato y purgas del corazén, sino también
conflictos sociales y dilemas morales, la educa-
cién literaria no deberia restringirse al analisis for-
mal de la textura lingiistica de los textos ni eludir
la indagacién critica en torno a las ideologias sub-
yacentes en las obras literarias y en los mundos de
ficcion que en ellas se crean y recrean. En otras
palabras, la educacion literaria deberia contribuir
no solo a la educacion estética de las personas a
través del aprecio de los usos creativos del lengua-
je en los textos literarios, sino también a su edu-
cacion ética en la medida en que en esos textos

(al igual que en cualquier otro texto) encontra-
mos tanto artificios lingliisticos como estereotipos,
ideologias, estilos de vida y maneras de entender
(y de hacer) el mundo que merecen el ojo critico
del lector escolar.

En esta voluntad la tarea del profesorado, co-
mo senalan George Steiner y Cécile Ladjali, pro-
fesora de literatura en un liceo ubicado en los
suburbios de Paris, “consiste en ir a la contra, en
enfrentar al alumno con la alteridad, con aquello
que no es él, para que llegue a comprenderse me-
jor a si mismo” (Steiner y Ladjali, 2005, p. 31). En
otras palabras, ensehar a mirar con ojos ajenos, a
extender el territorio de la experiencia y a atrave-
sar las fronteras de los mundos cotidianos, a habi-
tar en otros cuerpos y a agitar otras memorias, a
“aventurarse en el otro, explorarlo, domar su aje-
nidad” (Petit, 2015, p. 57), a atreverse a subvertir el
orden establecido y a asomarse a los placeres pro-
hibidos, a conquistar lo imposible y a creer en la
verdad de las mentiras, a entender en fin las ficcio-
nes como herramientas de construccion de otras
realidades. Y en ese contexto, “lo que importa es
cémo se anda, como se ve, cémo se actda después
de leer. Si la calle y las nubes y la existencia de los
otros tienen algo que decirnos. Si leer nos hace,
fisicamente, mas reales” (Zaid, 1996).

;Qué hacer?

Enunciaré a continuacién, como anuncié al co-
mienzo de estas lineas, algunas orientaciones
didacticas en la esperanza de que contribuyan
a la formacion de lectores y lectoras competen-
tes y al desarrollo de la competencia literaria del
alumnado:

e Hay que favorecer en las aulas la experiencia
de la comunicacion literaria ya que los alum-
nos y las alumnas avanzaran en su competencia
literaria en la medida en que entiendan que los
textos literarios son un modo de expresion entre
otros posibles en la vida cotidiana de las perso-
nas. Es necesario que se sientan parte de una
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“comunidad de lectores y escritores” (Cairney
y Langbien, 1989) que concibe la literatura no
solo como una experiencia estética de caracter
personal, sino también como un tipo especifi-
co de comunicacion y como un hecho cultural
compartido. Dicho de otra manera, es esencial
hacerles ver que lo que se hace en las aulas con
la literatura es semejante a lo que se hace con
la literatura en las tertulias, en las bibliotecas
publicas, en las librerias, en los cafés, en los
clubes de lectura, en los coloquios literarios...
Conversar sobre lo leido (y sobre lo escrito) y
cotejar las diferentes interpretaciones del texto
que habitan entre quien leen literatura (dentro
y fuera de las aulas) constituye en este sentido
una estrategia didactica ineludible en la comu-
nidad letrada de las aulas.

No tiene ningln sentido enfrentar en los inicios
de la educacion literaria a los alumnos y a las
alumnas con formas lingtisticas de una espe-
cial dificultad como si esa dificultad confiriera
una mayor calidad estética al texto. Como se-
fiala irénicamente Benitez Reyes (1996, p. 25),
“hay quien defiende la necesaria condicion
hermética del poema para asegurar su eficacia
estética, como hay quien defiende la autofla-
gelacién como método para alcanzar el goce”.
Es esencial seleccionar y secuenciar los textos
en funcién de sus dificultades de interpretacién
a la vez que conviene organizar actividades di-
ferentes (de la lectura individual a la lectura co-
lectiva, del analisis personal a la interpretacion
colectiva de los textos, de la escritura personal
a la elaboracién colectiva de textos de inten-
cion literaria) y tener en cuenta la diversidad de
gustos, expectativas y competencias lectoras de
cada alumno y de cada alumna. Al fin y al ca-
bo, la funcién de la literatura “solo se manifies-
ta plenamente cuando la experiencia literaria
del lector entra en el horizonte de expectativas
de su vida real, determina su comprensién del
mundo y repercute también por ello en su com-
portamiento social” (Jauss, 1967/1976, p. 201).

Conviene fomentar en las aulas las actitudes
que favorecen el placer, la emocion vy el dis-
frute de los textos literarios’. En este sentido, la
competencia literaria seria un efecto del legado
de satisfacciones (Britton, 1977) que causan la
lectura y la escritura literarias en quienes leen 'y
escriben habitualmente. Ese legado no tendria
que ver solo con el aprendizaje académico de
las obras y de los autores y autoras de la litera-
tura candnica sino también y, sobre todo, con
el placer que emana del contraste entre la ex-
periencia de lo cotidiano de quienes leen y sus
experiencias en torno a la lectura de los textos
literarios®. Como sefalaba el escritor Torrente
Ballester (1987), estan muertos los textos en sus
paginas cerradas; abrirlas, leerlos y sentirlos es
igual que recrearlos y a veces (las mejores) in-
sertarlos en la vida personal ya como una parte
de ella: la poesia sirve para eso y no requiere
otra razén de ser, con esta se justifica. (p. 50)

Frente a un acercamiento al texto literario co-
mo pretexto para el estudio académico de sus
tejidos lingtiisticos, en la escolaridad obligatoria
hay que favorecer el encuentro gozoso del lector
escolar con la literatura. En otras palabras, hay
que fomentar la oportunidad de que se produzca
ese encuentro, que es el que tenemos los lecto-
res cuando leemos sin que nadie se interponga.
Como senala Juan Domingo Argtielles (2009),

no debemos imponer jamds a nadie, y menos a
un nifio, y mucho menos a un adolescente, un li-
bro que suponemos que “le tiene que gustar” por-
que es “indiscutiblemente bueno”. Cuando somos
nifos, un libro que no es para nosotros nos puede
asfixiar. Solo los libros que nos interesan por algtn
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“3No les parece que ya casi nadie lee porque sf, para tener la vivencia de
la inutilidad, la virtud de la pereza, el elogio de lo que no tiene provecho
como mercancia y por eso vale la pena; y que todo se ha vuelto concepto,
informacién, ir al punto, fotocopiar la fotocopia, subrayar el subrayado,
olvidarse de la lengua materna, del ritmo, de la poética del lenguaje, y no
ser sus serviles obedientes?” (Skliar, 2017, p. 119).

“Necesitamos un mds alld de nuestra historia y nuestra geografia para que
el lado deseante y apasionado de nuestro ser se encuentre. Necesidad de
un mas alla que nada tiene de mistico” (Petit, 2015, p. 116).
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motivo nos entregan oxigeno y nos hacen la vida
mas respirable.

Claro que el maestro y la maestra tienen un pa-
pel ineludible a fin de insuflar oxigeno en sus es-
tudiantes, a hacerles la vida mas respirable gracias
al placer de la lectura literaria y a evitar el extravio
del lector escolar por los itinerarios de sentido del
texto literario, pero ha de evitar ser un forense o un
taxidermista. Como escribe Yolanda Reyes (2016),
“necesitamos poemas, cuentos y toda la literatu-
ra posible en nuestras escuelas, no para subrayar
ideas principales sino porque necesitamos pasar la
vida por el tamiz de las palabras” (p. 21).

Sin ese didlogo entre el texto literario y el de-
seo de emociones y de sentidos del lector escolar,
la literatura serd una mas de las aridas asignaturas
que el alumnado ha de estudiar si desea salvar con
éxito los obstaculos académicos que conducen a
la obtencién de los certificados escolares, pero no
necesariamente al amor a los libros. De hecho, a
menudo el odio o la indiferencia hacia la literatura
refleja el rechazo a las practicas escolares de que
fue objeto en las aulas lo literario. De igual mane-
ra, abundan los amantes de la lectura literaria y de
los libros que adquirieron ese amor por la literatu-
ra al margen de, o pese a, las clases que recibieron
durante su estancia escolar.

* Ayudar a los alumnos y a las alumnas a desarro-
[lar su capacidad para el andlisis y la interpre-
tacion de textos cada vez mas complejos exige
planificar un itinerario adecuado de aprendiza-
jes literarios. En este sentido, conviene disefiar
una serie de secuencias diddcticas en las que se
tengan en cuenta las dificultades de compren-
sion de las estructuras textuales y de los mun-
dos enunciados en cada tipo especifico de texto
literario. Una secuencia de aprendizaje en tor-
no a los textos literarios debe tener en cuenta el
grado de dificultad de las convenciones lingiis-
ticas y retoricas utilizadas en cada texto, con
el fin de hacer posible la identificacién de los
mecanismos de construccién del sentido en la

ficcion literaria y en consecuencia el acceso de
adolescentes y jévenes al significado de la obra
literaria.

Es esencial tener en cuenta en las activida-

des del aprendizaje literario las operaciones im-
plicadas en la lectura con el fin de contribuir al
desarrollo de las capacidades de comprension
de los textos. De ahi la importancia de tareas de
aprendizaje en las que se ensefien estrategias
orientadas a facilitar la comprensién del texto
literario (estrategias de identificacion de la idea
principal, de la estructura textual y de la inten-
ciéon del autor, del tipo de texto, del contexto
del texto y de sus efectos comunicativos, de las
inferencias, de los recursos textuales, semanti-
Cos y retoricos...).
La educacién literaria no debe conllevar el ol-
vido de otras formas expresivas con las que la
literatura guarda una innegable semejanza en
cuanto a sus estrategias discursivas y a sus efec-
tos estéticos. Estos modos de expresion (entre
los que se encuentran algunos textos de la can-
cién popular, del cémic y de la publicidad, los
relatos cinematogréficos, las series televisivas...)
gozan de una innegable omnisciencia en nues-
tras sociedades y comparten en la actualidad
con la poesia y con la narracion literaria algu-
nas formas del decir y algunos efectos estéti-
cos’. Por ejemplo, como sefala Roland Barthes
(1963), el mensaje publicitario condensa en sus
enunciados lingiisticos los usos retéricos y los
contenidos oniricos del género lirico, “operan-
do asi esa gran liberacion de las imagenes (o
mediante las imagenes) que define a la poesia
misma” (p. 243).

Al subrayar la funcion poética de algu-
nos textos publicitarios, Barthes no hizo otra
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“Una vez anulada la diferencia jerdrquica entre alta y baja cultura, la di-
mension estética se ha extendido a todos los aspectos y rincones del mundo
contemporaneo: politica, vida cotidiana, publicidad, objetos, videojuegos,
computer graphics, etc. Por supuesto, con frecuencia se trata de una belle-
za velada y estandarizada, producida directamente por exigencias comer-
ciales, pero es un fenémeno en absoluto facil de analizar y valorar: segtin
de qué punto de vista se trate puede interpretarse como progreso, como
pesadilla o como perversa banalizacién” (Fusillo, 2012, p. 17).
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cosa que seguir las observaciones de Roman
Jakobson, quien afirmé en su dia que “cual-
quier tentativa de reducir la esfera de la funcién
poética a la poesia o de confinar la poesia a
la funcién poética seria una simplificacion tre-
mendamente engafosa” (Jakobson, 1960/1984,
p. 358). De ahi la conveniencia de incorporar
a las aulas el analisis de estos otros textos e hi-
pertextos cuyos usos y formas evocan una cier-
ta intencién poética y un cierto efecto estético.
No en vano algunas manifestaciones del cémic,
de la cancién, de la publicidad y de los relatos
televisivos y cinematograficos® utilizan a través
de estrategias intertextuales y multimodales los
estereotipos enunciativos de lo poético y de lo
narrativo (Lomas, 1996, 2016) en su afan de es-
timular el disfrute estético y lGdico y de conse-
guir un cierto prestigio cultural y artistico.

El canon literario es el efecto de una construc-
cién cultural en la que intervienen desde las his-
torias nacionales de la literatura y los estudios
de teoria literaria hasta la critica especializada,
las ideologias en litigio, el mundo editorial y la
institucion escolar (Eagleton, 1983/1988). Sin
embargo, en la actualidad asistimos a una di-
versidad casi infinita de textos que comparten
con la literatura su estatuto de textos de ficcion
y sus procedimientos narrativos y poéticos. Nos
estamos refiriendo a esas otras literaturas en las
que incluiriamos desde las innovadoras y silen-
ciadas aventuras de las vanguardias literarias y
algunos géneros olvidados por la historia cano-
nica de la literatura (el folletin, el melodrama,
la ciencia ficcion, el género policial...) hasta la
denominada literatura de adolescentes y otras
formas de expresion de las culturas juveniles
(grafitis, canciones, literatura digital y narrati-
va transmedia...). Ello invita a replantearse ra-
dicalmente la idea de que el Unico criterio de

“Hoy en dia, muchos de los libros que eligen los nifos fueron objeto de
adaptaciones cinematograficas o televisivas”, aunque “el imaginario no
funciona completamente del mismo modo a partir de las imagenes filma-
das o de las palabras leidas” (Petit, 2015, pp. 72, 73).

[266]
enunciacion
ISSN 0122-6339 * ISSNe 2248-6798  Vol. 28, nlimero especial, 2023, pp. 251-269.

seleccién de los textos literarios en la educa-
cién haya de ser el canon literario establecido
por la tradicién académica y cultural sin tener
en cuenta las competencias lectoras, el entorno
comunicativo y el horizonte de expectativas de
cada lector y de cada lectora. Las obras ajusta-
das al canon literario invitan al respeto cultural
y a la reverencia académica, pero no necesaria-
mente al didlogo con el lector escolar y al amor
a los libros y a la literatura. De ahi el sentido de
la invitacion de autores como Gustavo Bombini
a tener en cuenta esas otras literaturas (y esas
otras culturas) y a favorecer en las aulas “ciertos
cruces entre experiencias culturales y estéticas
que la escuela ha percibido tradicionalmente
como divorciadas” (Bombini, 1996, p. 13).

No hay texto sin contexto y no hay texto litera-
rio sin contexto cultural ni mediacion editorial.
En otras palabras,

la literatura forma parte de los procesos de produc-
cién y transmision social. Hacer ver que las obras
literarias estan impregnadas por las ideologias de
una época puede contribuir a que los alumnos en-
tiendan mejor el hecho literario [...]. De igual modo,
percatarse de los elementos comerciales, artisticos o
académicos del mundo del libro puede ayudarles a
entender los mecanismos de difusién de los best-se-
ller, la funcién de los premios literarios, la fijacion
de los canones literarios o el papel de internet en la
creacion y difusion de la literatura. (Mata y Villarru-
bia, 2011, p. 58)

Finalmente, en las aulas conviene conjugar las
actividades de lectura, andlisis e interpretacion
de los textos literarios con las tareas de la escri-
tura libre de intencién literaria (Freinet, 1970).
Escribir en el aula textos a la manera de (a partir
de los modelos expresivos de la tradicion lite-
raria, como un juego libre y al azar o como un
juego regulado por consignas e instrucciones
textuales, de forma individual y colectiva...) es
una de las maneras mas eficaces tanto a la hora
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de acercar a los alumnos y a las alumnas a la
experiencia de la escritura literaria como a la
hora de estimular un uso creativo del lenguaje.
El taller literario (o taller de escritura creativa)
aparece en este contexto como una estrategia
aconsejable y utilisima en esa labor orientada
a contribuir a la adquisicion y al desarrollo de
la competencia literaria de los alumnos y de las
alumnas. Porque la competencia literaria no ha
de restringirse inicamente a una competencia
lectora. Como senala Di Girolamo (2001),

la competencia literaria [...] comprende dos aptitu-
des completamente distintas: la de producir obras
literarias y la de entenderlas. La competencia lite-
raria se realiza en la confrontacién de dos papeles
distintos: escritor y publico. Es como si en una co-
munidad lingtiistica el uso de la palabra estuviera re-
servado exclusivamente a ciertos grupos y el grueso
de la poblacién pudiera solo escuchar: el cédigo es
el mismo pero solo a unos pocos les estd consentido
su uso activo. (p. 125)

Los talleres de escritura creativa constituyen
una de las dos vertientes de la competencia lite-
raria de las personas y una tarea ineludible en una
educacion comprometida con el aprendizaje de
otras miradas sobre el mundo® y con el derecho
de las personas al uso activo de las palabras de las
literaturas.

Inaugurar la realidad
Estas lineas sobre la educacién literaria desean

ser una invitaciéon a convertir las aulas en escena-
rios abiertos al juego poético, al ocio lector', a la

9  “Aprender a escribir significa cultivar la mirada poética, discernir entre el
arte y la simple enunciacién, saber, y también querer, mirar el mundo co-
mo nadie lo ha mirado. La préctica de la escritura preludia la comprension
de la literatura, empuja a leer con ojos de escritor” (Mata, 2004, p. 96).

10 En opinién de Juan Mata (2004), “leer es una suerte de rebelion contra la
tirania de hacer que cada acto de nuestras vidas tenga algin provecho,
algin significado. Una de las mas subversivas conquistas culturales de la
humanidad es la de la lectura por puro deleite, sin animo de recompensa
moral o lucro personal [...]. El tiempo de la lectura es un tiempo arre-
batado a las urgencias cotidianas en beneficio del ensuefio o el simple
regocijo. Estimular la lectura es una forma de instruir en la suspension del
tiempo del deber” (pp. 23-24). De igual opinién es Carlos Skliar (2017):

fantasia y a la imaginacion, a las ficciones y a los
mundos posibles, al placer del texto libre, a la es-
critura creativa, al disfrute de la literatura, en fin, y
encuentran en estas palabras del poeta Luis Garcia
Montero (1993) su dltimo y definitivo argumento:

Nada mas Gtil que la literatura porque ella nos con-
vierte en seres libres al demostrarnos que todo pue-
de ser creado y destruido, que las palabras se ponen
una detras de la otra como los dias en el calenda-
rio, que vivimos, en fin, en un simulacro, en una
realidad edificada, como los humildes poemas o
los grandes relatos, y que podemos transformarla a
nuestro gusto, abriendo o cerrando una pégina, sin
humillarnos a verdades aceptadas con anterioridad.
Porque nada existe con anterioridad, solo el vacio,
y todo empieza cuando el estilete, la pluma, el boli-
grafo, las letras de la maquina o el ordenador se in-
clinan sobre la superficie de la piel o del papel para
inaugurar asf la realidad. (p. 144)
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