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“Colombia es un pais limitado por
dos océanos y un proceso ocho mil”.
covo

UNO
Caracterizacién general de la
caricatura politica.

Desde los tiempos de los !
\ antiguos griegos y roma-

nos, la caricatura ha sido
considerada como un
instrumentosatirico de sin
igual eficacia. Sus primeras
manifestaciones estuvieron
basadas en la pintura y la escultura. Pos-
teriormente, la aparicién de la imprenta
hizo posible que la palabra escrita asumiera
en la caricatura un papel coprotagénico y
que ésta se convirtiera no sé6lo en arma de
combate y en importante medio de pro-
paganda politica, sino también en expre-

sién espontinea del humor popular.

De acuerdo con lo planteado por
EvoraTamayo (1988, p. 34) la caricatura
politica -llamada también caricatura edito-
rial- «parte de un punto de vista
interpretativo de los fenémenos que se
producen en la realidad. Esto no es sélo
obvio, sino que resulta el intringulis de su
razén de ser-. En consecuencia, puede ser
definida como un género discursivo de na-
turaleza artistica y politica que «descubre
y analiza a través de una amplia gama de
recursos expresivos los resortes internos

“que hay detris de la noticia, asi como los |
hilos ocultos de los acontecimientos» |
(Tamayo, p. 5). Dentro de estos recursos
expresivos sobresalen por su innegable
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* Este texto fue leido en el 22 Coloquio Latinoamericano de
Analistas del Discurso realizado en Buenos Aires y La Plata

(Argentina) del 25 al 29 de agosto de 1997.

fuerza semiética el dibujo y el lenguaje escrito, los cua-
les contribuyen a enfatizar, en mayor o menor grado,
los rasgos fisicos y las actitudes verbales de determina-
dos personajes de la vida politica de un pais, con la
inocultable intencién de lograr efectos humoristicos en
los destinatarios-lectores, como sucede en una caricatu-
ra en la que el ministro del interior, Horacio Serpa, so-
bre los hombros del presidente Samper exclama: Abi
estd y abi se queda.... h

Al decir de Alvaro Gémez Hurtado, uno de los poli-

ticos colombianos que mas sufrié los mordaces efectos
de la caricatura, ésta
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tiene el poder magico de producir, con
un rasgo o con una leyenda, un efecto
mas convincente que el de cualquier
stlogismo y un resultado mas devastador
que el de cualquier diatriba escrita. La
caricatura, cuando da en el blanco, no
Dpuede ser contrarrestada, no es
susceptibie de réplica ni de
rectificaciones posteriores. Su efecto es
milagroso, instantdaneo, como el de un
disparo (En Osuna, 1983, p. 9).
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En realidad, la caricatura politica es
esencialmente una forma de «periodismo
interpretativo» (Fagoaga, 1982, p. 8) que
un autor nos ofrece no como una codifi-
cacién objetiva de los hechos, sino como Lo
una visién personal e ideolégica de éstos, e, ' e A
que en algunas ocasiones puede contra- Lo
riar los «comentarios editoriales» de los ; . .
diarios y revistas en los que ella aparece i ista Vladdo, por su parte, nos hferxrse a los eventos y personajes rela-
publicada. Huelga decir que la caricatura 4 una i  de v suieto f or onados con el unayor escindalo» de los
politica se nutre necesariamente de los altin tiempos en este pais: la
dltimos acontecimientos. Ella aparece ante anciacién: de la campafia politi-
nosotros como un acto de comunicacién io el triunfo al actual pre31den-
que se basa en la actualidad noticiosa y
que da cuenta de sucesos de naturaleza
politica, casi siempre de caricter local y
nacional. Por eso, en la mayoria de los
casos, los destinatarios de tales caricatu-
ras solo pueden ser aquellas personas que

‘en la introduccién de su propio li-

~ bro Memorzas de un elefante (1996, p. 13),
el llamado Proceso 8.000 [retine] todos los
conocen las’ snuacionésy personajes que ventos, actos judiciales, procedimientos
en ellas son parodiado o ,criticados. Esto : de trdmite parlamentario y hasta uno que
es 1gua]meme vahdo, d ppuesto, para . e otro Ch.tsme malévolo echado a rodar por
o las partes involucradas o por la opinién
‘:pﬁbhéa polarizadas. Pues bieny:las carica-

A »1992, p' 9) con31dera
polmco ha de tener

tro por «el sutil humor c
originalidad del contenid
realidad socio-politica
tunzables por esta mis ~
aquellos mandatanos ¥« demas lideres que
tengan presencxa 0 mcxdan en los su
que dlanamente nos pres‘
masivos de comunicacx

apreSurarse a trocar
'mceles por cuales~, .

curswas que susten-

sonajes centrales al \p
sus ministros, sus amigo ‘

dad de que a su campaiia polmca hub
sen ingresado dineros ‘«scuros» (.
recibié dinero, fue a mis espaldas)
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tan las mencionadas caricaturas, lo mismo

‘que en algunas de las mds reiteradas me-
tiforas o simbolos que sobre este proceso
han sido producidos por varios de los mas
prestigiosos caricaturistas colombianos.

TRES
Puesta en escena discursiva.

Basindonos en la concepcién
semiolinguistica de los actos de lenguaje
planteada por Patrick Charaudeau (1983 y
1992), consideramos que la caricatura po-
litica no puede ser vista como un acto de
comunicacién resultante de la simple pro-
duccién de un mensaje dirigido a un re-
ceptor, sino como el encuentro dialéctico®
de un proceso de produccién y otro de
interpretacién en el que participan simul-
tineamente seres reales y seres discursivos.
Los seres reales son, obviamente, los su-
jetos que interactian, es decir, los
interlocutores: el caricaturista (sujeto co-
municante) y los lectores (sujetos
interpretantes). Los seres discursivos, por
oposicién a los anteriores, hacen parte de
un mundo inventado o configurado de
acuerdo con las necesidades discursivas
del caricaturista. Ellos son el enunciante y
el destinatario, verdaderos protagonistas
del acto enunciativo o puestd en escena
del lenguaje que se produce en cada cari-
catura en particular.

En la caricatura politica, a diferencia
de lo que sucede en los otros géneros
periodisticos, los interlocutores -el
caricaturista y sus lectores- estin obliga-
dos a asumir un comportamiento que dis-
ta mucho de ser pasivo. En su puesta en
escena discursiva, en efecto, el caricaturista
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politico como sujeto comunicante o pro-
ductor de un discurso <hace visible aspec-
tos de los acontecimientos que de otra
manera quedarian apagados; revela la
esencia de los hechos, adjetivando zonas
de las informaciones que [su] agudeza de
artista pone de manifiesto ante los ojos
del lector, para que no pasen inadvertidos
y, [éste] pueda juzgarlas con la mayor ob-
jetividad» (Tamayo, p. 5). Toda caricatura
politica es, por consiguiente, una invita-

~ci6n a la reflexién y a la toma de posicio-

nes, basada en un contrato de comunica-
cién de cardcter humoristico que el
caricaturista le plantea a sus lectores y en
la utilizacién de una serie de estrategias
discursivas (ironia, exageracién, provoca-
cién, rumor, etc.) tendientes a «producir
ciertos efectos de conviccién o seduccién
en el sujeto interpretante» (Escamilla, 1989,
p. 9. Esas son las verdaderas razones e
intenciones del proyecto discursivo del
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caricaturista. Razén tenia, pues, el ya men-
cionado G6émez Hurtado (Osuna, p. 8)
cuando afirmaba que en la caricatura po-
litica '

se lrata de ponderar en exceso algo que se
quiere mostrar como motivo de mofa, y
que deliberadamente se coloca en
dimensiones fisicas o conceptuales
agigantadas. Se busca con esa
exageracion despertar la curiosidad del
lector sobre una circunstancia especifica,
que su ojo desprevenido ne bubiera
descubierto, con el proposito de conseguir
un nuevo juicio sobre el becho que
voluntariamente se ba desfigurado.”

Tal vez sea esa la raz6n por la cual los
caricaturistas, salvo algunas excepciones
como la de Osuna y Caballero, no firman
sus obras con su propio nombre, sino con
llamativos seud6énimos que terminan re-
emplazindolo, tal como ha sucedido con
Pep6n, Vladdo, Mico, Matty y Alfin, entre
otros. De todas maneras, el seudénimo tras
el cual se esconde el caricaturista funcio-
na como una verdadera marca de enun-
ciacién vy, al igual que los nombres o los
apellidos, es colocado en algin lugar os-
tensible de cada una de las caricaturas pro-
ducidas por los diferentes autores, salvo
el caso de aquellas secciones en las que
aparecen varias caricaturas de un mismo
autor y la repeticién del nombre se hace
innecesaria.

En lo que tiene que ver con los seres
discursivos hay que decir que el sujeto
enunciante (Yo enunciante) es, en reali-
dad, la imagen del enunciador construida
por el sujeto productor del discurso (lo-
cutor-comunicante) para expresar, de una
u otra forma, su intencionalidad. Este Yo
que enuncia posee, ademas, un estatus ex-
clusivamente discursivo que le permite po-
ner eni escena, de manera implicita, a otros
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seres -reales o imaginarios- que pueden produ-
cir otros actos discursivos internos. Se trata, en-
tonces, de un sujeto que presenta un acto
discursivo producido por otra persona que pue-
de o no existir en la propia realidad del
caricaturista y los lectores. Es justamente eso lo
que comprobamos en una caricatura de Matty
en la que a un congresista colombiano se le ha
puesto a decir las siguientes palabras que, a lo
mejor, nadie ha proferido en realidad: ;Comprén-
danlo! Si voté negativamente la «extradicion se
debe a que si votaba afirmativamente, el primer
extraditado seria «Sampen.

Del destinatario se espera, en este caso, una
actitud de connivencia politico-humoristica. A
propésito del sujeto destinatario de la caricatu-
ra, recalcamos que €] es el interlocutor fabricado
por el sujeto comunicante (caricaturista) como

" destinatario ideal y adecuado para su acto de
enunciacién. Y aunque nunca se le menciona
explicitamente, esta alli latente o sugerido y hace
parte de la puesta en escena discursiva de que
habla Charaudeau.

CUATRO
Niveles de enunciacién.

La puesta en escena discursiva antes mencio-
nada sirve para comprobar que lo dicho en una
caricatura politica procede de la inocultable apro-
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piacién y manipulacién que el

caricaturista hace de las pala-
bras de otras personas, ponién-
dolas nuevamente en boca de
éstos o de otros, de acuerdo
con sus propdsitos discursivos.
No debemos olvidar que en la
caricatura, al igual que en otros
géneros parecidos, «el discur-
so original puede ser transfor-
mado en su enunciado
referencial, en su modo de
enunciacién, por una mutila-
cién del contexto original, o
por una reconstruccién desvia-
da del contexto y de la situa-
cién de comunicacién originals.
(Charaudeau; 1992, p. 623). Es
eso lo que sucede en una cari-
catura en la que se observa a
Samper aferrindose a la corba-
ta del anterior vicepresidente
de la repuablica, Humberto De
la Calle, mientras le recuerda
metaféricamente que la férmu-

la politica que los llevé al po-
der es indisoluble, razén por
la cual debera durar basta que
la muerte [los] separe.

De ese modo se produce lo
que Catherine Kerbratt-
Oreccioni (1980, p. 162-167)
llama superposicién de diferen-
tes niveles de enunciacién, los
cuales guardan estrecha rela-
cién con otros actos enuncia-
tivos y, por ende, con otros
seres discursivos. Lo anterior
podemos comprobarlo en una
caricatura que recrea humoris-
ticamente la descertificacién de
que fue objeto Colombia por
parte de los Estados Unidos de
Norteamérica: Frente a un
Samper-Superman ‘que preten-
de hacer ostentacién de su po-
der, un Clinton «descertificador
le- expresa: ;Si tu no ser bom-
bre de acero, entonces no afec-
tarte otra dosis de clintonita!

reintQ y cuatro =« & & . .



El paquidermo soné mucho

En otra caricatura se nos
muestra a la qusticia» conce-
diéndole la «casa por circels al
tesorero de la campafia presi-
dencial de Samper y diciendo
textualmente: ;Lo irénico es gue
son los mismos que bace dos
meses pregonaban que «bhay
que dejar que la justicia juz-
gue! Debajo se lee: Palo por-
que bogas...

En las caricaturas del «pro-
ceso 8.000», pues, la presenta-
cién o reproduccion de los dis-
cursos de los demas aparece en
unos casos como una simple
repeticién y, en otros, como
una interpretacién o' parodia de
la -realidad discursiva basada
siempre en la posicién politica
e ideolégica del propio
caricaturista. De igual modo,
éste recurre a ld alusién para
evocar lo que algin personaje

EL MONO DE MICO

politico ha dicho o para mos-
trarnos da habitual forma de
hablar» de ese personaje
(Charaudeau, 1992, p. 625).
También lo hace para citar las
maximas y proverbios que pro-
ceden del saber popular y las
expresiones de esta misma na-
turaleza. En una graciosa cari-
catura, por ejemplo, la
onomatopéyica exclamacién
jCatamplum! acompafia la cai-
da al suelo de Samper y antici-
pa un Casi me voy de «mula
salido de los labios de éste El
juego de palabras que aqui se
produce sélo puede ser com-
prendido por aquellos que sa-
ben que Catam es el aeropuer-
to de la Fuerza Aérea Colom-
biana, y «mula», una expresién
popular utilizada para referirse
a da persona que transporta ile-
galmente drogas a través de los
controles aduaneros.. En este
caso el caricaturista no repro-

Y* no
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duce lo dicho por el personaje que alli apare-
ce. Se trata s6lo de una invencién discursiva
que le permite poner en boca del presidente lo
que él no ha dicho.

CINCO
Principales met&foras sobre el
proceso 8.000.

Cuando nos referimos a la presencia de la
.metifora en la caricatura politica sobre el pro-
ceso 8.000, nos apoyamos en la clisica defini-
cién de este tropo que aparece registrada en el
Manual de retérica (Mortara Garavelli, 1991,
p.181): «sustitucién de una palabra por otra cuyo

sentido literal posee cierta semejanza con el
sentido literal de la palabra sustituida». De acuer-
do con este mismo autor (p. 182),

e I ROTERS
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de todos los bechos retoricos, la
metdfora es el que se presta mejor a un
reconocimiento intuitivo, sin necesidad
de nociones teoricas previas. Es bien
sabido que cualquier bablante esta
dispuesto a aceptar como «posibless, a
condicion de entenderlos en sentido
figurado, enunciados que consideraria
inaceptables e incluso absurdos en
situaciones lingtiisticas ‘normales’.

En el caso colombiano, es un hecho evi-
dente que, tal como lo ha expresado el ya
citado caricaturista Pepén, el elefante se
convirtié en el «simbolo indiscutible del
escindalo de la narcofinanciacién de la
campafia Samper. Lo lanzé monsefior Pe-
dro Rubiano Sienz para denotar la magni-
tud del ilicito cometido y destacar lo in-
crejble del argumento del presidente de
que todo habria ocurrido a sus espaldass

(1996, p. 126).

Esta verdadera «metafora de invencién»
(Fontanier, citado por Mortara Garavelli,
p.185) aparece claramente esbozada en
varias caricaturas del propio Pepén. En una
de ellas el presidente de la Conferencia
Episcopal le plantea metaféricamente a
Samper Pizano la imposibilidad de que éste
no se hubiera dado cuenta del ingreso de
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dineros mal habidos a la financiacién de su campafia (Imposi-
ble no verlo), obteniendo como respuesta del Presidente de
Colombia una monosilabica pregunta (;Qué?), la cual hace mis
patentes los deliberados propdsitos humoristicos del
caricaturista.

En otra caricatura sobre este mismo tema, el elefante de
marras manifiesta que él sabe que Samper lo vio y que Botero
(-administrador y planificador de la campafia» y, posteriormen-
te, ministro de defensa nacional) tuvo que ver a Samper.

En una tercera caricatura, vemos a Samper intentando con-
vencer al Fiscal de la Nacién de la necesidad de enterrar defini-
tivamente al paquidermo (;Tiene que hacer algo: No sélo esta
reviviendo sino que se esta multiplicando!)).

Una tltima caricatura, esta vez de Mico, recrea maravillosa-
mente un reciente viaje de Samper y su comitiva al Africa. En
ella aparecen dos:elefantes viendo pasar al presidente y su
esposa. Uno de ellos se lamenta de la indiferencia con que
éstos los han mirado. El enunciado emitido es de una fuerza
irénica indiscutible: Ya no conocen.
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Otra de las metiforas mds repetidas en Colombia en los tdltimos
afios esti referida a las espaldas del presidente Samper. De acuerdo
"con Maria Moliner, la expresién a espaldas de.... significa «hablar o
hacer una cosa en perjuicio de una persona- sin que ésta se encuen-
tre presente. Como «metéifora de uso» ha sido utilizada reiterativamente
por los caricaturistas para mostrarnos la negativa de Samper a acep-
tar la relacién econémica de su campafia politica y el narcotrifico.
En una de tales caricaturas, su esposa, al verlo disfrazado de dngel,
le dice: ;Te ves divino. Pero recuerda que los dngeles no tienen espal-
das!.

En otra, aparece aseverando que fue elegido a sus espaldas:

jTengo que reconocer que yo fui elegido a mis espaldas!,

En una cuarta caricatura se le ve poniendo sus espaldas para que
un reconocido narcotraficante le endose un cheque (;Hay que ver lo
que pueden bacer a las espaldas de uno).

A sus espaldas también le fue suspendida, por supuesto, su visa
de entrada a los Estados Unidos.

Los caricaturistas no se han olvidado del capitin que se ocupé de
cuidarle las espaldas al presidente y actué como uno de los hom-
bres de su entera confianza antes y después del periodo electoral.
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Este hombre que ahora enfrenta una' in-
vestigacién por enriquecimiento ilicito y
encubrimiento, aparece en una de las ca-
ricaturas cumpliendo su papel al pie de la_
letra, ya que, segin él, por fuerza del re-
glamento y del protocolo yo tenia que man-
tenerme a sus espaldas.

Una tercera metifora muy recurrente en
la caricatura sobre el proceso 8.000 tiene
que ver con una supuesta intencién de
mantener ocultos algunos asuntos relacio-
nados con dicho proceso. Para ello se ha
recurrido al colombianismo sapo, que sir-
ve para denominar a la «persona que acu-
sa o delata» a aquel «que ha cometido un
delito o alguna falta.. Tapense bien, pero
cuidado me dejan al descubierto... le dice
Samper a sus ministros, después de que
Botero hablé.

En otra caricatura, éste expresa: Para
una cultura de mafia... lo grave no fue lo
que dije, jsino baberlo dicho! Sapo, le res-
ponde un batracio que lo escucha.

TESTIGO CcLAVE

POR FUERZA DEL REGLAMENTO
& DEL PROTOCOLO 40 TENIA QE
MANTENERME

A SUS
EsfaLONS

Yendo atin mas lejos, un caricaturista le
endilga al presidente un apodo realmente
gracioso: Pinocho...Mil, debido a que
Samper insiste en repetir que fodos mien-
ten.

Para concluir, mostremos una ultima ca-
ricatura cuyo texto hemos utilizado como
epigrafe de este articulo:
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