Autores invitados

Para estudiar las series de

1 estudio de los cuentos integrados, es

decir, de las series de cuentos con uni-

dad temdtica, genérica o estilistica,
se inscribe en la discusién sobre la escritura
fronteriza, ya que estas series de textos breves
se encuentran a medio camino entre la nove-
lay el cuento (en términos de extensién y es-
tructura interna). En esa medida, su estudio
ofrece una oportunidad para replantear algu-
nos problemas fundamentales para la teoria y
la critica literaria, en particular en lo relativo
a las fronteras entre escritura, edicién y lec-
tura. Ademds, su estudio pone en evidencia la
necesidad de formular una nueva preceptiva
para la teoria de los géneros literarios.

En otras palabras, el estudio de los
cuentos integrados ofrece una oportunidad
para replantear el eterno problema de las de-
finiciones genéricas: ;Qué es un cuento? ;Qué
es una novela? Y mds recientemente: ;Qué es
una minificcién? ;Cudles son las fronteras
entre estos géneros? Y mds importante adn,
al estudiar las series de minificcién: ¢Las di-
ferencias entre narracién, ensayo y poema en
prosa pueden llegar a ser producidas por el
contexto de cada lectura?

En la medida en que el autor es el pri-
mer editor de los textos que escribe, podemos

narrativa breve

Lauro Zavala
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Universidad Auténoma Metropolitana - Xochimilco

preguntarnos si escribir no es una estrategia

para proponer modos de lectura, tanto de un

mismo texto como de los textos escritos con
anterioridad.

Los cuentos integrados y otras
formas de escritura serial

La intencién central de las lineas que si-
guen consiste en llamar la atencién sobre el
hecho de que aunque en la tradicién anglo-
sajona hay ya numerosos estudios sobre los
cuentos integrados, en la hispanoamericana
no sélo existen magnificos textos que mere-
cen ser estudiados, sino que, ademds, exis-
te una produccién literaria relacionada con
la serializacién y la fragmentacién en la que
se plantean problemas de una riqueza lite-
raria que estd ausente en otras lenguas. En
particular, la riqueza de los ciclos de minific-
cién (textos irénicos, genéricamente hibridos,
cuya extensién tiende a ser menor a cuatro-
cientas palabras) y de las novelas constitui-

das exclusivamente por esta clase de textos,

constituyen aportaciones literarias especificas
de esta regién. Aqui, es necesario sefialar la
distincién entre distintas formas de minific-
cién, pues este término es utilizado para ha-
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cer referencia-simultineamente a minicuentos
(de carécter narrativo y estructura tradicional) y
microrrelatos (de naturaleza hibrida y estructura
poco convencional). SN ;

El estudio de esta preceptiva genérica y los
procesos de lectura que ella exige es una multi-
ple asignatura pendiente. La tradicién de expe-
rimentacién genérica en nuestra lengua plantea
problemas ligados al concepto mismo de frag-

mentacién, proveniente de las vanguardias de .

principios del siglo xx.

Mas aun, si se ha llegado a afirmar que la
lengua franca de la novela (en su versién cané-
nica del realismo decimonénico) fue el francés
durante la segunda mitad del siglo x1x, y que la
lengua franca del cuento (en su expresién cané-
nica miés tradicional) fue el inglés durante la pri-
mera mitad del siglo xx, tal vez la lengua franca
de la minificcién (como género proteico, ajeno a
la tradicién del minicuento) ha sido el espafiol,
especialmente el escrito en Hispanoamérica du-
rante la segunda mitad del siglo xx.

Por otra parte, el estudio de los cuentos in-
tegrados y otros géneros fronterizos, fragmen-
tarios y seriales lleva a reconocer una paulatina
relativizacién de los cdnones genéricos. Tal vez,
lo verdaderamente experimental hoy en dia se-
ria escribir una novela o un cuento que estuvie-
ran exentos de fragmentacién y de hibridacién
genérica. En ese sentido, el género que sirve
como referencia obligada no es ya la novela (en
su acepcién mds tradicional, sujeta a las reglas de
verosimilitud realista) ni el cuento (en su varian-
te cldsica y epifdnica, caracterizado por un final
sorpresivo), sino la minificcién (género literario
desarrollado a lo largo del siglo xx, que a su vez
anuncié el nacimiento de la escritura hipertex-
tual).

En este trabajo, sefialo la existencia de
varias estrategias de escritura, edicién y lectu-
ra de series narrativas que permiten relativizar
las fronteras convencionales entre la unidad tex-
tual (en particular, la unidad de la novela) y la
diversidad genérica (en particular, la identidad
de cada cuento o minificcién). El estudio de los
cuentos integrados y otras formas de escritura
serial y fragmentaria puede llevar a la relectura y
reescritura de las reglas genéricas tradicionales.
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Lo que estd en juego en el estudio de las
series de textos breves es el reconocimiento de
las posibilidades de lectura que ofrecen las ma-
nifestaciones textuales de lo mismo y lo multi-
ple, en la reformulacién de las fronteras entre el
todo y las partes. Estas estrategias son las que
permiten reconocer las diferencias entre cuentos
integrados, novela fragmentaria, minificciones
integradas, ciclos de minificcién y cuentos dis-
persos’.

En algunos casos, todas estas formas de
escritura coexisten en un mismo volumen y el
lector se enfrenta a la posibilidad de poner en
juego y reformular sus estrategias de interpreta-
cién. En estos casos, el texto posibilita diversas
lecturas genéricas, de tal manera que un volu-
men puede ser leido, simultinea o alternativa-
mente, como novela, serie de cuentos y ciclo de
minificciones.

Esta simultaneidad de géneros se aleja de
la ortodoxia genérica dominante a principios del
siglo xx, si bien un siglo después esa ortodo-
xia coexiste con otras estrategias textuales. Las
preceptivas mds tradicionales de la novela y del
cuento han dejado de lado aquello que conside-
ran una mera anomalia o han tratado de asimilar
las formas experimentales a alguno de los géne-
ros canénicos, en lugar de reconocer el peso que
tienen los contextos de interpretacién que pone
en juego cada lector frente a la singularidad de
estos textos.

El estudio de estas formas de escritura no
s6lo lleva a replantear las fronteras entre géne-
ros literarios tradicionales (por ejemplo: spor qué

! Estas estrategias no agotan la diversidad de posibilida-
des de la lectura y la escritura de series de textos bre-
ves, pues las tecnologias electrénicas hacen posible que
el lector participe en la creacién del texto al interactuar
con la pantalla, en relacién con lo que aqui llamo ciclos
de minificcion y minificciones integradas. Los expertos en
estas formas (electrénicas) de escritura literaria llaman a
estos nuevos géneros simplemente Aipertextos. El estudio
de sus posibilidades literarias ya se ha iniciado en len-
gua espafiola. Cf. Hipertexto y literatura (2000) de Jaime
Alejandro Rodriguez y Literatura e hipermedia (2000) de
Nuria Voiullamoz. También pueden estudiarse algunas
traducciones importantes, como Hamlet en la holocubier-
ta (1999) de Janet H. Murria y los trabajos fundamenta-
les de George P. Landow (1992). (Ver la bibliografia al
final de este trabajo.)
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consideramos que Aura de Carlos Fuentes es una
novela y que “El perseguidor” de Julio Cortizar
es un cuento?), sino también a reconsiderar las
estrategias de la lectura literaria.La distincién
entre un género y otro no se reduce a la adop-
cién de una preceptiva u otra, ya que, hasta la
fecha, estas se han limitado a establecer distin-
ciones generales entre las formas canénicas y las
formas experimentales de la novela y el cuento, y
de las distinciones precisas entre narracién, en-
sayo y poesia.

Cuando lo excepcional se convierte en la
norma (0 mis exactamente, cuando la ruptura
se convierte en una fradicién de rupz‘um), es ne-
cesario reformular el concepto mismo de canon
y reconocer las estrategias de lectura que hacen
posible la escritura de textos que sélo son excep-
cionales desde la perspectiva de las preceptivas
originarias. '

La lectura fragmentaria como
un acto productivo

El acto de leer puede tener muy diversas conse-
cuencias en el lector. En algunos casos, puede
significar una suspensién momentinea de aque-
HJo que el lector sabe. Y en particular, la lectura
de series textuales (incluyendo cuentos integra-
dos) puede significar una suspensién de aquello
que el lector sabe acerca de los géneros literarios.

De manera paralela al reconocimiento de
este fenémeno, cada dia mis frecuente, seria ne-
cesario reformular la teoria tradicional de los gé-
neros, de tal manera que en ella tengan cabida
las formas de escritura (y de lectura) que surgie-
ron y se desarrollaron durante el siglo xx. El sur-
gimiento (durante las primeras décadas) de los
textos literarios que ahora llamamos minificcion
es el resultado de nuevas formas de lectura y es-
critura literaria, y es también el anuncio de nue-
vas formas de leer y reescribir el mundo, pues
su creacién coincide con el surgimiento de una
nueva sensibilidad. El reconocimiento de estas
formas de escritura requiere estrategias de inter-
pretacién mads flexibles que las tradicionales, es
decir, estrategias que estén abiertas a incorpo-
rar las contingencias de cada contexto de inter-
pretacion.

Un primer intento de enfrentar la diversi-
dad de formas de escritura que rebasan las pre-
ceptivas tradicionales consistié en emplear de
manera recurrente y poco sistemdtica el término
relato en oposicién al término cuento (de manera
similar a lo que ha ocurrido en lengua francesa
con la palabra nowvelle en oposicién a los térmi-
nos mds tradicionales, réciz y conte). En lengua es-
pafiola, el término relato ha sido utilizado ya sea
para referirse a algo 7ds que un cuento (un cuen-
to experimental), a algo menos que un cuento (una
narracién sin valor literario) o a algo diférente a un
cuento (ya sea un texto hibrido, un cuento muy
extenso o incluso un poema en prosa).

El surgimiento del término minificcion es
consecuencia directa de este nuevo contexto de
lectura, donde las posibilidades de interpreta-
cién de un texto exigen reformular las precep-
tivas tradicionales y considerar que un género
debe ser redefinido en funcién de los contextos
de interpretacion en los que cada lector pone en
juego su experiencia de lectura (su memoria), sus
competencias ideol6gicas (su visién del mundo)
y sus apetitos literarios (aquellos textos con los
cuales estd dispuesto a comprometer su memoria
y a poner en riesgo su visién del mundo).

Asi, por ejemplo, a lo largo del siglo xx,
encontramos minificciones que pueden ser leidas
alternativamente como poema en prosa, ensayo,
crénica, alegoria o cuento, de tal manera que un
mismo texto es incluido en antologias de cada
uno de estos géneros. Este hecho bien conocido
revela una vez mds la insuficiencia de la precep-
tiva genérica tradicional para dar cabida a textos
que se resisten a ser reducidos a uno u otro canon
de lectura. Este es el caso de las fabulas par6di-
cas de Augusto Monterroso, las vifietas alegéri- -
cas de Juan José Arreola, las prosas irénicas de
Julio Torri o los juguetes textuales de Guillermo
Samperio, para sélo mencionar algunos autores
canénicos del contexto mexicano contempora-
neo. Por supuesto, algo similar se puede afirmar
de los espantapdjaros de Oliverio Girondo, los ar-
chiprologos de Macedonio Ferndndez y los textos
atin mds inclasificables de Felisberto Hernandez,
para mencionar algunos autores de minificciones
en el cono sur.

En contraste con esta riqueza literaria, en
la escritura de textos muy breves en la tradicién
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anglosajona domina la presencia de minicuentos,
es decir, cuentos convencionales de tamafio re-
ducido. Si consideramos las series de minificciones
integradas como un caso extremo de cuentos inte-
grados, es notable la casi total ausencia en lengua
inglesa y en otras lenguas de genuinas minificcio-
nes (hibridas, proteicas y sometidas al rigor alea-
torio de la serializacién literaria), acompafiada por
la ausencia de una tradicién del poema en prosa
que haya alcanzado la diversidad y riqueza lite-
raria que ha alcanzado en América Latina (con la
notable excepci6n del francés).

Aqui, es conveniente sefialar que los textos
que conforman una serie de cuentos integrados
estdn escritos teniendo en mente su relacién entre
si, de tal manera que, en conjunto, adquieren una
clara unidad estructural. Por esta razén, algunos
estudiosos han propuesto llamarlos también cuen-
tos enlazados (Enrique Anderson Imbert) o cuentos
moleculares (Slawomir Dolezel).

En términos generales, cuando la unidad
entre los cuentos de un mismo libro es notable,
nos encontramos ante un ciclo cuentistico (Forrest
Ingram) o una secuencia cuentistica (Gerald Ken-
nedy). Esta modalidad ha sido ampliamente estu-
diada en la tradicién anglosajona. En el estudio de
Maggie Dunn & Ann Morris (1995), que abar-
ca mias de 250 titulos, estas autoras no dudan en
llamar a esta modalidad una novela compuesta, lo
cual es problemitico, pues puede ser conveniente
distinguir entre una serie de cuentos y una novela
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fragmentaria®. Tan s6lo en el contexto mexicano
de la segunda mitad del siglo xx es posible sefia-
lar més de medio centenar de titulos que pueden
caber bajo esta categoria®, mientras la tradicién
genérica de los cuentos integrados se mantiene vi-
gente en los escritores contemporaneos®.

La importancia de los cuentos integrados
parala discusién de las fronteras entre géneros lite-
rarios es evidente. Los problemas genéricos plan-
teados por su existencia pueden ser reconocidos
también en otros ciclos narrativos. A continua-
cién, se sefialan otras formas de series textuales

2 Asi, por ejemplo, Russell Cluff sefiala enfiticamente

que “la secuencia cuentistica, antes de formar un total
coherente, es una coleccién de cuentos. Y no es, ni serd
nunca, una novela donde los apartados internos —tanto
por tradicién como por funcién prictica— sean total-
mente interdependientes” (Cluff, 1998: 66).

La unidad tematica de estas series de cuentos puede es-
tar definida por la presencia de personajes similares que
habitan un espacio comin, como en E/ Jano en lamas
(1953) de Juan Rulfo o en Benzulul (1959) de Eraclio Ze-
peda y, en ocasiones también, por la presencia de un na-
rrador comun, como en De Zitilchén (1981) de Herndn
Lara Zavala o en E! ardiente verano (1954) de Mauricio
Magdaleno. La unidad genérica puede estar definida
por una tradicién claramente reconocible, como el cuen-
to policiaco en La obligacion de asesinar (1957) de An-
tonio Held o el cuento fantéstico en Una violeta de mds
(1968) de Francisco Tario. Y la unidad estilistica puede
ser producida por un tono comun a los cuentos de una
serie, como la busqueda de una verdad personal en Riv
subterrdneo (1979) de Inés Arredondo o en E/ gato (1984)
de Juan Garcia Ponce.

w

~

Sin salir de la narrativa mexicana, podrian ser mencio-
nados algunos ciclos de cuento en los que hay personajes
que comparten espacios comunes. Ejemplos bien cono-
cidos sobre la frontera norte son Los viernes de Lautaro
(1979) de Jesis Gardea; Registro de causantes (1992) de
Daniel Sada, Tijuanenses (1989) de Federico Campbell
y La frontera de cristal (1995) de Carlos Fuentes. Y, en la
ciudad de México, habria que sefialar textos como Cerca
del fuego (1975) de José Agustin y muchos otros. Entre
los ciclos de cuentos policiacos o fantdsticos con una no-
table cohesién formal pueden ser mencionados E/ regreso
de la verdadera arasia (1988) de Paco Ignacio Taibo 11
o Escenas de la realidad virtual (1991) de Mauricio José
Schwarz. Y, entre los ciclos de cuento cuya unidad estd

determinada por el tono se podria mencionar la galeria .

de retratos sarcésticos de la cotidianidad sentimental
en Amores de segunda mano (1991) de Enrique Serna o
la combinacién de erotismo, ciencia y humor en Dios s7
Juega a los dados (2000) de Oscar de la Borbolla. Estos
titulos estdn elegidos un poco al azar, pero de estos s6lo
el de José Agustin podria ser considerado como novela
(fragmentaria).
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que tienen importantes similitudes y diferencias
con los cuentos integrados. En la seccién final
de este trabajo, propongo la utilizacién de algu-
nos conceptos que pueden ser Gtiles.para el estu-
dio sistemitico de estas formas de escritura, asi
como para reconocer su posible articulacién con
otros procesos de la produccién simbdlica en la
cultura contemporénea.

La novela fragmentaria:
una serie narrativa no secuencial

Una de las estrategias mds caracteristicas que
asume la problemitica relacién entre el todo y
las partes en series de textos narrativos breves se
encuentra en las novelas formadas por una suce-
sién de fragmentos cuya organizacién no necesa-
riamente conserva una légica secuencial.

El antecedente mas inmediato de esta mo-
dalidad se desarrolla a lo largo del siglo x1x en
forma de novela por entregas (Umberto Eco). Sin
embargo, tanto en ese caso como en el de los fo-
lletines del melodrama televisivo o cinematogré-
fico (ficcionalizados por Manuel Puig en la serie
novelistica iniciada en 1968 con La traicion de
Rita Hayworth) se conserva un orden secuencial
que dificilmente se ve alterado en la estructura
interna de cada capitulo.

En cambio, cuando se habla de novela
fragmentaria (Carol D’Lugo) se trata de un texto
novelesco formado por fragmentos de extensién
considerable, cuya separacién puede estar mar-
cada tipograficamente o por la divisién conven-
cional en capitulos. Cada
uno de los fragmentos pue-
de incluir en su interior toda
clase de materiales extrana-
rrativos.

En términos estrictos,
se podria afirmar que toda
novela es necesariamente

La importancia de los cuentos
integrados para la discusion
de las fronteras entre géneros
literarios es evidente.

noldgica, y la presencia de elementos genéricos o
temdticos en cada fragmento que garantizan la
consistencia formal del proyecto narrativo.

En esta tradicién literaria, hay anteceden-
tes tan prestigiosos como A/ filo del agua (1947)
de Agustin Yanez; La sombra del caudillo (1929)
de Martin Luis Guzmén y Los de abajo (1915)
de Mariano Azuela. Y entre los textos contem-
pordneos mis sobresalientes, sin salir del 4mbito
mexicano, se encuentran La region mds transpa-
rente (1958), La muerte de Artemio Cruz (1962) y
Cambio de piel (1967) de Carlos Fuentes; Morirds
lejos (1967) de José Emilio Pacheco y Farabeuf o
la crénica de un instante (1965) de Salvador Eli-
zondo.

En todos estos casos, el lector se ve obli-
gado a reconstruir la secuencia de la historia
narrada, al mismo tiempo que reconoce la in-
terrelacién ideolégica que existe entre los acon-
tecimientos narrados. Por esta razén, resulta
paradéjico el uso del término fragmento al tratar
esta clase de novelas, ya que, en términos estric-
tos, cada unidad narrativa es un dezalle que forma
parte de una totalidad preexistente y sin el cual
no tiene sentido.

Una vez mis, el peso que se otorga a la
unidad total por encima de cada fragmento es
consecuencia de la herencia roméntica que con-
cede todo el peso del sentido al proyecto edito-
rial del autor. Por otra parte, la frecuencia con la
que un lector decide releer, comentar o incluso
memorizar alguno de estos fragmentos como una
unidad auténoma confirma la tesis dominante en
la actual teoria de la recep-
cién, en la cual se reconoce
que la historia de la litera- .
tura la escriben las sucesi-
vas generaciones de lectores,
precisamente al reconocer
aquello que les resulta sig-

fragmentaria. Sin embargo, Los prOblemaS genériCOS iiiza;’jvog:tosu Oc:s:;xtopc(l;
f; gfegg‘:)lecfif:;ﬁﬁ due st planteados por su existencia  ejemplo, con el poético len-
novela fragmentaria consis- pueden ser reconocidos guaje erdtico del capitulo 68
te en la ;ﬁ‘esencia simulti- tamblén en otros CKIOS en Rayuela (1963) de Julio
) Cortézar; el espléndido ca-

d f t . ) & P
rea ce una fregrmentacion narrativos. pitulo sobre las variantes de

de la secuencia légica y cro-
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la palabra secreta en La muerte de Artemio Cruz
(1962) de Carlos Fuentes; los barrocos mondlo-
gos del poder en Yo &/ Supremo (1974) de Augusto
Roa Bastos, o las aventuras eréticas reconstrui-
das por un narrador irénico en La Habana para
un Infante difunto (1980) de Guillermo Cabrera
Infante. '

En ese sentido, la no secuencialidad de la
novela fragmentaria pone en marcha mecanis-

mos de lectura similares a los que se ponen en

juego durante la reconstruccién de la experiencia
de ver una pelicula construida a partir de la es-
pacializacion del tiempo, es decir, al reconstruir
en orden secuencial aquello que ocurrié de ma-
nera simultdnea, y al recordar aquellos fragmen-
tos que metonimicamente sustituyen a otros de
la misma serie. La lectura de textos fragmen-
tarios (donde suele dominar la técnica del mo-
nélogo interior) pone en evidencia la fragilidad
de los géneros tradicionales, pues la experien-
cia cotidiana es, por definicién, una experiencia
del fragmento. Las convenciones genéricas son
puestas en evidencia precisamente cuando su au-
sencia es mds notoria.

Minificciones integradas: la novela
de fragmentos minimos

Las novelas formadas por series de minificcién
(textos literarios extremadamente breves) cons-
tituyen un género liminal (es decir, fronterizo)
desde todos los puntos de vista posibles, pues ahi
se exhiben, se ponen en juego y se ironizan di-
versas fronteras y convenciones genéricas, y muy
especialmente la frontera de la extensién minima
que puede requerir un texto para tener suficiente
valor literario, asi como el concepto de la unidad
de sentido sin fisuras que presuponen la novela y
el cuento de cardcter convencional. »

Las series de minificcién constituyen un
género textual cuya identidad se define precisa-
mente por ubicarse en la incertidumbre, es de-
cir, en el espacio fronterizo, liminal, paradéjico,
indeterminado, productivo, en el que toda in-
terpretacién excluyente es literariamente irrele-
vante. .

Las sorprendentes posibilidades literarias
que ofrece la escritura extremadamente breve
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han sido exploradas de manera sistemdtica a lo
largo del siglo xx, y el desarrollo mds notable de
este género se ha producido en el contexto his-
panoamericano.

La lectura de estos textos termina por bo-
rrar cualquier légica jerirquica y definitiva. La
lectura critica de los ciclos de minificcién que
constituyen una novela plantea problemas fun-
damentales para la teoria literaria y para la préc-
tica de la escritura, pues son, a la vez, novela
fragmentaria, ciclos cuentisticos y series de mi-
nificcién. De manera implicita, se plantean las
preguntas genéticas originarias: ¢son novelas?,
scuentos? gliteratura? La respuesta a estas y otras
preguntas depende del marco desde el cual se
formula cada una de ellas y esa ambigiiedad pro-
teica es lo que define la naturaleza genérica, es-
tructural y seméntica de la minificcién serial.

En sintesis, las minificciones integradas
son literariamente fronterizas en varios sentidos.
En primer lugar, son textos genéricamente fron-
terizos en su interior, pues cada uno suele incor-
porar simultinea o alternativamente elementos
de narrativa, poesia o ensayo. Al incorporar ele-
mentos de diversos géneros literarios, cada uno
de estos textos se encuentra en la frontera en-
tre narracién y ensayo, entre narracién y poesia o
entre ensayo y poesia.

Por otra parte, los textos de minificcién
también tienen una naturaleza genéricamente
fronteriza al parodiar o incorporar en su inte-
rior elementos de diversos géneros extraliterarios
(como vifieta urbana, crénica de viaje, escritura
epistolar, manual de instrucciones, descripcién
taxondémica y, virtualmente, cualquier otra for-
ma posible de escritura). Al incorporar elemen-
tos de diversos géneros extraliterarios, cada uno
de estos textos se encuentra en la frontera entre
la escritura tradicionalmente considerada como
literaria y la que tradicionalmente es considerada
como ajena a la literatura’.

5 La naturaleza hibrida de la minificcion ya ha sido se-
fialada por numerosos investigadores. Cf. A. Berchenko
(1997) y otros. Por ejemplo, Violeta Rojo afirma: “[...]
aunque los minicuentos tienen algunas caracteristicas
de los cuentos tradicionales y siguen perfectamente los
rasgos diferenciales del género, también tienen otro tipo
de caracteristicas. Asi, entre los minicuentos podemos

127




Autores invitados

128

Todas estas formas de itinerancia o hibri-
dacién genérica son posibles gracias a la presen-
cia de estrategias irénicas. En estos textos, la
presencia de la ironia (generalmente en forma
de parodia, sobreentendido o juegos de lengua-
je) funciona como una especie de dcido retdrico
que disuelve las fronteras entre géneros literarios
y entre la escritura literaria y la no literaria.

Por dltimo, la minificcién también es fron-
teriza al estar en permanente itinerancia entre
las formas de escritura moderna (caracterizada
por estrategias de ironia estable) y las formas de
escritura posmoderna (caracterizada por estrate-
gias de ironia inestable)®.

En las series y ciclos textuales de minific-
cién de autores hispanoamericanos y chicanos,
se encuentra una itinerancia entre las fronte-
ras sefialadas, es decir, entre narracién, poesia y
ensayo; géneros literarios y extraliterarios; pre-
textualidad y architextualidad; ironia estable e
inestable. Pero, al tratarse de series formadas por
textos de extensién minima, en estos casos, €s
necesario retomar la discusién acerca de la defi-
nicién de fronteras entre el todo y la parte, es de-
cir, entre la pertenencia simultinea de cada texto
a una unidad serial mds compleja (una novela) o
a un ciclo narrativo especifico (un cuento), sin
por ello perder su autonomia como unidad tex-
tual (una minificcién).

Esto dltimo significa que, ademds de las
fronteras sefialadas anteriormente, las minific-
ciones también son genéricamente fronterizas
cuando forman parte de una serie, pues cada
texto ofrece al lector la posibilidad de ser leido
de manera auténoma o como parte de una uni-
dad serial. Por lo tanto, los ciclos narrativos de
minificcién pueden ser leidos, alternativamente,
como novelas de fragmentacion extrema (novelas
formadas por fragmentos muy breves) o como
series de minicuentos integrados (ciclos de cuentos
muy breves que constituyen una novela).

encontrar desde fabulas hasta ensayos, pasando por to-
das las variaciones posibles de las formas simples y de los
escritos no literarios. Es por esta razén que se habla del
caricter proteico de los minicuentos, ya que su forma,
como la de Proteo, es cambiante” (1997: 93).

¢ La distincién entre ironia estable e inestable proviene
de Wayne Booth en su Re#drica de la ironia (1986).

Los antecedentes canénicos de las minific-
ciones integradas en la literatura mexicana son
Cartucho (1920) de Nellie Campobello y La fe-
ria (1963) de Juan José Arreola, y muchas de las
novelas mis recientes que forman parte de esta
tradicién genérica tienden a ser metaficcionales’.
En el resto de Hispanoamérica, hay notables
ejemplos de novelas formadas por minificciones,
muchas de ellas elaboradas con una notable car-
ga intertextual®. Este género atin estd en espera
de ser estudiado atendiendo a su naturaleza ge-
nérica y reconociendo que se trata de una escri-
tura que se distingue de los cuentos integrados,
la novela fragmentaria y las otras series de mi-
nificcién.

Ciclos de minificcion: las series
de varia invencion

Los ciclos de minificcién son series que, sin te-
ner la extensién ni la estructura de una novela,
estin formadas por parodias y pastiches genéri-
cos, asi como por diversos juegos estructurales,
intertextuales y lingtisticos.

7 Este es el caso de Los juegos (1967) de René Avilés Fabi-
la, ;ABCDErvio 0 AbeCeDamo? (1975) de Daniel Leyva,
Fantasmas aztecas (1979), Muchacho en llamas (1987) y 4
la salud de la serpiente (1988) de Gustavo Sainz; Heéroes
convocados (1982) de Paco Ignacio Taibo 11 y Cuadernos
de Gofa (1981) de Hugo Hiriart. Durante la Gltima déca-
da del siglo, se intensificé la escritura de este género con
una marcada tendencia a la autorreferencialidad, como
puede observarse en el caso de La luna siempre serd un
amor dificil (1994) y Estrella de la calle sexta (2000) de
Luis Humberto Crosthwaite; La sesiora Rodriguez y otros
mundos (1990) de Martha Cerda y Remedios infalibles
contra el hipo (1998) de José Ramén Ruisdnchez. '

& La guaracha del Macho Camacho (1976) y La importancia
de llamarse Daniel Santos (Puerto Rico, 1989) de Luis
Rafael Sinchez estdn escritas en forma de crénica mu-
sical; Luisa en el pais de la realidad (México, 1994) de la
salvadorefia-nicaragiiense Claribel Alegria estd elabo-
rada como crénica poética; Pero sigo siendo el rey (Co-
lombia, 1983) de David Sanchez Juliao es un homenaje
textual a la musica ranchera mexicana; Tierra de Nadia
(Ecuador, 2000) de Marcelo Biez esti escrito como
un diario en internet. Y las novelas chicanas Klail/ City
(1976) de Rolando Hinojosa y La casa en Mango Street
de Sandra Cisneros (esta ultima traducida al espafiol por
Elena Poniatowska en 1995) son relatos autobiogrificos
¥, a la vez, retratos de una comunidad lingiiistica y cul-
tural.
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En Hispanoamérica, hay una riquisima
tradicién de ciclos textuales de minificcion, con
antecedentes tan distinguidos como De fusila-
mientos (México, 1940) de Julio Torri y ¥/ hace-
dor (Argentina, 1960) de Jorge Luis Borges. En
este género, es posible distinguir entre ciclos de
ciclos (con la extensién de un volumen auténomo)
y ciclos breves, que no alcanzan la extensién de
un volumen y, generalmente, forman parte de un
material con mayor extensién.

Entre los ciclos de ciclos en Hispanoamérica,

destacan titulos como Varia invencion (1949) y
Palindroma (México, 1971) de Juan José Arreo-
la y muchos otros’. En el interior de cada uno de
estos titulos, hay una notable diversidad de te-
mas, tonos y géneros y, sin embargo, en todos
ellos, se logra una notable unidad literaria debi-
da a la evidente voluntad de estilo de sus autores.

Los ciclos breves tienen como referente
obligado la serie de minificciones contenidas en
la seccién Material plistico, incluida en el volu-
men de Historias de cronopios y de famas (Argen-
tina, 1974) de Julio Cortézar. En esta clase de
minificciones de naturaleza proteica, encontra-
mos juegos genéricos a la manera de pastiches,
como la serie de Cosas que se encuentra en Di-
sertacion sobre las telarasias (1980) o en la serie de
Rarezas incluida en Discutibles fantasmas (Méxi-
co, 2001) de Hugo Hiriart.

Los ciclos de minificcién suelen adop-
tar una estructura lidica, y con frecuencia tie-
nen una naturaleza abiertamente intertextual,
como Falsificaciones (Argentina, 1966) de Marco
Denevi; La oveja negra y demds fibulas (México,
1969) de Augusto Monterroso; Caja de herra-
mientas (México, 1989) de Fabio Mordbito y
Adivinanzas (México,. 1989) del peruano Ma-
nuel Mejia Valera. En estos casos, se ponen en
juego las reglas genéricas de diversas tradiciones

% Mencionemos las series humoristicas de Me rio de/
mundo (Venezuela, 1984) de Luis Britto Garcia; Des-
pistes (Uruguay, 1989) de Mario Benedetti; La Musa y
el Garabato (México, 1992) de Felipe Garrido; Textos
extraios (1981) y Cuaderno imaginario (México, 1990)
de Guillermo Samperio; La felicidad y otras complicacio-
nes (México, 1988) del chileno Herndn Lavin Cerda; La
sueriera (1984), Casa de geishas (1992) y Botdnica del caos
(Argentina, 2000) de Ana Maria Shua y Retazos (Méxi-
co, 1995) de Ménica Lavin.
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extraliterarias, como mitos, fibulas, alegorias,
catilogos y juegos infantiles.

Otros ciclos de minificcién estdn estructu-
rados alrededor de diversos juegos lingiisticos.
Este es el caso de Exorcismos de esti(l)o (1976) de
Guillermo Cabrera Infante, donde se proponen
reglas diversas para cada breve ciclo de textos™.
Una variante frecuente de ciclos de minificcion
en Hispanoamérica es la coleccién de vifietas y
crénicas brevisimas'!.

Un caso especial: los bestiarios
fantasticos

El estudio de los bestiarios, como una forma es-
pecial de ciclos de minificcién, requiere un tra-
tamiento por separado, pues su especificidad
genérica en la tradicién hipanoamericana es de
naturaleza opuesta a la tradicién europea.

En efecto: en la milenaria tradicién eu-
ropea, se bestializan los rasgos humanos en un
proceso de degradacién moral que ha produci-
do vampiros, gérgolas, duendes, hominculos y
hombres-lobo. En cambio, la tradicién hispano-
americana de los bestiarios surgi6 cuando los in-
formantes de los cronistas de Indias (entre ellos,
Gonzalo Fernindez de Oviedo y muchos otros)
describian la fauna y la flora del nuevo mundo
con una mirada asombrada, proyectando rasgos
humanos sobre los fenémenos naturales.

10 Otros casos notables son Léérere (México, 1986) de
Dante Medina, donde se descoyuntan las reglas sin-
ticticas con efectos humoristicos, y Sea dreve (Guate-
mala, 1999) de Otto-Rail Gonzilez, donde también
hay numerosos juegos de lenguaje. Un caso extremo de
juego estructural es el propuesto en Infundios ejemplares

(México, 1969) de Sergio Golwarz, donde cada texto es

mis breve que el anterior, produciendo asi lo que el autor
llama una estructura infundibuliforme, es decir, en forma
de embudo.

En México, se pueden encontrar ejemplos como Gen-
te de la ciudad (México, 1986) de Guillermo Samperio;
Ciudad por entregas (México, 1996) de Norberto de la
Torre, y Crénicas romanas (México, 1997) de Ignacio
Trejo Fuentes. Una variante de esta modalidad son las
series de crénicas periodisticas extremadamente breves,
como Patas arriba (Uruguay, 1998) de Eduardo Galeano
y la serie de crénicas de viaje igualmente sintéticas en
Objetos reconstruidos (Argentina, 1979) de Noé Jitrik.
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Es asi como encontramos dos grandes ten-
dencias en la tradicién de los bestiarios hispano-
americanos, ambas de caricter antropomérfica.
La primera de ellas hunde sus raices.en las tradi-
ciones precolombinas, especialmente mesoame-
ricanas, y produce bestias sagradas y ominosas,
debido a su intima proximidad con la muerte.
Esta tradicién fue incorporando poco a poco, a
lo largo de la colonia, una rica iconografia apo-
caliptica y extemporidneamente milenarista, re-
vitalizada en los altimos afios del siglo xx por la
generacién de los narradores mds jévenes.

La otra tradicién es mds moderna y se ha
desarrollado especialmente a partir de la década
de 1950, produciendo bestias alegéricas, a veces
parédicas, en ocasiones hiperbdlicas o incluso
descritas en un estilo poético. En esta tradicién,
los bestiarios llegan a emplear el sentido del hu-
mor y la ironia al sefialar la naturaleza paradéji-
ca de seres que, sin ser completamente humanos,
exhiben a la manera de fdbulas sin moraleja, las
contradicciones de la condicién humana.

Mencionemos una docena de los bestiarios
imprescindibles en la tradicién hispanoamerica-
na publicados durante la segunda mitad del siglo
XX para ilustrar la existencia de ambas tradicio-
nes. Los principales textos de la zoologia fantds-
tica se inician precisamente con el Manual de
zoologia fantdstica de Jorge Luis Borges y Marga-
rita Guerrero (Argentina, 1954). Pocos afios des-
pués, Juan José Arreola escribe su Bestiario, que
es una de las cumbres de poema en prosa escrito
en nuestra lengua (México, 1959). Y, en la tradi-
cién propiamente poética, se inscribe el Abum de
zoologia de José Emilio Pacheco (México, 1985).
También en México, se publicé la serie cuentis-
tica del Bestiario doméstico de Brianda Domecq,
aunque este no estd formado por minificciones.

En la provincia mexicana, se han hecho al-
gunas aportaciones interesantes a la tradicion de
los bestiarios de minificciones, como E/ recinto
de animalia de Rafael Junquera (Xalapa, 1999);
mientras, en Toluca, se publicé un apécrifo Bes-
tiario de Indias (acompafiado poco después por
un Herbario de Indias) firmados por el Muy Re-
verendo Fray Rodrigo de Macuspana, que es el
seudénimo utilizado por su recopilador, el in-
vestigador universitario Marco Antonio de Ur-

dapilleta (UAEM, 1995). Y, en Guadalajara, el

investigador Raul Aceves escribié un Diccionario
de bestias mdgicas y seres sobrenaturales de América
(Universidad de Guadalajara, 1995).

En cuanto a la tradicién de las paribolas
irdnicas, en 1951, se publica el conocido Bestia-
rio de Julio Cortdzar, si bien ya estd més empa-
rentado con el Bestiario de Franz Kafka que con
las Crénicas de Indias y estd formado por cuen-
tos de extensién convencional. En 1969, se pu-
blica La oveja negra y demds fibulas de Augusto
Monterroso (nacido en Honduras, de nacionali-
dad guatemalteco y radicado en México). Y, en
Chile, se publica el Bestiario urbano de Ricardo
Cantalapiedra (FCE, 1989). _

En México, contamos también con escri-
tores en esta tradicién, empezando con René
Avilés Fabila, conocido por sus minicrénicas de
la estupidez humana en sus alegorias de Los ani-
males prodigiosos (1989). Poco después, el poblano
Pedro Angel Palou publica sus parodias tiernas
y sarcdsticas en Amores enormes (1991). Y, en
1999, Ediciones El Ermitafio publicé dos colec-
ciones simultineas: los minipoemas del Bichario
(1999) del uruguayo Sail Ibargoyen, avecinda-
do en México desde hace muchos afios, y un vo-
lumen colectivo con el titulo Bestiario fantdstico,
surgido del taller de escritura de Bernardo Ruiz,
en el cual se incorporan minificciones inscritas
en todas las tradiciones sefialadas en este breve
recuento, desde el tono ominoso y apocaliptico
hasta las alegorias irénicas de una cotidianidad
paradéjica. :

En términos generales, los textos de la tra-
dicién apocaliptica o fabulistica adoptan un tono
hieritico, a veces poético, casi urgente, en oca-
siones oracular, como el presagio de algo irrevo-
cable y definitivo. Y, por su parte, los textos de la
tradicion irénica son cuentos fantdsticos escritos
como alegorias de la lectura, del transcurso del
tiempo o de las debilidades humanas. En estos
cuentos, el narrador se apropia de una situacién
cotidiana para transformarla en una bola de cris-
tal donde se puede observar, como en un aleph,
cualquier otra situacién igualmente cotidiana (la
del lector). Estos textos son espejos anamérficos
que devuelven a sus lectores una imagen a la vez
extrafia y familiar. En ellos, parece responderse
a la pregunta por la identidad de los personajes,
sefialando nuestra condicién animal, a la vez fi-
nita y compleja.
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Cuentos dispersos:
en espera de una relectura

Otra estrategia de articulacién entre el ho y
las partes consiste en la existencia de capitulos
de novela con la suficiente autonomia para ser
considerados como cuentos. En este caso, esta-
mos ante los cuentos dispersos en diversas novelas
(como los de Fernando del Paso)'? o los cuentos
intercalados en una misma novelal®,

Un caso similar al anterior puede ser pro-
ducido durante el acto de la lectura. Se trata del
producto de un lector especializado que estable-
ce afinidades formales o genéricas entre textos
de un mismo autor o de autores distintos, y re-
ine estos textos para asi poner en evidencia esta
propuesta de lectura. Se trata de la compilacién
de cuentos, minificciones, capitulos o fragmen-
tos de uno o varios textos que son reorganizados
para producir proyectos editoriales especificos.

Aqui, encontramos las antologias con una
estructura capitular propia o las elaboradas por
Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares (Cuen-
tos breves y extraordinarios, 1953) y, mads tarde,
por Edmundo Valadés (E/ libro de la imagina-
cidn, 1976), quienes seleccionaron fragmentos
extremadamente breves de obras muy volumino-
sas, creando asi numerosas minificciones a par-
tir de un acto nominal y de lectura. Otro caso de
cuentos dispersos consiste en la publicacién de
los cuentos completos de un autor canénico, como
las series anotadas que han sido publicadas du-
rante varias décadas por las colecciones especia-
lizadas de Cétedra y de Castalia, y las no menos
conocidas colecciones de Aguilar y de Alfagua-
ra. Y; también, se puede hablar aqui de las dis-
tintas compilaciones de cuentos elaboradas por
un mismo autor en diversos momentos, como el
caso de Sergio Pitol, cuya reorganizacién edito-
rial de sus propios cuentos alcanza ya numero-
sas versiones.

Otra variante de este género lo constituyen
las recopilaciones de textos breves realizadas por

12 Fernando del Paso: Cuentos dispersos (1999).

13 Un ejemplo espafiol se encuentra en E/ desorden de tu
nombre de Juan José Millds.
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un mismo autor. Asi, por ejemplo, en los Cuentos
en miniatura (Argentina, 1976) de Enrique An-
derson Imbert se han reunidos los casos de este
autor dispersos en sus libros anteriores, es decir,
los minicuentos fantdsticos y ludicos que él mis-
mo colocaba al final de cada seccién de cuentos
de extensién convencional. La reunién de textos
que, en otro contexto, podria parecer una escri-
tura ancilar adquiere, asi, una dimensién mas re-

- levante a estos materiales, pues, al leerlos en esta

compilacién, resultan mds evidentes sus elemen-
tos comunes, como parte de un proyecto literario
muy consistente.

Un tipo particular de cuentos dispersos lo
constituyen aquellos que estdn inscritos en una
tradicién genérica (o subgenérica) particular y
que pueden ser encontrados en una serie en la
que hay también cuentos de otras tradiciones ge-
néricas. Asi, por ejemplo, en el Confabulario de
Juan José Arreola, encontramos varios cuentos
de ciencia ficcién (“El guardagujas”, “Anuncio”,
“En verdad os digo” y “Baby H. P.”) entremez-
clados con cuentos fantésticos, alegéricos y rea-
listas.

Una conclusion para empezar:
fragmentos, detalles y fractales

El punto de partida para la discusién sobre las
relaciones estructurales entre la parte y el todo es
la distincién entre fragmento (referido a la ruptu-
ra de una totalidad en elementos que conservan

“una relativa autonomia textual) y detalle (referi-

do a la segmentacién provisional de una unidad
global, integra e indivisible). Un tipo particu-
lar de detalle es el fractal (referido a todo texto
que contiene rasgos genéricos, estilisticos o te-
maiticos que comparte con los otros de la mis-
ma serie). Asi pues, el fragmento es lo opuesto al
fractal, pues el primero es auténomo, mientras
el segundo conserva los rasgos de la serie. Pero
mientras el detalle es resultado de una decisién
del autor, el fractal es producido por el proceso
de lectura. En todos los casos, estamos ante el
ocaso de la integridad de los géneros tradicionales.

El detalle o fractal es una unidad narrati-
va que s6lo tiene sentido en relacién con la serie
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a la que pertenece'. El fragmento es una unidad
narrativa que conserva su autonomia literaria o
lingiistica frente a la totalidad estructural de la
novela a la que pertenece®®. N

En todos los casos, el estudio de las series
textuales requiere reconocer las consecuencias
que tiene el uso extremo de la elipsis, los sobre-
entendidos, la ambigiiedad semdntica, la cati-
fora narrativa (el anuncio de una continuacién
narrativa en otro segmento textual) y la extre-
ma economia de recursos. No es casual que estos
elementos sean estrategias textuales caracteristi-
cas de la minificcién literaria.

Cada uno de los titulos mencionados has-
ta aqui puede ser sometido a un anilisis en el
que sean reconocidas las estrategias de organi-
zacién estructural de cada serie, con el fin de es-
tudiar las fronteras entre el todo y la parte. A
estos mecanismos de unidad y fragmentacién,
se les podria denominar estrategias de serialidad.
En resumen, estas estrategias son de caricter hi-
potictico (series de unidades narrativas subordi-
nadas, donde cada una estd ligada en un orden
sintdctico necesario) y paratictico (series de uni-
dades narrativas coordinadas, donde cada una
es relativamente auténoma y recombinable du-
rante la lectura). Estas estrategias incluyen, en-
tre otras, las de caricter anaférico {(cuando una
unidad narrativa retoma un hecho anterior), ca-
taférico (al anunciar un hecho por ocurrir), asi
como elipsis (suprimiendo un hecho que se da
por ocurrido), analepsis (también conocida como
Slashback) y prolepsis (flashforward). Y todas ellas
pueden afectar, en distintos momentos del rela-
to, a elementos narrativos fundamentales, como

4 Este es el caso de cada una de las secciones de las novelas
estructuradas siguiendo una l6gica de cardcter musical,
como La creacign (1959) de Agustin Yafiez, ;Quién des-
aparecid al Comandante Hall? Sinfonia metropolitana para
cinco voces (1998) de Julia Rodriguez o Bolero (1997)
de Pedro Angel Palou. En los primeros, cada capitulo
adopta el ritmo de escritura que corresponde al tono de
la partitura musical. En el ltimo, cada capitulo adopta
el titulo de un bolero, indicando también su duracién.

Este es el caso del capitulo 62 de Rayuela (que dio lugar
a la novela 62 / Modelo para armar) o el ya mencionado
capitulo 68 de esa misma novela (que esté escrito en un
idiolecto especifico de ese texto, el gliglico).

los personajes, el tiempo, el espacio, el género o
el estilo.

Por otra parte, con el fin de mostrar cémo
se articulan estas relaciones entre unidad y frag-
mento, en cada serie es posible reconocer la pre-
sencia de la ironia (estable e inestable) como
mecanismo de disolucién de la unidad genérica,
asi como también los mecanismos de intertex-
tualidad, en particular aquellos ligados a la fu-
sién de varios géneros literarios y a la presencia
simultinea de géneros extraliterarios.

La frontera es una nocién que permite de-
finir conceptos, establecer limites, legislar ex-
clusiones, dictaminar perimetros, reglamentar
identidades, asentar principios, establecer pro-
piedades. Las series de textos breves no sélo exi-
gen una reformulacién de las fronteras entre el
todo y las partes, y de las fronteras entre diversos
géneros candnicos, sino una reformulacién de la
frontera més importante en el espacio literario: la
que existe entre el proceso de creacién y el acto
de leer.
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