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Resumen

Este articulo contiene, en la primera parte, la discusién sobre los monumentos y hace hincapié en una
historia del concepto. La segunda parte es una mirada sobre su origen en el Occidente cristiano, su
relacion con la configuracion del Estado nacion moderno y las comprensién sobre su condicion de
producto cultural, lo que permitié hacer el trdnsito hacia la discusién sobre la legitimidad del patri-
monio histérico. En la tercera parte, se plantea un marco tedrico en el cual el patrimonio historico se
comprendié como elaboracién social y espacial, y como producto cultural provocado por luchas so-
ciales. La objetivacién del patrimonio histérico bogotano, en particular de los monumentos, requirié
un enfoque de historia social como socioanalisis, con el propésito de evidenciar las condiciones de su
produccién. Esta objetivacion permitié poner al descubierto la problemaética del olvido de los monu-
mentos bogotanos con la especificacion de los circuitos de legitimacion en el espacio social y urbano
bogotano entre 1880 y 1930.

Palabras clave: monumento histérico, espacio urbano, patrimonio cultural, capital social, historia social.

*  Este articulo es producto de la investigaciéon Historia social del patrimonio histérico cultural en Bogotd: (1880-1930). El articulo también
retoma algunos elementos del libro El héroe, el lujo y la precariedad: patrimonio histérico en Bogotd 1880-1950 (2010). La pregunta realizada
en el titulo de este articulo procede de las reflexiones de la artista colombiana Beatriz Gonzalez, a propésito de la intervencién de los co-
lumbarios del Cementerio Central con su obra Auras Anénimas. Esta obra se realizé bajo la representacion de fotografias y testimonios
que la autora colecciond y luego convirtié en siluetas. Estas formas sombreadas las denominé los cargueros de la muerte. La pregunta hace
alusion, segun la artista, a la necesidad de la repeticion para que los testimonios se fijen en la memoria, ya que la inmediatez impide crear
iconos (ver la exposicién de Beatriz Gonzalez denominada Desplazamientos, en el Museo de Artes Visuales en la Universidad de Bogota
Jorge Tadeo Lozano.

**  Doctor en Ciencias Humanas del Patrimonio y la Cultura de la Universidad de Girona (Espafia), magister en Investigacion Social in-
terdisciplinaria de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y Licenciado en Ciencias Sociales de la misma universidad. En la
actualidad, es investigador adscrito del Instituto Catalan de Patrimonio Cultural (ICRPC) y se desempefia como docente investigador.
Correo electrénico Uniagustiniana.fabian.llano@uniagustiniana.edu.co, llanofabian@hotmail.com Publicaciones recientes: Llano, F.
(2018). La gestién urbana: ensefianza a partir de sus proyecciones como campo de conocimiento y didlogo interdisciplinar. Revista Arqui-
tectura, 20(1), 24-37. Araque, G. y Llano, F. (2018). El viaje y el recorrido como innovacién educativa: el turismo de memoria y la didactica
del patrimonio como recursos educativos para enfrentar el postconflicto colombiano. En A. Cortés (Ed.), Experiencias en innovacién
educativa. Convirtiendo conocimiento en nuevas oportunidades (pp. 419-434). Ediciones de la U.

Esfera. Volumen 8, 2018 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 9-24

®



Abstract

This article contains, in the first part, the discus-
sion on monuments and emphasizes a history of
the concept. The second part is a look at their ori-
gin in the Christian West, their relationship with
the configuration of the modern nation state and
an understanding of their condition as a cultural
product, which allowed for a transition to the
discussion of the legitimacy of historical heritage.
In the third part, a theoretical framework is pre-
sented in which historical heritage was under-
stood as a social and spatial elaboration, and as
a cultural product provoked by social struggles.
The objectification of Bogota’s historical heri-
tage, in particular the monuments, required a so-
cial history approach as a socio-analysis, with the
aim of highlighting the conditions of its produc-
tion. This objectification allowed the problem
of the oblivion of Bogota’s monuments to be ex-
posed by specifying the circuits of legitimisation
in Bogota’s social and urban space between 1880
and 1930.

Keywords: Historical monument, Urban space,
Cultural heritage, Social capital, Social history.

Introduccion

En septiembre de 2011, empezd a circular por Bo-
got4 un rumor que causd polémica. Se trataba de
la construccién del Conjunto Residencial Quin-
tas del Libertador, un exclusivo conjunto cerrado
adscrito a la denominada renovacién del centro
histérico de la ciudad. Este complejo residencial
estaria conformado por 160 apartamentos, dis-
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tribuidos en tres torres de 20 pisos cada una. La
difusién de este proyecto liderado por la cons-
tructora Inartconst S.A. se llevd a cabo por medio
de la reparticién de brochures por la tradicional ca-
rrera Séptima.

Tal vez lo mas llamativo del folleto era el eslo-
gan de la propuesta inmobiliaria, donde se hacia
una referencia implicita a un lugar mitico: “el ho-
gar que un héroe merece”. Este sugestivo juego de
palabras indicaba que el espacio propuesto para
esta construccion era la Quinta de Bolivar. La
conjetura se verificaba cuando aparecia una invi-
tacion a despedirse del monumento. De esta ma-
nera, se instaba a los ciudadanos a recorrer la casa
Museo Quinta de Bolivar por ultima vez antes
de su demolicién, para dar paso a una de las mas
importantes obras de la arquitectura moderna en
pleno centro histérico de la ciudad.!

Los reclamos que se realizaron frente a la ame-
naza que representaba la construccién de este
conjunto residencial llegaron hasta el Ministerio
de Cultura, que, valga decir, tuvo que aclarar el
incidente. Se trataba de una propuesta artistica
de Jhon Aguasaco, artista visual residente en Bar-
celona, que ided este simulacro para fomentar las
visitas a la casa Museo Quinta de Bolivar dentro
del marco de la celebracion del Patrimonio Na-
cional en septiembre.> Las preguntas que se des-
prendieron de este simulacro y, por supuesto, las
sensaciones por la aparente pérdida de un lugar
importante para el centro histérico de la ciudad
desatadas por esta falsa noticia generaron dife-
rentes reflexiones. Las preguntas sobre el quién,
el para quién y el cémo del patrimonio dejan en-
trever problemdticas asociadas con la innovacién
urbana, con las operaciones inmobiliarias y con la

1 Elasombro no se hizo esperar ante una noticia que causé polémicas de todo orden. En octubre, uno de los sitios m4s emblematicos de
la historia del pais desapareceria para dar paso a unos modernos apartamentos con areas de 70 m* hasta 246 m?, como se presentaba en
el folleto de difusién del conjunto residencial. La desazén y la amargura por la pérdida de la historia representada en este lugar generd
toda una serie de sentimientos encontrados que discurrian entre la indignacion y la expectativa por contemplar una nueva perspectiva
de ciudad. Esta imagen futurista de un mejor porvenir para el centro de la ciudad no solo daba la impresion de alejar el mote de
“guarida de ladrones” que otrora detentaba este espacio cultural, sino que recrudecia las posiciones mds conservadoras en torno a la

supervivencia de bienes inmuebles de importancia histérica.

2 Tranquilos los 4nimos para un sector proclive al cuidado de lo patrimonial, se hizo evidente que esta propuesta hacia parte de las inicia-
tivas que pretendian convertir al Museo en un espacio alternativo de proyectos artisticos. Con toda una estrategia de difusién de venta
inmobiliaria Aguasaco logré generar una polémica en diferentes medios de comunicaciéon como el diario El Tiempo, la revista semana y
principalmente entre los bogotanos que quedamos a la espera del desarrollo de esta noticia.
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defensa del patrimonio en los centros histéricos.
Para el caso concreto de Bogotd, también deja los
siguientes interrogantes: {de quién y para quién
es el patrimonio histérico bogotano?? {qué ha pa-
sado con los monumentos de Bogotd4?, {por qué
han caido paulatinamente en el olvido?

Discusion: valoraciones patrimoniales
y la produccion de la memoria

Para lograr responder a los interrogantes antes
mencionados, fue necesario remontarse a una
antigua discusién sobre los origenes del con-
cepto de monumento para desentrafar sus sen-
tidos y sus usos. Una primera mirada vincula
su origen al contexto de la Revolucién francesa
y el pensamiento ilustrado, que trajo consigo la
legitimacion de los monumentos y su conserva-
cion publica. Una segunda mirada amparada en
los planteamientos de la historiadora Francoise
Choay desborda las explicaciones de la apari-
cién de los monumentos desde el pensamiento
ilustrado y las complejidades de la modernidad.
De acuerdo con Lourés Seone (2001), la relacion
entre el monumento historico y el patrimonio
cultural se remonta al Occidente cristiano. Esta
época remarca el regreso del papa Martin a Roma
y junto con los humanistas del siglo XV se vuelve
la mirada a la antigiiedad clasica. Desde 1420 los
papas se empenaron en edificar ciudades gran-
diosas al estilo de la ciudad antigua vy, en este
sentido, prosperaron normas y decretos para la
proteccion de los monumentos.

En lo que si concuerdan ambas miradas es
que la discusion sobre la conservacién publica
de los monumentos se agudiza con la revolucién
industrial bajo el establecimiento de fabricas en
los campos y la pérdida de antiguos contornos de

las ciudades. En este escenario, aparece la discu-
siéon sobre si el desarrollo de las urbes requeria
una légica de conservacion/destruccion o si, por
el contrario, se instauraba una légica de conserva-
cién/restauracion. Desde la critica a las ciudades
mecanizadas por parte de los socialistas utdpicos
y la defensa de los monumentos de la ciudad con
la aparicién de la figura del inspector de monu-
mentos junto con la comisién de monumentos
histéricos, prosperd entre 1810 y 1840 la teoria de
la restauracion (Lourés Seone, 200r1).

A pesar de las diferencias sobre el origen de un
discurso asociado a los monumentos, la idea que
mas ha prosperado es, sin duda, la de su vincula-
cién con la produccién del Estado y la nacion. La
construccion de identidades nacionales y los pro-
cesosde cohesién social vieron enlautilizacién del
patrimonio, en especial de los monumentos, una
estrategia fundamental para la creacion de unas
identidades consecuentes con la organizacion del
Estado nacién moderno. Algunos estudios sobre
el surgimiento de la nacién y la configuracion de
la entidad politica administrativa denominada
Estado plantearon una relaciéon préxima de los
monumentos con la consolidacién de unos valo-
res colectivos, con el fin de consolidar una comu-
nidad imaginada; también insisten en que, desde
una eficacia politica del Estado, los monumentos
fueron eficientes como dispositivos socializado-
res que, como la educacion publica, pretendieron
unificar y homogeneizar una experiencia de na-
cién (Anderson, 1983; Hobsbawm, 1997).+

Esta visién resultd, ademas de eficiente, reafir-
mada en el escenario académico bajo la promocién
de unas representaciones del pasado siempre ho-
mogéneas y excluyentes. Autores como Van der
Hammen et al. (2009) sostienen que la politica del
patrimonio resulté eficiente para la consolidacion

3 Esta pregunta esté referida a los usos legitimos del patrimonio. El patrimonio como construccién colectiva y como escenario de luchas
supone la participacion de diferentes agentes en las disposiciones estéticas, éticas y politicas, incluso de propuestas no oficiales del
patrimonio y la reivindicacién de posturas proscritas del patrimonio como el grafiti.

4 Desde estas posturas los signos nacionales, entre los que se destacan los monumentos, suelen ser abordados como el reflejo de la so-
ciedad. De esta manera, apelar a una representacion historica de la nacion y consolidar unas representaciones materiales en la ciudad,

como monumentos, medallones y placas conmemorativas, se convierte en apuesta estatal, cuyo fin conduce a la progresiva insercién

de los Estados nacientes a los circuitos de la modernizacién y a la configuracién de una identidad nacional abarcadora capaz de albergar

diferentes tipos de identidades de tipo étnico, cultural y social.
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del Estado nacién moderno con acciones como
la recuperacioén, restauraciéon y conservacion del
patrimonio. Sin embargo, estas acciones en torno
al patrimonio que lo han “definido a partir de una
supuesta objetividad cientifica’, se traduce en
clasificaciones que, ademas de autoritarias, pre-
tenden instituir realidades patrimoniales al am-
paro de enunciados excluyentes” (p. 65).

Asi, este tipo de identidades homogéneas lo-
graron invisibilizar las diferencias por medio de
recursos eficientes como la pedagogia de los mu-
seos y la consolidacién de una historia oficial.
Por ejemplo, para el caso de América Latina, esta
tarea la difundié el populismo en las décadas del
treinta al cincuenta. De acuerdo con Lépez de la
Roche (2000), el populismo peronista, el popu-
lismo vanguardista brasilefio y el caso mexica-
no utilizaron una pedagogia de los museos para
consolidar una identidad homogénea amarrada al
sentido de lo nacional. Sin embargo, para el caso
colombiano, lo que se presentd fue un déficit de
representaciones integradoras de lo nacional.
Desde estas posturas ligadas a las visiones con-
servadoras del patrimonio en su relacién con los
relatos fundacionales, los proyectos politicos y la
constitucion de los Estados nacionales, se reivin-
dica una visién homogénea de la conservacién de
la cultura y de la produccién de un pasado comun
a partir de la consolidacién de una historia oficial
y de unos dispositivos eficientes para la simboli-
zacion de estas representaciones del pasado.

No hay que olvidar que en los procesos de
patrimonializacion el Estado logra mediante po-
liticas publicas objetivar el patrimonio en la ciu-
dad, al tener en cuenta que su funcién reside en
el rescate del sentido social del patrimonio como
mediador por excelencia de las politicas publicas
(Garcia Canclini, 1994; Llano, 1994). Una de las
principales maneras para regular las formas de so-
ciabilidad en la ciudad sobreviene por medio del
manejo del espacio. Este se presenta a través de
la regulacion de los usos que acaecen en los luga-
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res publicos de la ciudad; estrategia predilecta del
ambito estatal que busca, predominantemente,
una coherencia entre las practicas de los sujetos
en los sitios publicos, con el proyecto oficial que
reafirma las posiciones sociales que se imponen
en las dindmicas del poder (Llano, 1994, pp. 231-
237). El patrimonio histérico se convierte enton-
ces en la materializacién de dichos modos de vida,
por medio de una sefial fisica (Pérgolis, 1994).

Ademas, el Estado pone a circular unos ri-
tos para insertar practicas y valores acordes con
unos grupos sociales especificos, que por medio
de la ritualizacion cultural logran incorporar en
la cultura unos usos sociales del patrimonio. Ast,
el patrimonio historico suele convertirse en el
producto de seleccion y transposicion de hechos
y rasgos elegidos segun los proyectos de legitima-
cién politica, que mediante las politicas publicas
y la utilizacion del rito buscan simbolizar las for-
mas publicas del pasado para imponer unos senti-
dos y valoraciones particulares.

Ahora bien, en esta discusién resulta un poco
complejo comprender que detrds de los monu-
mentos existen diferentes posiciones que luchan
por imponer un sentido de lo patrimonial como
sentido legitimo de la existencia publica (Serna-
Dimas, 2001; Chavarro y Llano, 2010). Esta visién
del patrimonio que no desconoce las relaciones
de fuerza en la construccion social de la realidad
se aleja de las consideraciones que vinculan los
monumentos como una representacion fiel de
una sociedad conducente a un modelo ciudada-
no. Ademas, desde esta perspectiva que vincula
al patrimonio como un producto cultural some-
tido a confrontaciones por la imposiciéon de una
visién de mundo, se propende a la inclusion de
nuevas identidades emergentes y excluidas.

De esta manera, se asume que la legitimacion
de ciertos objetos materiales y simbdlicos, de lu-
gares y de practicas susceptibles de ser patrimo-
nializados, requiere para cada contexto histérico

5 La perspectiva sobre el rito depende de la posicién de quien lo realiza; asi, para Garcia Canclini (1994), retomando a Bourdieu, el rito
contribuye a la diferenciacion social, mientras que para autores como Calvo (1998), es un momento de la lucha simbélica donde se
cuestionan las identidades dominantes, debido a que el rito es operado, en esta ocasion, por las posiciones dominadas.
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especifico una codificacién, interpretacién e ins-
titucionalizacién, que conllevan en si mismas una
referencia al poder:

...] todo patrimonio se constituye a través de una
puesta en escena que incluye operaciones de selec-
cién, combinacién, monumentalizacién, miniatu-
ralizaciéon y olvido, y lo hace al servicio de un pro-
yecto politico, en el que se ordena y se da un sentido
y una propiedad a ciertos bienes, para establecerlos
como “verdaderos”. (Bustos Gémez, 2010, p110)

Finalmente, lo que deja claro esta discusion
es que en la medida en que se insiste en esas ver-
siones de lo patrimonial ancladas a los discursos
nacionalistas, que por lo general replican proyec-
tos politicos particulares e incluso estilos de vida
dominantes, la objetivacion de las producciones
que se denominan monumentos tenderdn a re-
producir las diferencias sociales.

Aspectos teoricos

El patrimonio historico como
elaboracion social y espacial

Desde la discusiéon que entromete la legitima-
cién de los monumentos, aparece la necesidad
de recurrir a una nocién de territorio que ayude
a comprender estas relaciones de fuerza en la pro-
duccién monumental. Las advertencias mencio-
nadas en la discusién de este articulo indican que
en términos tedricos se requiere llevar la discu-
sion del territorio mas alla de ocupar un espacio,
o simplemente tener disposicidn a alojarse en al-

gun lugar.® Desde un paradigma construccionis-
ta, la produccién del espacio y de los territorios
no solo estd asociada a la creacién de significados
compartidos y de tipificaciones sociales agen-
ciadas desde el lenguaje, sino de legitimaciones
y confrontaciones simbdlicas por la imposicién
de unos sentidos legitimos de la existencia en
los espacios a modo de ganancias de localizacién
(Gergen y Gergen, 2011; Berger y Luckman, 201,
Bourdieu, 1999).”

Para Bourdieu (1999) existe una homologia
entre las relaciones espaciales y las objetivacio-
nes del espacio social. La confrontacién entre los
agentes por obtener ganancias de localizacién se
presenta por la obtencién de los bienes mas es-
casos, por ejemplo, espacios libres de obstruc-
ciones visuales que se convierten en privilegios
para ciertos agentes sociales que invierten en su
posicionamiento en una légica de la valoraciéon/
devaluacién espacial y social. Precisamente, lo
que permite la distinciéon de unos agentes frente
a otros es la consecucién y posesion de los bienes
mas escasos en el espacio fisico. En este sentido,
la confrontaciéon por estos bienes vendria a ser
una apuesta por parte de unas posiciones sociales
con el fin de obtener ganancias de localizacion,
donde los bienes mas encarecidos se ubicarian en
una posicién favorable frente a otros lugares me-
nos valorizados.®

En este sentido, indagar por las condiciones
de elaboracion del patrimonio histérico requie-
re tener presente los diferentes conflictos que se
pueden generar en torno a la produccion de dife-

6  De acuerdo con Lefebvre (1975), estas significaciones del urbanismo clasico han prosperado bajo la nocién de habitat que designa una
funcién y un objetivo del ser humano a ocupar un lugar. Este reduccionismo del hébitat a solo alojarse y detentar un espacio excluye las
relaciones antropoldgicas y socioldgicas en la medida en que el habitar es un hecho antropoldgico. La habitacién, la mansion, el hecho
de fijarse al suelo (o de desprenderse de ¢él), el hecho de arraigarse (o de desarraigarse) el hecho de vivir aqui o all4 (y por consiguiente el
hecho de partir, de ir a otra parte); estos hechos y este conjunto de hechos son inherentes al ser humano (Lefebvre, 1975, p. 154). Como
objeto de reflexién, el habitat se ha ocupado del valor existencial de la vida humana (Waisman, 1985, p. 36).

7 Las referencias aparecen en el orden de la enunciacién de las propuestas tedricas planteadas por los autores para no hacer la lectura

pesada y desordenada.

8  De este modo, es evidente una lucha constante entre diferentes posiciones por la clasificacion social, que ademds de ser producto de
la historia, proceden bajo las estructuraciones econémicas sociales y culturales, que, sometidas a la fuerza de la historia incorporan las
desigualdades como fenémenos naturales. Los efectos de lugar se hacen evidentes en los acatamientos silenciosos de las valoraciones
y devaluaciones sociales y espaciales. Estas dindmicas del espacio fisico y social quedan claramente expuestas por el autor al estudiar
el fenémeno del guetto. Como afirma Wacquant (2006), las apreciaciones que desconocen las configuraciones histdricas ocultan las
diferencias sociales y econémicas en las dindmicas urbanas, amparadas por politicas de invisibilizacién de la pobreza, politicas que
posibilitan la estigmatizacion de espacios que tienden a la involucion econdmica y al deterioro social.
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rentes formas de representacién y conservacién
de la memoria en el espacio (Serna-Dimas, 200r;
Serna-Dimas, 2010; Chavarro y Llano, 20r10).
Como inversion simbdlica, el patrimonio requie-
re un agenciamiento de diferentes instancias y
posiciones sociales, que por lo general estan en
una posicion dominante para lograr su objetiva-
cién y reforzar de esta manera los espacios ritua-
lizados de la ciudad. Estos discursos que circulan
en la ciudad, movilizan diferentes intencionalida-
des alrededor de la legitimacién de lo patrimonial.
Aqui también intervienen las representaciones
que ponen a circular arquitectos, historiadores,
antropologos, filésofos y socidlogos para posi-
cionar un punto de vista alrededor de los objetos
patrimoniales y su institucionalizacion.

Para que el patrimonio histérico en su con-
dicién de mecanismo simbélico pueda operar
como producto cultural, es necesaria la inversiéon
que pueda procurarle el campo de la arquitectu-
ra, sumada a la fuerza simbdlica del campo de la
produccion de la historia. Desde la arquitectura
se afirma el valor que representa para un lugar el
patrimonio historico. En el espacio construido y
en la intervencidn arquitectdnica, las diferentes
valoraciones que se desprenden del patrimonio
tienen la capacidad de generar cohesiéon dentro
de los grupos sociales (Pérgolis, 1994, Viviescas,
1994; Moure, 1994; Lombardi, 1994; Saldarriaga,
2002). Desde la historia, la produccién y la pro-
yeccién de unas imdgenes, conceptos y discur-
sos en el espacio social y urbano permiten a los
productores de la historia imponer mediante las
valoraciones dadas a los monumentos una repre-
sentacién legitima de la historia.o

Finalmente, esta discusidn entromete necesa-
riamente la existencia de unos campos relativa-
mente auténomos dedicados a la construcciéon
del discurso sobre lo espacial y sobre las repre-
sentaciones del pasado que tienden a circular por
la ciudad con la forma de dispositivos, manuales
escolares, obras de arquitectura, entre otros. En
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efecto, estas luchas tienen su concrecién en la
ciudad con los agenciamientos de diferentes gru-
pos en el espacio social para objetivar unos valo-
res sociales en el espacio fisico. De esta manera,
el patrimonio se convierte una de las estrategias
utilizadas por las elites para desactivar las contra-
dicciones sociales y naturalizar las posiciones en
el espacio social a través de legitimacion de estilos
de vida dominantes (Chavarro y Llano, 2010). Las
representaciones del pasado cobran valor indis-
cutible para las sociedades de tipo estatal, que lo
interpone para la promocién de una identidad
nacional bajo los efectos de la historia oficial que
requiere ser difundida por un campo educativo
que pone en circulacién discursos conceptos e
imagenes sobre un pasado que se muestra inhe-
rente a la sociedad.

Metodologia

La indagacion que se realizd sobre los monu-
mentos bogotanos se hizo desde la historia social
como socioandlisis. Desde esta practica reflexiva
de investigacién, se abordé el estudio del patri-
monio histérico en el espacio social y urbano bo-
gotano. Este patrimonio conceptualizado como
producto cultural proveniente de las luchas por
la imposiciéon de un sentido legitimo de lo his-
térico y lo publico requirié, desde el anélisis de
las relaciones de poder, objetivar las condiciones
de produccién de los monumentos. Con una vi-
gilancia sobre el objeto de estudio, en este caso
el patrimonio histérico, la estrategia del socioa-
nalisis como historia social permitié acceder a las
condiciones de posibilidad del patrimonio como
producto cultural provocado por las relaciones
de fuerza, al hacer evidente el problema real del
patrimonio centrado en su desigual apropiacion
y en las luchas por la imposicién de un principio
de vision y de divisién del mundo social. De esta
manera, al involucrar una dimensién social e his-
torica sobre el espacio urbano, se dio importancia
a un pensamiento relacional para comprender

o Las versiones del pasado son agenciadas por unas posiciones pertenecientes al campo de la produccién de la historia, posiciones que
buscan obtener el monopolio de unas formas publicas de dicha produccién, con el fin de obtener e imponer la forma legitima de contar
la historia y de ese modo aplicar un principio de visién y de divisién del campo de la produccion de la historia.
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redes, nodos y abrir la posibilidad de analisis de
sistemas complejos.”

Desde un enfoque de historia social, se optd
por la reconstruccién de las condiciones de la
producciéon de los monumentos bogotanos tras
el rastreo de estructuraciones en el plano econé-
mico, urbano y social bajo la categoria de espa-
cio social. El abordaje metodolégico necesité un
complemento conceptual potente para rehistori-
zar las condiciones de produccién de los monu-
mentos con la profundidad que ofrecen algunos
insumos tedricos, como las nociones de campo,
capital y habitus, provenientes de la sociologia de
Pierre Bourdieu.

Como estrategia metodoldgica se asumié el
andlisis de fuentes documentales de primera
mano, por ejemplo, la prensa de la época como
los diarios El Espectador (1891-1930) El Tiempo
(1910-1935), el Papel Periédico Ilustrado (1881-1888) y
revistas, como Cromos (1916-1938), El Grdfico (1g10-
1935) y Mundo al Dia (1924- 1930). Asimismo, este
andlisis documental operé con el rastreo de fuen-
tes secundarias en relacién con Bogoté en cuanto
a la vida urbana, la transformacién del mobiliario
urbano, los principales cambios econémicos para
realizar el levantamiento de los monumentos bo-
gotanos. Este levantamiento de un inventario de
los monumentos, estatuas y bustos que aparecie-
ron en la ciudad entre 1880 y 1938 se complemen-
to con las estructuraciones econdmicas y sociales
del espacio social y urbano bogotano para pro-
fundizar en los sentidos que adquirieron las gran-
des celebraciones.”

Por ultimo, para esta investigacién las crénicas
de viaje constituyeron una fuente muy apreciada
para la descripcién de la vida cotidiana. Sin em-
bargo, se considerd que no constituyen un testi-
monio de primera mano, en la medida en que se
exponen desde el punto de vista de un especta-
dor no involucrado con el contexto, que, ademas,
solo disponia de un periodo limitado para sus ob-
servaciones.

Resultados

El patrimonio como inversion privada.
De los patrimonios familiares a la simbolizacion
de lo intimo (1880-1910)

El espacio social y urbano bogotano de finales del
siglo XIX y las primeras décadas del XX albergé
una serie de contradicciones que ralentizaron su
consolidacién como ciudad moderna. Una de las
primeras ambigliedades de este proceso fue sin
duda la lenta transformacién de un espacio urba-
no precario de corte colonial a un paisaje urbano.
Este trdnsito se hizo evidente en la lenta desapari-
cion de las plazas de mercado coloniales a la con-
figuracién de un paisaje urbano que incluia plazas
conmemorativas a los héroes de la patria. Sin que
fuera evidente su crecimiento y densificacion, el
espacio social y urbano bogotano permanecié en
sus limites reducidos entre la calle 26 y la calle 1,
y desde la actual carrera 2 hasta la carrera 14. Las
pocas inversiones en el espacio urbano estaban
vinculadas con la introduccién de practicas cul-
turales extranjeras como el teatro, que buscaban

10 Esta posibilidad de complementar conceptos provenientes de la sociologia con formas de hacer historia puede llevar a complemento
de enfoques. Segun Peter Burke, el enfoque histérico y el de la teoria social, aunque se han juzgado contradictorios, pueden ser com-
plementarios en la medida en que los cambios en el método y los giros histéricos han propuesto nuevos enfoques como la sociologia
histérica, historia social, historia cultural (Burke, 2007). Desde esta linea argumentativa, el concepto de campo (literario, lingistico,
artistico, intelectual) de Bourdieu se refiere a un dmbito auténomo, que adquiere independencia en un momento concreto en una de-
terminada cultura y genera sus propias convenciones culturales. La idea de un campo cultural no ha atraido hasta la fecha a demasiados
historiadores, aunque el concepto en cuestién se les ha antojado iluminador a los estudiosos de la literatura francesa y del surgimiento

de lo intelectual (Burke, 2012 p.77).

11 De esta manera, este inventario buscé resolver los siguientes interrogantes: primero, {quiénes proponian el patrimonio para el espacio
social y urbano bogotano? Con esta pregunta se buscé conocer a los agentes del espacio social que participaron de la producciéon del pa-
trimonio. segundo, {cémo se disefiaron? A partir de esta pregunta se conocieron los materiales de su construccion, sus dimensiones, asi
como otras propiedades estéticas del patrimonio. tercero, icémo se emplazaron?, ien efecto, se indagd por los lugares de emplazamiento
puesto que la ubicacién en determinado lugar del monumento le aumenta su valor social? Cuarto, ipor qué estos emplazamientos o

incluso destruccion se convirtieron en objeto de luchas?
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la diferenciacién social de las clases sociales do-
minantes frente a las populares.

En un espacio urbano estrecho y poco dinami-
co, donde, valga decir, eran escasos los lugares de
sociabilidad publica, la vida urbana era més bien
escasa. Lugares de encuentro como el altozano de
la catedral, las chicherias que se resistian a des-
aparecer de la estructura urbana y uno que otro
café, reducian las posibilidades de intercambio
cultural y participacion social en el espacio publi-
co. Con algunas excepciones como la reforma de
la plaza mayor vy el inicio en la construccién del
capitolio Nacional a finales de la primera mitad
del siglo XIX, la arquitectura bogotana era pre-
dominantemente de tipo religioso. Con calles es-
trechas, casas de un solo piso y escasos escenarios
publicos como plazas, parques y sitios de diver-
sion, el espacio urbano bogotano carente de una
vida publica animada por eventos civiles y secula-
res, se resguardo en el dominio de la vida intima'y
en los espacios privados (Llano, 2019).

En este panorama, la distincién social se re-
forzaba en la apariencia y en una practica cultural
anquilosada en el universo colonial que consis-
tia en las reuniones en el interior de las casas.
Al escasear los lugares publicos donde se podia
realizar la diferenciacion de los grupos sociales
bogotanos, los habitantes de la élite, reforzaron
estas diferencias sociales muchas veces en los
lugares privados, debido a la cercania espacial
con las demads clases sociales (Serna-Dimas, 200r;
Chavarro y Llano 2010). En este sentido, se buscé
la distincién social, no tanto en las adecuaciones
arquitecténicas y en el embellecimiento de las
casas, sino mas bien en resaltar las diferencias en
las apariencias y en algunos atributos distintivos
como el hablar y vestirse bien dentro de los pa-
rametros civilizatorios. De esta manera, la élite,

Fabian Andrés Llano

instrumentalizé la cultura para dirigir el rumbo
de la sociedad en los procesos civilizatorios para
dejar atras lo que entendian por barbarie: hablar
y vestirse mal y tener un comportamiento ajeno a
las reglas dictadas por los manuales de urbanidad
(Zambrano, 2002, prig).

Asi, el universo social bogotano estructurado
en el siglo XIX presencié cambios intermitentes
concernientes a las nuevas configuraciones de
los estilos de vida inscritos en el paradigma civi-
lizatorio. Estas nuevas preocupaciones por lo mo-
derno, por lo culturalmente legitimo, generaron
nuevas motivaciones de tipo econémico, social y
cultural, frente al viejo molde colonial de estruc-
turaciones sociales. Esta ambivalencia en las di-
namicas sociales y culturales se proyectd, primero
en el campo econémico, donde una de las prin-
cipales transformaciones estaba encarnada en los
cambios en la estructura colonial gracias a los flu-
jos econdémicos provenientes de una economia
que empezaba a consolidar el café como producto
nacional.

Con pocas inversiones en el espacio urbano,
la simbolizacién del pasado en el espacio publico
se redujo a escasas celebraciones de tipo patrio-
tico en las plazas publicas y a la rememoracion y
exaltacion de personajes en el Cementerio Cen-
tral.®. En este escenario, el patrimonio histérico
como un producto cultural tuvo ciertas particu-
laridades. En relacion con la conservacion de la
memoria, se buscé referenciar a personajes de
la vida pablica y ala conmemoracion de sus accio-
nes, para lograr articular los mitos fundacionales
y enaltecer a los héroes de la patria. Tras deste-
rrar la practica de entierros en las iglesias y evitar
las fuertes epidemias que afectaron la ciudad por
la inhumacién de los cadaveres, el Cementerio
Central se convirtié en un escenario proclive para

12 Aunque una parte de la élite venia invirtiendo en las pequefias industrias familiares, el clima econémico no les fue muy favorable. Solo
hasta que empez6 a despegar la industria cafetera, estas inversiones en las industrias de la ciudad se hicieron mucho mas visibles. A
partir de 1880 se evidencia una decadencia de las exportaciones en el pais producto del abandono de la politica del libre cambio bajo
la orientacién de Rafael Nuifiez. Aunque la tendencia global parece haber sido el estancamiento de las exportaciones, detras de esto se
ocultaba el comportamiento muy dindmico del café, que pasé a representar casi el 50 % del total de las exportaciones (Melo, 1989 p. 82).

13 Declarado en 1984 monumento nacional, el Cementerio Central se convirtié desde finales del siglo XIX hasta los afios cincuenta del
siglo XX en el escenario propicio para exaltar la memoria de politicos, militares y figuras literarias y también en el escenario de luchas por
el control del pasado. La necrépolis fue el escenario predilecto para la disputa de la hegemonia de la historia colombiana (Vignolo, 2013).
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simbolizar la memoria de aquellos personajes que
entraron a ser parte del pantedn patriotico.

Como inversion privada, la practica de levan-
tar monumentos en el Cementerio Central la ejer-
cian aquellas personas prestantes que buscaban
desde la opulencia la glorificacion de los muertos.
Entre los monumentos mds representativos em-
plazados en las ultimas décadas del siglo XIX en
el Cementerio Central, se encontraron los erigi-
dos a José Eusebio Caro, donado por sus nietos, el
de Juan José Neira, José Eusebio Otélora, Lazaro
Maria Pérez y el de Ezequiel Rojas, fundador del
partido liberal. Este tltimo fue adelantado por su
viuda, quien delegé la tarea a P. Costa Florenti-
no, escultor reconocido, que elaboré en marmol
blanco el busto del prestante personaje.

No parecia claro quién debia agenciar esta em-
presa destinada a imponer las formas legitimas de
la historia en el pais, ya que los agentes privados
se hacian cargo del direccionamiento de los mo-
numentos como inversiones privadas, como por
ejemplo la donacién que realizé José Ignacio Pa-
ris al congreso de la republica importando desde
[talia una escultura relativa al maximo héroe de
la patria. Disefiada por el escultor italiano Pietro
Teneranni, fundador de la iconografia bolivaria-
na, esta escultura tenia como fin adornar la casa
quinta, posteriormente conocida como el Museo
Quinta de Bolivar, cuyo duefio era el mismo Paris
en 1840.4

Con la muerte del presidente Rafael Nufiez
en 1894, se hizo cargo de la presidencia Miguel
Antonio Caro, un reconocido gramatico, que
enfrentd a la oposicidn liberal y algunos sectores
de la burguesia financiera con fuertes medidas
econdmicas que giraron alrededor del cambio del
patrén oro por el papel moneda de curso forzoso.

Esta pérdida del predominio econémico basado
en el monopolio del crédito y el libre ejercicio de
la usura exacerbd los 4nimos de la oposicién, al
punto que el liberalismo crey6é dada las condi-
ciones objetivas para lanzarse a una ficil y nueva
aventura militar que lo condujera a la toma del
poder (Jaramillo et al., 1989, p. 66).

Esta contienda que se inici6 el 22 de enero de
1895, conocida como la contienda de los sesenta
dias, es el antecedente mas inmediato de una de
las guerras mas crueles y sentidas en el territorio
colombiano, conocida como la Guerra de los Mil
Dias. En este ambiente de disputas, la posterga-
cién de lo simbolico predomind y de esta mane-
ra se redujeron los escenarios para la proyeccién
publica. Ahora bien, la consecuencia directa de
esta accidn era la incapacidad para imponer en el
espacio urbano, unos contenidos legitimos a tra-
vés de los emplazamientos, ya que al ser apuestas
privadas no conseguian ninguna publicitacién de
la historia.s

Sumado a esta falta de politicas publicas y a
la ausencia de instancias destinadas para la pro-
teccion y divulgacién de la memoria nacional, la
postergacion y la poca producciéon de monumen-
tos fue una practica constante durante todo el si-
glo XIX. El caso mas sobresaliente lo constituyé
la ereccion de las estatuas de la reina Isabel y Cris-
tobal Coldn dentro de la celebracion del IV Cen-
tenario del Descubrimiento de América en 1892.
Pues bien, estos monumentos fueron emplazados
16 afos después de haber salido la Ley 58 de 1890
que las autorizaba, en parte por la precariedad
del presupuesto municipal, “de los monumentos
aprobados oficialmente para Bogotd hasta 1891
estaba pendiente la construccién de 18” (Tovar,

1997, P- 147).

14 Enun acto de filantropia, este personaje desprendido, sin razén aparente, doné al Congreso el 12 de mayo de 1846 la estatua ecuestre de
Simén Bolivar y la de José¢ Marfa Castillo y Rada, emplazada en la capilla del Colegio El Rosario. Como afirma Cortazar (1938) “inicial-
mente la escultura de Bolivar tenfa como destino el lugar de residencia de Ignacio Paris, pero, este finalmente terminé por donarla al
Congreso de la Republica, quien dispuso se colocaré en la plaza principal de Bogot4, delante del Capitolio (p. 37).

15 Esto es significativo, si se tiene en cuenta que, apelar a los personajes de la historia, puede ser un recurso retérico donde se aplica todo
el peso del pasado en una representacion del presente, convirtiendo a los seres mortales, en seres miticos donde se hace abstraccion
de aspectos negativos y donde la identificaciéon simbélica con las imagenes de los patriotas constituye la identidad de los ciudadanos
(Tovar: 1997; Sdnchez: 2003). No obstante, este tipo de representaciones de finales del siglo XIX por pertenecer al tiempo presente vy al
no tener el agenciamiento publico, no lograban acudir a este tipo de recurso.
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En 1892, solo se relacionaban los siguientes
monumentos: estatuas de Bolivar, estatua de
Santander, estatua de Mosquera, monumento al
centenario mausoleo de Neira, busto de Acevedo
y Gémez, mausoleo de Castillo y Rada, l4pida de
Francisco José de Caldas, lapida conmemorativa
de la salvacién del Libertador, mausoleo de Jimé-
nez de Quesada y monumento a los Martires, que
llevaba la inscripcion delce et decorum est pro pa-
tria mori (Tovar, 1997). Este tltimo representaba
una alegoria que resaltaba la encarnacién de los
soldados acribillados en la huerta de Jaime, luego
bautizada Plaza de los Martires.

Finalmente, otra parte de este inventario de
monumentos de finales del siglo XIX pertene-
cia al orden de lo simbdlico, como en el caso del
monumento levantado a Luis A. Robles, con-
siderado el primer monumento moderno en el
pais. Con una ausencia de representacién esta-
tal y unos intereses ligados a la conservacién de
la memoria de familiares, se arraigdé una practica
privada de produccién monumental durante el
siglo XIX. Estas discusiones en torno a la defini-
cion de lo patrimonial, no reflejo para la época la
pertinencia de la produccién de monumentos y
el posicionamiento de elementos simbdlicos rela-
cionados con la configuracion de lo nacional.

La Academia Colombiana de Historia:
las condiciones que hicieron posible
el campo de la historia

La crisis politica que desaté la Guerra de los Mil
Dias y la separacién de Panama, sumada a las
diferentes guerras civiles que dejo el siglo XIX,
proclamé una alerta en el pais de falta de patrio-
tismo y ausencia educativa en la ensefianza de la
historia. Desde comienzos del siglo XX, el “caldo
de cultivo” para la creacién de una academia de

Fabian Andrés Llano

historia tomaba forma. El Gobierno del vicepresi-
dente José Manuel Marroquin, por mediacién del
ministro de Instruccién Publica, José Joaquin Ca-
sas, expidié el g de mayo de 1902 la resolucién 113,
por medio de la cual se establecié una Comisién
de Historia y Antigiedades Patrias. Consideran-
do: “Que por la incuria y por la triste situaciéon
del pais, dia por dia se van perdiendo irrepara-
blemente multitud de documentos preciosos, de
monumentos y datos de todo género, que cons-
tituyen material histérico de grande importancia
para Colombia” (Velandia, 1988, p. 26).

Unavez constituida como academia, el Gobier-
no la doté de autonomia para la recuperacién y
preservaciéon de documentos y objetos valiosos,
y para ejercer como veedor de las obras especiali-
zadas de historia nacional.’® Ahora bien, es impor-
tante mencionar que el campo de la produccion
de la historia que para entonces se estaba organi-
zando no contd con historiadores profesionales,
en la medida en que el capital que estructuraba
los campos de la produccién cultural operaban
alrededor del uso correcto del lenguaje (Llano,
2019). En esta medida, la narracion histérica, la
pulcritud lingtistica y el uso correcto del idioma
se entremezclaron en un capital cultural de tanta
importancia que tenian una relacién directa con
el campo del poder. La relacién entre gramdtica y
poder se decanté en el uso correcto del lenguaje,
en el uso de galicismos y en la defensa contra toda
suerte anglicismos que amenazaran la tradicional
forma de concebir un proyecto cultural reafirma-
do sobre la conexién con Espafa (Deas, 1993).

No es extrafio que algunos miembros de la
Academia Colombiana de la Lengua (ACL),
fundada en 1871 por José Maria Vergara y Ver-
gara, Manuel Marroquin, Miguel Antonio Caro
y otros tantos filélogos y gramdticos, hicieran

16 De acuerdo con Velandia (1988), la institucion se inicié con 19 miembros. En ella confluian personajes de diferente talla que componian
los miembros de numero de esta institucion; se encontraban, por ejemplo, personajes relativos a la milicia como generales, otros eran
agentes de la produccién literaria, algunos graduados en Derecho y otros sin titulaciéon, como en el caso de Eduardo Posada, quien fuera
uno de sus fundadores. El manejo de un capital cultural acorde con las disposiciones del Gobierno parece ser un elemento fundamental
para la pertenencia a la academia y, por supuesto, para la adquisicion de capital simbélico. La mayoria de estos personajes se encontraba
cerca del Gobierno, por ejemplo, Cordovez Moure, uno de los miembros fundadores de la academia, sirvié al Ministerio del Tesoro bajo
la presidencia de José Manuel Marroquin. Los personajes de la academia no eran historiadores profesionales; sin embargo, todos tenian

publicaciones.
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también parte de la Academia Colombiana de
Historia (ACH). Esta delegacién del monopolio
del conocimiento histérico legitimo, en la ACH,
permiti6 propagar el saber histérico desde dispo-
sitivos socializadores, como la educacién publica
con manuales especificos de ensefanza de la his-
toria (Serna-Dimas, 2001).

Finalmente, con un campo de la historia so-
portado por la falta de patriotismo y la necesidad
de formar a un ciudadano en valores patriéticos,
aparecio la necesidad de enaltecer la figura del
héroe nacional. En este orden de ideas, el papel
de la academia en la instauracion de estrategias
destinadas a la movilizacién del sentido histérico
resulté mas que determinante.

De las evocaciones del centenario a la celebracion
del cumpleaiios de Bogota (Bogota 1910-1938)

En el Gobierno de Rafael Reyes (1904-1909), se
establecio la Ley 39 del 15 de junio de 1907, que
autorizaba la celebracién del centenario de la in-
dependencia nacional. Esta celebracién contem-
plé una comisiéon encargada de los preparativos,
junto con la preparacién de la edicion del libro
el centenario de la independencia 1810-1910. La
celebracion del centenario durd diecisiete dias
y durante este periodo se inaugurd gran nume-
ro de estatuas, bustos, medallones y retratos en
toda la ciudad. Esta celebracién intenté mostrar
una representacion de la nacién que superaria a
cuantas se habian efectuado en el pais en ocasio-
nes anteriores, lo que sin ninguna duda se logré
(Martinez, 2000).

En el primer decenio del siglo XX, existié una
indecisiéon entre la representacion productiva de

la nacién y la representacion cultural en las ex-
posiciones. En este orden de ideas, se enfrentan
dos tendencias: primero, la Exposicién Nacional
inaugurada por Rafael Reyes en el bosque del
centenario de Bogota el 20 de julio de 1907 mos-
traba una orientacién marcadamente industrial y
la exposicion del centenario (1g10), producto de la
ideologia de la hegemonia conservadora; ademas,
reflejaba una visiéon predominantemente cultu-
ral de la naciéon. Segundo, el “Nacionalismo, ca-
tolicismo, modernismo industrial, hispanismo,
exaltacion de la independencia se juntan en la re-
presentacién de Colombia. De esta manera, que-
dé excluida la representacion del pasado indigena
con un predominio de las fiestas patrias y el dis-
curso hispanista, y de esta manera se convirtié en
toda una empresa de catequizacién nacionalista y
catélica en torno a unos idolos de bronce y al po-
der cohesivo de la Iglesia (Martinez, 2000, p. 330).”7

A comienzos del siglo XX una gran produc-
cién de monumentos se relacioné con las conme-
moraciones del centenario de la Independencia
en 1910 y la liberacién completa de Espana en 1919.
Las mayores adecuaciones se hicieron en torno a
plazas y parques. La mas sobresaliente fue la del
Parque de la Independencia, que albergé la expo-
siciéon nacional con la ereccién de diversos mo-
numentos; entre ellos se encontraban, el de Julio
Arboleda, Murillo Toro, Salvador Camacho Rol-
dan y el monumento a Bolivar; todos estos fue-
ron acordados por ley.

Ahora bien, en esta produccién de monumen-
tos también aparecieron algunas contradiccio-
nes. De acuerdo con Ovalle (2013) de los catorce
monumentos decretados para la celebracion del
Centenario solo tres fueron financiados por el

17 Lo anterior muestra que el tipo de representacion que orientaba las luchas entre unos agentes de la produccion cultural obedecia a la
figura del patriota. Las figuras representadas en los monumentos correspondian a personajes del pasado donde se privilegiaba la reme-
moracién, se trataba entonces de recubrir al personaje con la figura retérica del mito que engrandece las capacidades del personaje, lo que
convierte a los seres mortales en personajes miticos, asi pues, los hijos glorificando a sus padres se glorifican a si mismos (Tovar, 1997).
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Estado.® De esta manera, es evidente que los
monumentos que se emplazaron en el espacio
social y urbano bogotano se inscribieron dentro
del conjunto de estrategias dirigidas a la apertura
publica de la ciudad a través de las expectativas
de las clases en ascenso. En efecto, aunque el pe-
riodo comprendido entre 1910 y 1938 se encuentra
caracterizado por las continuas fluctuaciones de
la economia a nivel y nacional, en realidad fue un
periodo de expansién financiera que permitié a
las clases dominantes la oportunidad de impri-
mirle al espacio urbano fuertes adecuaciones para
la visibilizacién de sus propios estilos de vida.”

El direccionamiento de los monumentos hacia
la vida publica es una de las caracteristicas impor-
tantes de este periodo. Algunos de los monumen-
tos fueron iniciativa de sociedades privadas que
participaban en el embellecimiento de la ciudad.
Un ejemplo de lo anterior es la Sociedad de la Ca-
ridad, encargada de emplazar el monumento a los
héroes ignotos. Este monumento, elaborado en
columna corintia de piedra, fue emplazado en el
parque de la independencia en el 1g10. Para esta
misma celebracidn, las sociedades de caracter pri-
vado promovieron conmemoraciones a héroes de
la patria como en el caso de la estatua de Caldas,
promovida por el Polo Club. Este monumento
fue emplazado e inaugurado en la Plaza de las Nie-
ves con gran pompa, en compania de la colonia
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payanesa, el 6 de agosto de 1910. Otro ejemplo fue
el caso del Jockey Club de Colombia, que logré
emplazar el busto en bronce de Camilo Torres en
la Plaza de la Capuchina. Esta obra fue esculpida
por Verlet de Paris y el arquitecto Clane quien fue
encargado del pedestal.

Otras de las sociedades dispuestas paralas ade-
cuaciones urbanas fueron la Sociedad de Embe-
llecimiento y la Sociedad de Mejoras y Ornatos.
La primera de ellas aparecié entrando el segundo
gran momento de emplazamiento de monumen-
tos, ubicado a partir de los afios veinte por su co-
rrespondencia con el auge econémico que vivid
la ciudad para la época. Prueba de este esplendor
se encuentra en la representacion de progreso
que hizo la sociedad de embellecimiento al mo-
mento de emplazar como monumento, la primera
locomotora que recorrié la sabana de Bogot4, en
la estacion del F.C de Cundinamarca para 1920.

Otra de estas apuestas de las clases en ascenso
se encuentra con el monumento elevado en 1923 a
Luis Pasteur en la terraza que obtendria su nom-
bre. Este emplazamiento fue adelantado por la
sociedad de embellecimiento y es especialmente
representativo, puesto que amplia las imagenes
de los monumentos que se concentraban en los
proceres para darle paso a la imagen del cientifi-
co que se constituye como el prohombre modelo
de la civilizacién moderna que la nacién deberia

18 Entre los monumentos donados por instituciones y personas privadas estan: busto de Antonio Ricaurte en el Parque del Centenario,
donado por el Gun Club; busto de Acevedo Gémez en el Palacio Municipal, donado por la sociedad de La Unién; busto de Camilo To-
rres en el Parque del Centenario, donado por el Jockey Club; Medallones de Fernandez Madrid y de Vargas Tejada en el Teatro Colén,
donados por el escultor Juan José Rosas al Jockey Club y por este al teatro Colén; monumento al canénigo magistral Andrés Rosillo en
la Plazuela de la Capuchina, donados por los vecinos del barrio San Victorino a través de la Junta del Centenario del Barrio San Victo-
rino; busto de Antonio Narifio en el salén de sesiones de la municipalidad, donado por la Sociedad Tipogréfica; busto de Francisco José
de Caldas en la Facultad de Matematicas e Ingenieria, donado por los alumnos de la Facultad; quiosco de la Luz en el parque del cente-
nario, donado por los hermanos Tomas y José Marfa Samper Brush; estatua de Policarca Salavarrieta en la plazuela que lleva su nombre,
donada por los vecinos del barrio Las Aguas a través de la Junta del Centenario del Barrio Las Aguas; busto de Francisco José de Caldas
en la Plazuela de Las Nieves, donado por el Polo Club; monumento a los héroes anénimos en el Parque del Centenario, donado por la
Sociedad de la Caridad. De los monumentos donados por el Estado, se encontraban: estatua de Antonio Narifio en la Plaza de Narifio,
donada a través de la Comisién Nacional del Centenario; la estatua ecuestre del Libertador en el Parque del Centenario, donada por el
Gobierno a través de la Comision Nacional del Centenario, y por ultimo, la estatua del mariscal Sucre en la plazuela de la Capuchina,
donada por el Gobierno a través de la Comision Nacional del Centenario (Ovalle, 2013, pp. 24-25).

19 Lasrazones econdmicas para tales adecuaciones en el espacio urbano provenian de los capitales producto de la indemnizacién de Pana-
may el ingreso a los flujos econdémicos internacionales del pais a través del café. Como consecuencia de esto, el Estado se ve mucho més
comprometido con las inversiones simbolicas. De este modo, a las inversiones del Estado se suman las proyecciones de una nueva clase
ascendente de tipo burgués que utilizo la estrategia del sentido histérico para naturalizar las condiciones del espacio social por medio
de las adecuaciones en el espacio urbano. En este sentido, el clima nacionalista provocado por la pérdida de Panama y las celebraciones
patridticas, que las reforzaban, sirvieron como caldo de cultivo para dichas apuestas.
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alcanzar. Este segundo momento tiene como pun-
tos mds 4lgidos la celebracién del centenario de la
muerte de Bolivar (1930) y el cuarto centenario de
la fundacién de Bogota (1938). Para el primer caso,
el monumento mas representativo lo constituyo el
busto en marmol de Bolivar levantado por el Es-
tado en ocasién del centenario de su muerte en
1930. Esta escultura fue modelada por M. Benlliu-
re y fundida en Madrid por Ferrero para ser em-
plazada en el edificio del Banco de la Republica.
Para el segundo caso, la gran cantidad de estatuas,
bustos y medallones esparcidos por la ciudad fue-
ron acompanados por ediciones que conmemora-
ban el cumpleafios de Bogot4 por todo lo alto.>

Finalmente, se encuentra que la producciéon
de monumentos para este periodo histérico fue
significativa debido a las condiciones econémi-
cas que posibilitaron las apuestas de la clase alta
dominante. Si se tiene en cuenta que el espacio
urbano mostraba algunas transformaciones im-
portantes como la introduccién de elementos de
arquitectura moderna, se hace evidente la conso-
lidacion del hébitat urbano bogotano. Desde es-
tas transformaciones aparecen confrontaciones
relevantes en relacion con la transformacién de la
estructura urbana. El caso mds significativo fue el
de la demoliciéon en 1939 de uno de los signos mas
representativos de la colonia, se trataba del con-
vento de Santo Domingo demolido por el Minis-
terio de Obras Publicas, para dar paso al Palacio
de las Comunicaciones.*

Los argumentos que se utilizaron para supri-
mir los signos coloniales de la trama urbana se
relacionaron con el salto a la ciudad moderna.
En estas discusiones aumenté la participacion
del campo de la arquitectura, que posterior a esta
confrontacién se encontré con otra disyuntiva
en el desarrollo urbano de la ciudad.>* Por otra
parte, para este periodo nacian otras instancias que
le hacian contrapeso a la Academia Colombiana

20 Ver Cortazar (1938).

de Historia en la delegaciéon de lo patrimoniable.
En 1939, se establecio, en el curriculo de la escuela
normal superior la materia de etnologia, la cual
contemplaba la formaciéon en arqueologia. Por
otro lado, a partir de 1936 llegan a Colombia pro-
fesores pioneros en la arqueologia como el caso
de Rivet, Bolinder y Shotelius. La profesionaliza-
cién de estas disciplinas era inminente y esto se
ve claramente cuando en 1941 se erigié el Instituto
Etnolégico Nacional, primer centro de formacién
en las disciplinas de antropologia.

El ¢ de abril de 1948 marcé un hito histérico
para el pais con la desaparicién del caudillo Jor-
ge Eliecer Gaitan. Asociado a las representacio-
nes vanddlicas de las clases bajas de la ciudad, se
contempld el tema educativo como posibilidad
indiscutible de reorganizacién social de la po-
blacién. En este sentido, la educacién desbordd
los limites meramente escolares para proyectarse
como un interés de instancias como la Academia
Colombiana de Historia, que se pronunciaron
sobre el deber ser de la ensefianza de la historia
argumentando que estos hechos lamentables se
habian originado por falta de patriotismo y por la
ignorancia del pueblo. Esta difusion publica de la
historia tuvo como escenario constante la imagen
de la antigua ciudad frente a las proyecciones de
la élite por una nueva imagen de la urbe; con una
ciudad semidestruida, el desalojo de los barrios
sordidos y la planificaciéon de una nueva imagen de
ciudad se convirtieron en la apuesta de unos grupos
sociales en torno a la constitucién de unas nuevas
formas de organizacion del espacio urbano.

En sintesis, se encuentra que la difusién pu-
blica de la historia entra a obtener unas nuevas
configuraciones debido al rdpido crecimiento de
la ciudad. La apuesta de unos grupos sociales para
legitimarse en el espacio social entra a redefinirse,
puesto que los saberes patridticos ya no encuen-
tran una forma de asirse en los monumentos. El

21 Para ampliar la polémica sobre la construccién del nombrado palacio de comunicaciones hoy edificio Murillo Toro tras la destruccion

del convento de santo domingo, ver Rueda (2012) y Mufioz (2010).

22 Se trataba, por un lado, de acelerar el crecimiento de la ciudad y, por otro, de solucionar las problematicas urbanas producto de la mi-
gracion del campo a causa de la violencia de medio siglo, propulsada por el desastre urbano que implicé el g de abril de 1948.
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escenario de las luchas se desplaza al orden de
lo urbano, donde se empiezan a constituir unas
nuevas formas de organizacién del espacio urba-
no tras los sucesos acaecidos del g de abril de 1948,
donde la ciudad queda semidestruida.

Conclusiones

El recorrido que se ha realizado hasta este punto
deja abierta una discusién interesante en relacion
con la produccién monumental. M4s all4 de com-
prender las grandes celebraciones de tipo histé-
rico desde la rememoraciéon de personajes del
pasado resaltando sus hazafias y su sentido pa-
tridtico, es necesario reflexionar sobre la impor-
tancia de reconocer, desde las confrontaciones y
las relaciones de fuerza, el cardcter de producto
cultural que adquiere el patrimonio cultural. En
este orden de ideas, es necesario reconocer las di-
ferentes agencias y agentes que buscan promover
representaciones de lo patrimonial.

De esta manera, se hace cada vez mas urgente
una historia social del patrimonio cultural para
comprender los diferentes sentidos y significados
de los monumentos y el patrimonio cultural en
un pais como Colombia. Dadas las desigualdades
econdmicas y sociales que histérica y estructural-
mente se han mantenido en el pais, la compren-
sion de unos repertorios simbdlicos, que se han
estructurado para reproducir en parte las diferen-
cias sociales, permitira el rescate de unos patri-
monios fragiles bajo la exploracion de elementos
identitarios que representen a diferentes grupos
sociales y culturales.

Como objeto de ensefianza, el patrimonio cul-
tural se podra abordar desde la ensefianza de la
historia y desde el desarrollo de un pensamien-
to critico y relacional para superar esa formaciéon
memoristica reafirmada en el aprendizaje de las
fechas y los nombres importantes que fundaron
la patria. En este sentido, se busca reconocer nue-
vos signos y simbolos nacionales reafirmados en
la cultura y en la tarea cada vez mas confusa de
rastrear la construccion social de lo publico.

Finalmente, el presente articulo pretendié mos-
trar cOmo en un espacio social y urbano como el

Fabian Andrés Llano

bogotano se estructur6 entre finales del siglo XIX
y comienzos del XX una ciudad de vecinos, con
unos patrimonios familiares. Como estrategias
culturales, los monumentos fueron eficientes
para simbolizar en el espacio publico las expecta-
tivas de las clases sociales en ascenso. En este pro-
ceso de legitimacion, el estudio del patrimonio
historico se ha debatido entre las visiones mas
optimistas, que lo entienden como unos objetos
que provienen de las mds altas aspiraciones espi-
rituales y culturales, hasta posturas un tanto mas
precavidas que lo conciben como una estrategia
de dominacién cultural. De cualquier manera,
la comprensién que se tenga del patrimonio de-
pende en gran medida de cémo se disciernan las
relaciones entre las diversas instancias sociales y
la l6gica del lugar; si bien el patrimonio historico
posee variadas cualidades, como expresion estéti-
ca, como objeto del pasado o centro de la politica,
estas, en su gran mayoria, llevan a preguntarse por
la manera como las sociedades adquieren cier-
tas relaciones con el espacio. Las discusiones en
torno al patrimonio histérico obedecen no solo
al reconocimiento histérico y social de lo que es
digno de ser recordado en las memorias naciona-
les, sino también a la legitimacién de algunos lu-
gares, objetos materiales y simbolicos inscritos en
un contexto especifico que pasan por relaciones
de fuerza.

Referencias

Anderson, B. (1983). Comunidades imaginadas: re-
flexiones sobre los origenes y difusién del naciona-
lismo. Fondo de Cultura Econémica.

Berger, P. y Luckmann, T. (2o11). La construccién
social de la realidad. Amorrortu.

Bourdieu, P. (Ed.). (1999). Efectos de lugar. La mi-
seria del mundo (pp. 527-543). Fondo de Cultura
Econémica.

Bustos Gémez, M. (2010). El patrimonio y la lucha
por los sentidos en el distrito capital. Calle,
4(4), 96-113.

Calvo, O. (1998). El Cementerio Central. Bogotd, la
vida urbana y la muerte. Tercer Mundo Edito-
res; Observatorio de Cultura Urbana.

22 Esfera. Volumen 8, 2018 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 9-24

®



®

{Por qué ser4 que aqui hay que repetir tanto las cosas? De los patrimonios privados
a los emblemas olvidados en la produccién monumental bogotana (1880-1938)

Chavarro, C. y Llano, F. (2010). El héroe, el lujo y la pre-
cariedad: patrimonio histérico en Bogotd [1880-1950].
Universidad La Gran Colombia

Cortézar, R. (1938) Monumentos, estatuas, bustos,
medallones y placas conmemorativas existentes
en Bogotd en 1938. Editorial Selecta.

Deas, M. (1993). Del poder y la gramdtica y otros en-
sayos sobre historia politica vy literatura colombia-
na. Tercer Mundo Editores.

Garcia Canclini, N. (1994). El porvenir del pasa-
do. En Culturas hibridas. Estrategias para entrar
y salir de la modernidad (pp. 149-190). Fondo de
Cultura Econémica.

Gergen, K. y Gergen, M. (2011). Reflexiones sobre la
construccioén social. Paidds.

Hobsbawm, E. (1997). Naciones y nacionalismos des-
de 1780. Editorial Critica.

Lefebvre, H. (1975). Delo rural a lo urbano. Peninsula.

Lombardi, G. (1994). Ciudad y arquitectura: una
convivencia dificil. En La ciudad como bien
cultural. Memorias del seminario, Junio 19-29 de
1990, Santafé de Bogotd (pp. 47-52). Concultura.

Llano, M. (1994). Plaza de Bolivar la manzana de
la discordia. En J. Arturo (Comp.), Pobladores
urbanos. Ciudades y espacios (pp. 211-236). Ter-
cer Mundo Editores; Instituto Colombiano de
Antropologia ICAN).

Llano, F. (2019). La superacion del mito de la Atenas
suramericana: los cafés como espacio de la pro-
duccién cultural (Bogotd 1880-1930). http://hdl.
handle.net/10803/667757http://creativecom-
mons.org/licenses/by/4.0/deed.ca

Lépez de la Roche, F. (2000). Multiculturalismo,
viejas y nuevas memorias y construcciéon de
identidades abiertas, dialdgicas y experimen-
tales. En G. Sanchez y M. E. Wills (Eds.), Mu-
seo, memoria y nacién, mision de los museos nacio-
nales para los ciudadanos del futuro (pp. 365-384).
Ministerio de Cultura; Museo Nacional de
Colombia.

Lourés Seoane, M. L. (2001). Del concepto de mo-
numento histérico al de patrimonio cultural.
Revista de Ciencias Sociales 4(94), 141-150.

Martinez, F. (2000). {Cémo representar a Colom-
bia? De las exposiciones universales a la expo-
sicion del centenario 1851- 1910. En G. Sanchez
y M. E. Wills (Eds.), Museo, memoria y nacién,
mision de los museos nacionales para los ciudada-
nos del futuro (pp. 315-334). Museo Nacional de
Colombia.

Melo, J. O. (1989). La evolucién econdémica de
Colombia. En Nueva Historia de Colombia
(pp. 65-100). Instituto Colombiano de Cultura.

Ovalle, A. (2013). Memoria y monumentos en la ce-
lebracion del centenario. http://archivobogota.
secretariageneral.gov.co/noticias/memoria-y-
monumentos-la-celebracion-del-centenario

Pérgolis, J. C. (1994). Las sefales colectivas en el
patrimonio cultural urbano. En C. M. Ortiz
Sarmiento y B. Tovar Zambrano (Eds.), La ciu-
dad como bien cultural. Memorias del seminario,
Junio 19-29 de 1990, Santafé de Bogotd. Colcultura.

Saldarriaga, A. (2002). La arquitectura como expe-
riencia: espacio, cuerpo y sensibilidad. Universi-

dad Nacional de Colombia.

Serna-Dimas, A. (2001). Préceres, textos y monumen-
tos: culturas urbanas, discursos escolares y formas
de la historia: Bogotd 1938- 1991. Universidad El
Bosque.

Serna-Dimas, A. (2010). La invencién de unos
pasados: Esbozo para una historia social del pa-
trimonio histérico colombiano. En E. Domin-

guez (Ed.), Todos somos Colombia. T. I: Unién,
rebeldia e integracion (pp. 407-422). Canal U.

Tovar, B. (1997). Porque los muertos mandan. el
imaginario patriético de la historia colombia-
na. En Pensar el pasado (pp. 125-169). Universi-
dad Nacional de Colombia.

Van der Hammen, M. C,, Lulle T. y Palacio, D. C.
(2009) La construccién del patrimonio como lu-
gar: Un estudio de caso en Bogotd. Antipoda, (8).
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci.
arttext&pid=S1900-54072009000100004

Vignolo P, (2013). {Quién gobierna la ciudad de
los muertos? Politicas de la memoria y desa-
rrollo urbano en Bogotd. Memoria y Sociedad,
17(35), 125-142.

Esfera. Volumen 8, 2018 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 9-24 23

®



Fabian Andrés Llano

Viviescas, F. (1994). El problema cultural de la ciudad ~ Zambrano, F. (2002). De la Atenas suramericana a
colombiana y la arquitectura. En AA. VV. La la Bogotd moderna. La construcciéon de la cul-
ciudad como bien cultural (pp. 23-36). Colcultura. tura ciudadana en Bogota. Revista de Estudios

Waisman, M. (1985). La estructura histérica del entor- Sociales, (1), 9-36.

no. Nueva Vision.

24 Esfera. Volumen 8, 2018 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 9-24

®



