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Editorial

Lenguajes culturales:
ficciones y esteticas en los territorios

Andrés Castiblanco Roldan
Editor general

Desde sus inicios, la Maestria en Investigacién Social Interdisciplinaria ha desarrollado un campo
para los estudios del lenguaje: en principio, enfocado en una relacién de la triada lenguaje, sociedad y
escuela; posteriormente, en la relacion entre lenguaje-cultura, y, en la actualidad, posicionado sobre
las diferentes variantes de la relacion entre lenguaje-cultura y comunicacién como elementos esencia-
les de lo que histéricamente se ha situado como la relacion de la interpretacion cultural en el mundo
de la investigacion interdisciplinaria.

Tales relaciones han permitido que construyamos unos objetos de trabajo a partir de lo que encontra-
mos en los contextos tanto educativos como también en las relaciones cotidianas que se encuentran en
la realidad, término que puede llegar a causarnos ciertas desconfianzas y escepticismos epistemoldgicos
por cuenta de la ficcion social, categoria que exploramos con las otras lineas del programa’, como dispo-
sitivo emergente de reflexion, en la medida en que en los estudios sociales del lenguaje, asi como en otras
disciplinas, estamos dando cuenta cada vez mds de la emergencia de fendmenos que se van instalando
en las l6gicas de los mundos sociales mediante diversas expresiones y acciones que van del plano de la
cultura al de la politica mediante acciones en actos ancestrales, espirituales y artisticos situados.

Dichas manifestaciones que son propias de érdenes, estructuras, funciones y acontecimientos de
las comunidades en tanto colectivos que representan creencias memorias y practicas cotidianas, pro-
ponen maneras de comprender y de adaptarse a la sociedad y al espacio social y geografico que los
condiciona, en este sentido, es importante dar cuenta de estas expresiones que permiten dialogar en
torno al problema de la ficcién.

Desde diferentes orillas de las ciencias sociales, Bajtin (1997), Galindo y Bona (2004) y Sequeiros y
Puente (2019) se han acercado al problema de la ficcién social. En este caso, proponemos una entra-
da que es interesante en la medida en que sintetizamos las relaciones que plantean las formas de la
interdisciplina a partir de lo que podriamos denominar estudios sociales del lenguaje, en los que nos
encontramos con la emergencia de las manifestaciones culturales mediante cédigos con los cuales
los colectivos no solamente constituyen procesos de identidad en sus territorios sino que también

1 Lamaestria viene desarrollando, de manera institucional, en un espacio de convergencia de las lineas de investigacién, el proyecto: Fic-
cién e investigacion social: escenarios, narrativas y practicas, en el cual los investigadores de lenguaje e interpretacion cultural apuestan
por las relaciones desde los lenguajes y la comunicacién y sus literaturas como variantes semidticas en los territorios. Otros especialistas
han venido apostando por la relacién con el monumento y la memoria (Esfera, 8, 2018), mientras otros apuestan por las relaciones de las
biografias, los relatos y lo real en sistemas semidticos como el cine (Esfera, 9, 2019) .
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movilizan acciones y efectos en términos de
no violencia frente a regimenes simbolicos, asi
como violencias estructurales.

Efectos de procesos de escalas mayores que
en contextos biopoliticos han sido instituidas
histéricamente por diferentes grupos sociales
que merecerian calificarse, segin Roland Bar-
thes (2009), como grupos decisorios o disefiado-
res de lo que podriamos denominar programacién
cultural. En términos de una serie de repertorios
que se institucionalizan mediante relaciones co-
tidianas, el lenguaje cultural se propone como
categoria de posibilidad de reflexionar tramas
de subsistemas sociales en las cuales el lenguaje,
no solamente en su concepcion discursiva sino
también en la interaccion y la ilocucién que hace
operativa la practica, constituye una tecnologia
vital (conjunto de técnicas propias de lo huma-
no) en la cual se inscriben diferentes fendémenos
que pasan por la manifestacién de la relaciones
de resistencia o reexistencia como asimilaciones
y adaptaciones de las colectividades a las circuns-
tancias de las sociedades que las interpelan y su
influjo de dinamizacién territorial.

Deleuze y Guattari (2010) plantean el proble-
ma de la desterritorializacién como signo de un
rasgo que en términos geopoliticos nos traza la
globalizacion. Nos encontramos en ejercicios en
que las comunidades toman los vacios o fugas de
los procesos hegemoénicos y sus regimenes de vi-
sibilidad para apostar por una serie de cédigos y
enunciaciones que sumadas a recursos narrativos
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y précticas con intencién identitaria construyen
formas de reterritorializacién o neoarticulacién
medial, a partir precisamente de practicas que
estan atravesadas por lenguajes, discursos y ac-
ciones que establecen autonomias geopoliticas
de espacios locales y regionales.

Tales efectos pueden encontrarse en los di-
ferentes problemas que se presentan en este vo-
lumen, entre otras cosas, una edicién que tiene
la novedad de dar cuenta de una instantdnea de
fenémenos que con la llegada del COVID-19,
fueron atravesados por la emergencia de una pan-
demia que finalmente transformé los escenarios
de interaccién y que, en consecuencia, termind
instalando nuevos lenguajes compuestos por el
reciclaje de matrices heredadas de la guerra bacte-
riolégica pero ahora reconfiguradas en reaccion y
existencia frente a un fenémeno de escalas globa-
les que nos est4 costando vidas a diario.
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Lenguajes culturales en la produccion territorial:
tramas de un campo en |os estudios sociales del
lenguaje y la comunicacion

Andrés Castiblanco Roldan’
Recibido: julio del 2020
Aprobado: septiembre del 2020

Resumen

La ultima década ha visto surgir una serie de estudios y de investigaciones que contemplan miradas di-
ferentes sobre el papel del lenguaje en la sociedad. La importancia que ha revestido el proceso de iden-
tificacidn de estos trabajos ha llevado a la elaboracién de una posibilidad discursiva de analisis que se
configura como un campo bisagra entre los estudios sociales y los del lenguaje, al retomar, de manera
interdisciplinar, la posibilidad del lenguaje como una tecnologia vital y los lenguajes culturales como
subsistemas que dan cuenta de la emergencia y de la existencia historica de una alianza entre territo-
rio y cultura. Mediante el anélisis interdisciplinar del contexto, matrices y cddigos como elementos
estructurales que componen el lenguaje cultural, se muestra cémo el cuerpo medial en relaciéon con
el territorio constituye manifestaciones, expresiones y materialidades que usan las comunidades para
dar sentido a sus relaciones, pasiones, luchas y aspiraciones en sus espacios. Este texto pone en relieve
la importancia de la comprensién tecnoldgica del lenguaje y los aportes que este tipo de acercamien-
tos proveen al fortalecimiento de paradigmas bioculturales, geograficos y, en general, a enriquecer los
puntos de vista de los estudios sociales del lenguaje.

Palabras clave: lenguajes culturales, territorios, comunicacién y sociedad.

Abstract

The last decade has seen the emergence of a series of studies and investigations that contemplate
different views on the role of language in society. The importance of the identification process of
these works has led to the elaboration of a discursive possibility of analysis that is configured as
a knowledge hinge field between social studies and language studies by taking up in an interdis-
ciplinary way the possibility of language as a technology vital and cultural languages as subsys-
tems that account for the emergence and historical existence of an alliance between territory and
culture. Through the interdisciplinary analysis of the context, matrices and codes as structural ele-
ments that make up the cultural language, it is shown how the medial body in relation to the territory

*  Doctor en Ciencias Humanas y Sociales. Profesor titular y coordinador de la Maestria en Investigacién Social Interdisciplinaria, Facul-
tad de Ciencias y Educacion, Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Editor general de la revista Esfera e investigador de la Linea
de Lenguaje e Interpretacién Cultural. Correo electrénico: afcastiblancor@udistrital.edu.co

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 9-21



constitutes manifestations, expressions and ma-
terialities that communities use to give meaning
to their relationships, passions, struggles. and
aspirations in their spaces. This text highlights
the importance of the technological understan-
ding of language and the contributions that this
type of approach provides to the strengthening
of biocultural and geographical paradigms and in
general to enriching the points of view of the so-
cial studies of language.

Keywords: Cultural languages, territories, com-
munication and society.

A modo de introduccion

Asistimos todos los dias al uso coloquial e indis-
criminado de las palabras, cuando se juega con la
capacidad del significante se desarrollan diferen-
tes sentidos en los cuales una palabra o el uso aso-
ciado de ellas en oraciones y enunciados cumplen
con la funcién polisémica de expresar diferentes
cosas para diferentes contextos.

Una palabra polisémica y plurifuncional es len-
gudje, sirve para una infinidad de referencias desde
su uso inferencial en asociaciones con las pasiones
(el lenguaje del amor, el de la ternura, el violento)
hasta llegar a asociaciones més complejas y elabo-
radas como el lenguaje de la pobreza, el lenguaje
del capitalismo, el lenguaje de la arquitectura, en-
tre otras acepciones, que a la hora de la definicion
no se ocupan de definir por qué estas manifesta-
ciones son lenguajes o quiza solo estamos hablan-
do de dialectos en términos de la transposicion
interdisciplinar de ciertas categorias especificas.

De fondo, lo que nos encontramos es que hay
infinidad de lenguajes, pero dificultades para dar
el crédito al uso del término y reconocer el cam-
po del que se usa el préstamo; tal relacién resulta
comprensible en la escala humana, ya que el len-
guaje es la primera tecnologia por origen. A prin-
cipios del siglo XX, André Leroi-Gourhan (1971),
desde la paleontologia, habia propuesto el paso
del gesto a la palabra, la profunda relacién de los
cddigos de expresidon como herramientas que se
abrieron paso para poner en situacion a una es-
pecie y su medio.

Andrés Castiblanco Roldan

[...] las condiciones humanas de posicién vertical
desembocan en las consecuencias de desarrollo
neuropsiquico que hacen del desarrollo del cere-
bro humano algo mds que un aumento de tamafio.
La relacién entre la cara y la mano permanece tan
estrecha en el desarrollo cerebral como en el pasa-
do: el atil parala mano y el lenguaje parala cara son
dos polos de un mismo dispositivo. (p. 26)

No obstante, ese enlazar al lenguaje con otras
técnicas no es una casualidad retérica, es el resul-
tado de miles de afios de evolucién de los cuer-
pos y las técnicas, toda vez que en la relaciéon de
la especie con el medio, con lo que se encuentra
en la exterioridad, es posible encontrarse con
la asociacién perenne de herramientas interde-
pendientes, ya que como sefnala Leroi-Gourhan,
el paso del silencio al gesto y la vocalidad tiene
como principio la relacién con la disposicién a las
otras herramientas desarrolladas. “Hay posibili-
dad de lenguaje a partir del momento que la pre-
historia entrega ttiles, pues util y lenguaje estan
ligados neurolégicamente, y uno y otro no son de
sociables en la estructura social de la humanidad”
(Leroi-Gourhan, 1971, p. 115).

De tal modo que se podria proponer que esta
primera tecnologia despliega todas sus técnicas a
partir de una constante interrelacién con los bor-
des de otras que se desarrollaron de manera pos-
terior, técnicas alimentarias, técnicas de vestido,
en resumen, el lenguaje funcioné como matriz de
articulacion de técnicas y conjuntos tecnoldgicos.

Al proponer el lenguaje como tecnologia se esta-
blece una matriz de operacién en que la poten-
cialidad del gesto situado en la fasia se articula
con la potencialidad de la exteriorizaciéon de la
grafia, con las cuales se producen efectos o conse-
cuencias operatorias como son el habla y sus ac-
tos “constatativos, performativos y realizativos”
(Austin, 1971, p. 48) como elaboracién psiquico-
verbal y situacional de la lengua como unidad
(Saussure, 1945 [2015]); 0 en interaccién con la cul-
tura y la sociedad en el marco del evento comu-
nicativo (Hymes, 1977 [2010]) con la generacién
de enunciados/actos/efectos a su vez mas com-
plejos que configuran arquitecturas del sentido
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Lenguajes culturales en la produccién territorial: tramas de un campo

en los estudios sociales del lenguaje y la comunicaciéon

como la gréfica-pictografica, la grafica-sonora y
la gréafica-corpoérea.

Cuando se piensa en el caricter diagramdtico
del lenguaje se esta en disposicion de analizar las
diferentes manifestaciones en clave de subsiste-
mas y modos que alimentan las practicas cultura-
les y sociales en la conformacién de los colectivos
y sus rasgos en el tiempo. La composiciéon de una
tecnologia total de este tipo implica su conforma-
cién en redes infinitas de combinaciones que dan
origen a sistemas derivados, a unidades como la
lengua, pero mas all4 de estructuras que atravie-
san o anidan en las lenguas a este tipo de sistemas
compuestos se les ubica como lenguajes.

El lenguaje cultural es un modo compuesto
de confeccién de los artificios comunicativos
mediante codigos particulares con los cuales mu-
chos grupos sociales transitan en las relaciones
entre si, frente a un medio en que sobreviven y
adaptan. Este tipo de lenguajes establecen sub-
sistemas de sentido en las tramas de la cultura y
la sociedad, pues dan cuenta del movimiento de
las expresiones espirituales, rituales, objetuales y
estéticos de los grupos humanos.

De ahi que el lenguaje cultural como subsis-
tema situado y codificado comprende fenémenos
propios de la regularidad a través de acciones/
significantes en y desde la cultura como empla-
zamiento organizado de érdenes simbélicos en-
tendidos significativamente (Alexander, 2000),
que agencia con miras a la conservacién de la
identidad, la tradiciéon o la proteccién de valo-
res colectivos.

A partir de esta comprensién que dispone lec-
turas desde el enfoque semidtico social-cultural
(Halliday, 1978; Lotman, 1996; Fabri, 2004) o tec-
nosemidtico (Castiblanco, 2020a) se reviste la
asociacion configurante entre lenguaje-cultura.
Dicho binomio designa una correlacién y re-
contextualizacion de cédigos que se originan en
hechos culturales que van de ser eventos en las
trayectorias histéricas de las sociedades a formas
totales de expresién y comunicacion.

Aunque todos los lenguajes culturales po-
drian ser totalizantes al servir como depositarios

de percepciones-enunciaciones y acciones, al
contrario, son complementados y matizados por
elementos creativos ante el régimen simbdlico es-
tablecido por las sociedades. Pueden constituirse
como emergencias que se insertan tomando in-
sumos de repertorios en matrices comunicativas
diversas: percusién, silbido, canto, soplo pintado,
entre otros (Hymes, 1977), o bien se alimentan de
matrices de pervivencias lingtisticas que quedan
de las experiencias colectivas en el tiempo toman-
do como base lalengua (argot, jergas, jeringonzas).

Figura 1. Operacién de la lengua como primera
tecnologia evolutiva

Grafia

formacién de Escrito
simbolos
escritos
Fasia
Performance ordenar
simbolos
Picto

‘ vocales

Fuente: adaptado de Leroi-Gourhan (1971), Saussure (1945 [2015]) y
Austin (1971 [2019])

Figura 2. Modelo de composicion del
lenguaje cultural

Matrices
comunicativos

Lenguaje

cultural como
subsistema o
modo situado

Matrices y
estructuras
linguisticas

Fuente: elaboraciéon propia
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La matriz comunicativa recuerda los efectos del
proceso mimético de la trama como imitacion de
la accién que, mediada simbdélicamente, sitta el
caracter estructural, simbdlico y temporal de la ac-
cién en Ricoeur (1995) para mostrar los cambios en
el tiempo narrativo con relacién a la percepcion de
la realidad y las transformaciones del relato, en los
cuales remite a las cadenas narrativas que tienden
al infinito y mediante la existencia de una matriz
de sentido se emplazan en diferentes tipos de ca-
nales que posibilitan el ejercicio del intercambio e
intencionalidad de los propdsitos de las comuni-
dades que tejen los contenidos para ensamblarlos
con la expresién. En esta matriz se ubican las ex-
presiones que hacen codificaciones diferentes al
lenguaje sildbico, tales como los repertorios musi-
cales, pictéricos, espirados y performativos.

Por otro lado, la matriz del lenguaje obedece a
la capacidad que tiene la lengua de dinamizar for-
mas y contenidos lingiifsticos mediante estruc-
turas que proveen la sustancia de las expresiones
sobre el plano del vocabulario, la sintaxis y la se-
mdntica vigente para cada sistema social. Es decir,
el orden estructural de la lengua es la plataforma
de enunciaciéon de modos de uso (Hymes, 1977)
del lenguaje, pues en este ejercicio se despliega el
potencial de adaptacién permanente en funcién
del contexto critico (Hallyday, 1978 [2005]) me-
diante la accién pragmatica sobre campos, tonos
y tenores que se adaptan a los canales disponibles.

De tal modo que matriz comunicativa y ma-
triz lingtistica proveen a estos subsistemas la
posibilidad de formar nichos simbdlicos a partir
de las disrupciones o las emergencias propias del
hecho social y su acontecimiento con los que las
generaciones a lo largo del tiempo van recreando
elementos para la produccién de expresiones que
van desde los actos de habla a expresiones grafi-
cas, sonoras y performaticas que son susceptibles
de leer en términos de la multimodalidad (Van
Leeuwen, 2008).

Muestra de su existencia se encuentra en los
cédigos que acompanan a los grupos de grafite-
ros o raperos, comunidades de dialectos y con-
tralenguajes (Halliday, 1978 [2005]) como el argot,
denominado parlache en los habitantes de calle,

Andrés Castiblanco Roldan

entre otras configuraciones que implican creacio-
nes tanto de signos como de gestos que toman un
sentido propio para expresar relaciones de la exis-
tencia de comunidades en el tiempo.

De tal manera que el lenguaje cultural da
cuenta de la trayectoria del acontecimiento y se
canta, baila, pinta, silba, golpea, camina, graficay
se construye desde el hecho social en un juego de
mediania entre el cuerpo medial que integra la di-
mension animal y social del sujeto (Berque, 2009)
y su diccién. En este ejercicio de expresion el len-
guaje entra a conformar, mediante su articulacién
con los medios, una arquitectura del sentido con
la cual se materializan los gestos en el espacio.
Aqui el territorio en su capacidad de acunar ac-
ciones y significantes se transforma en el habitat
entropico en el cual la relaciéon pensamiento-ac-
cién y espacio se materializa en la transformacién
del sentido de lugar (Nogué, 2010), asi como la
materializacion topolégica de emplazamientos
que sirven de refugio o despliegue de las posibili-
dades de los grupos en sus geografias.

Hacer identidades territoriales en
comunidades con gestos, palabras y
acciones

Estamos ante la visibilidad de la relaciéon que se
teje a partir de las logicas de los mundos cotidia-
nos y las posibilidades de las palabras, los trazos,
los gestos y el movimiento corporal de crear te-
rritorialidad. La medida en que en la relacién in-
terpuesta del cuerpo medial con el lugar establece
una relacién en la cual se estrechan los lazos entre
las referencias y las materialidades. En este caso,
vale la pena situar la combinacién de una estrate-
gia que implica la relacion entre el materialismo
cultural de Marvin Harris (1985) frente a los patro-
nes de analisis cultural que ubica en tres caracte-
risticas claves: primero, el lugar de los modos de
produccion y reproduccién; en segundo lugar, la
organizacién doméstica y grupal, junto al papel de
las manifestaciones artisticas religiosas morales e
intelectuales que podriamos asimilar con compo-
nentes de las mentalidades (emic), como conoci-
mientos relativos a la subsistencia, la ideologia, el
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mito, la magia, entre otras caracteristicas propias
de las adaptaciones bioculturales en relacién con
la tecnologia del lenguaje.

En términos de Juan Manuel Rodriguez (2003),
esta apropiacion del materialismo cultural de Ha-
rris dialoga directo con la triada que propone Rad-
cliffe-Brown (1986) con relacién a lo ecoldgico, lo
social y lo tradicional a propdsito de sus estudios
estructurales/funcionales de las sociedades pri-
mitivas. Dicha triada permite articular la rela-
cién del cuerpo medial que hemos explorado a
partir de los estudios paisajeros de Berque y que
da cuenta de la interaccién de este campo y de
las apuestas categoricas, como son las de los len-
guajes culturales y sus diferentes modos en los
procesos de confeccién y tejido de las relaciones
territoriales, que, con base en Rodriguez (2003),
podemos situar en las construcciones complejas
y combinatorias de cddigos que implican tres c6-
digos articuladores.

Figura 3. Operacion del lenguaje cultural en la
produccién de comunidades en territorios

Lenguajes
culturales
[
[ \
Matrices Matrices
comunicativas linguisticas
[
[ [ |
Cédigo Cddigo social Cédigo de
ecoldgico - marcaje y
paisajistico emergente tradicion

Fuente: elaboracién propia

En primer lugar, el establecimiento de un cédigo
ecolégico-paisajistico, en la composiciéon de len-
guajes y saberes ambientales, por otro lado, el
cédigo social emergente, que implica la interrela-
cién y la ocurrencia de las interacciones con los
hechos sociales y, en tercer lugar, con relacién a
aquellos lenguajes que definimos a propdsito de
los acervos histéricos o de las trayectorias simbd-
licas como cédigo de marcaje y tradicién, a pro-
posito precisamente de la confeccién de signos

culturales con los cuales estos cédigos proporcio-
nan reglas e intercambios en el plano las pervi-
vencias, tanto significantes como lingtiisticas, en
el desarrollo de marcajes culturales (Castiblanco,
2018) en relacidn directa con las légicas globales
contemporaneas.

Codigo ecologico paisajistico

La producciéon de este codigo parte de los ele-
mentos de interaccidon ecuménica que nos pro-
pone la medianza, la cual se puede explicar como
la complejidad del ensamble entre el medio o el
ambiente con lo humano, en lo que Berque (2009)
propone la interaccion de dos modos de ser cuer-
po que en principio fueron divididos por Leroi-
Gourhan en el cuerpo animal y el cuerpo social,
para ubicar los instintos irracionales y los ins-
tintos institucionalizados por la presencia de lo
colectivo, es decir, el cuerpo social. En términos
evolutivos y siguiendo parte de lo que en Chom-
sky (2003) hace referencia al caracter generativo
de la competencia del lenguaje, se asume que la
incorporacion de los instintos de adaptacion co-
lectiva vienen estructurados para su activacion
cognitiva y por lo tanto el cuerpo medial recoge
las estructuras previas y las interacciones entran a
consolidar el sentido holistico del cuerpo medial
(la fusién compleja de lo animal y lo social) como
espectro que entra en relacién con lo externo, la
exterioridad del ambiente, el medio.

En el proceso de reconocimiento en la relacion
lenguaje-territorio interpela la nocién del paisaje
como unidad de significado, de ella se despren-
den las percepciones que permiten la ubicacién
de toponimias e identificaciones, en tanto que se
instala un ejercicio de percepcién el cual puede
explicarse mediante la figura 4.

El metabolismo de dicha relacion da como
resultado la elaboracion de un cédigo ecoldgico-
paisajistico que se inscribe en términos de apro-
piaciones territoriales o construcciones de lo que
Nogué (2010) ubica como el sentido de lugar, a
partir del cual se crean identidades territoriales
y dan sentido a las experiencias del espacio para
ponerlas en clave de relato, como sucede cuando
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en los valles andinos los campesinos hablan de
las lagunas bravas, o en las ciudades, en el caso
de escenarios como Bogot4, se sitian calles como
“calles del pecado” (pasadizo de la Universidad
Pedagégica Nacional), cuadra picha (denomina-
cién de un sector en la localidad de Kennedy y de
Bosa), las cuales a su vez juegan con la evolucién
colonial de las palabras en su uso; por ejemplo,
el destino del vocablo chibcha chucua, humedal
o lago superficial pantano, en derivaciones con
entonacién emotiva como pichal y podredumbre.

Figura 4. Triada de percepcién sensorial espacial en la
construccion del paisaje como unidad de significado

Formas de
percepciéon

Espacio

Seleccion
del lugar

Experiencia

Fuente: Castiblanco (2020b)

El paisaje termina transformiandose mediante
el uso de los codigos en el lenguaje del espacio
geografico y en su relatar desde el lugar con-
solida formas de sentido que generan arraigos
y correspondencias entre las comunidades y
sus territorios.

Codigo social emergente

Cuando las comunidades se adaptan a procesos
de instalacion de regimenes simbélicos que van
contra sus condiciones de vida en los territorios,

Andrés Castiblanco Roldan

toman insumos de la matriz comunicativa y de
lenguajes estéticos para producir efectos sobre
procesos de su propia realidad. En este caso,
encontramos que el cédigo social emergente se
caracteriza por su relacion estrecha con el acto
artistico y con la mediacién estética, la cual po-
demos definir como el uso de recursos del mundo
perceptual distintos al sistema linglistico, para
construir expresiones y sentidos que reivindi-
quen las identidades y las demandas de justicia
social o reconocimiento (Fraser, 1997) para llevar
a cabo agendas politicas.

Asi, cobra fuerza el peso de los agentes cultu-
rales y las agendas como dinamizadores de estas
emergencias, al encontrar un ejercicio de progra-
macién cultural (Castiblanco, 2018) con el cual los
colectivos instalan formas de resistencia median-
te los lenguajes artisticos en Colombia, como es el
caso de los golpes graficos y sonoros de Intigrillos
Colorbia en el Putumayo (Ordéfiez y Rodriguez,
2020), 0 como lo propone en su analisis Gonzalo
Cortés (2020) en este volumen mediante el recur-
so pictérico en el Distrito Grafitero en Bogota.

La estética como percepcién de la belleza y la
fealdad, como rasgo vital del uso sensorial de los
lenguajes atraviesa todos los codigos, en tanto
que lo que caracteriza en facultad al ser humano
es la existencia en sustancia de estéticas de la ex-
periencia que se hacen manifiestas mediante el
recurso de la expresidn, en este caso, lo que no se
expresa estéticamente queda en el plano de la po-
tencia, pero no se agota como recurso inmanente
de lo humano. De ahi que, a pesar de estar en to-
dos los cédigos, en los lenguajes culturales y sus
codigos sociales emergentes hace presencia en el
plano de la enunciacién, mediante canales como
la ritmica, en danzas y rutinas corporales, asi
como en tonalidades musicales como es el caso
del rap y las musicas turbias (Lujan, 2015) que con-
figuran un sistema de sentido desde sus ritmicas
y el ensamble de composiciones desde el uso de
elementos lingtisticos como las jergas o el argot.
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Figura 5. Diagrama de posibilidad del marcaje en tipologias

LO IMAGINARIO
Fuente de cddigos sociales y culturales

Marcaje social ’ ‘ Marecajes de sinergia

‘ Marcaje cultural

Marcas de género
Marcas etarias
Marcas de clase
Marcas institucionales

Marecas territoriales
Marcas de identidad

Marcas artisticas o estéticas
Marcas de caracterizacion y estilo
Marcas que implican rituales

Fuente: Castiblanco (2018, p. 49).

Codigo de marcaje cultural y tradicion

Con Cassirer (1967) se propone de plano la exis-
tencia del Homo simbolicus en la cual se devela el
influjo del orden ideoléctico simbdlico, que en
el campo de la semiosfera posiciona al marcaje
como un dispositivo simbdlico que como codi-
go algoritmico semidtico se sittla como potencial
de significado, mediante el cual se construyen
marcos referenciales en los procesos de memoria
colectiva a lo largo del tiempo social, “el marcaje
como operador conecta codigos sociales y cultu-
rales alrededor de objetos, practicas y tendencias
de acuerdo con su limite semiético de tal modo
que logra emplazar consignas dirigidas a un re-
pertorio indicado [...]” (Castiblanco, 2018, p. 48),
en este proceso este tipo de algoritmo se transfor-
ma en un cédigo receptivo, en el cual se catalizan
tanto codigos ecoldgicos como coddigos sociales
emergentes en la produccién de sentidos nuevos
para hechos sociales y referentes actuales.

Un ejemplo de este tipo de operacion se en-
cuentra en la manera de la composicién del re-
franero popular, el cual usa referencias actuales
sobre estructuras antiguas que se alimentan de la
matriz linglistica al tiempo que de la matriz co-
municativa logrando incorporar cédigos ecoldgi-
cos y sociales mds antiguos en los cuales a la vez
que se usan canales como el refran, la trova o la
copla como vehiculos que traen al presente cantas
y logicas de territorios y toponimias precedentes

mediante el uso de vocabularios atdvicos propios
de relaciones originarias en las comunidades y
sus sentidos del lugar.

En este caso, vale la pena traer al tema la orga-
nizacion del marcaje, que toma como red referen-
cial al imaginario como fuente de c6digos sociales
y culturales, en este sentido, el imaginario se ali-
menta de las matrices comunicativas y lingis-
ticas para instalar la memoria colectiva como
vehiculo comunicativo del pasado con el cual la
sociedad recuerda o imagina que recuerda.

En la l6gica diagramatica el marcaje propone un
nicho sinérgico en el posicionamiento de dife-
rentes tipos de codigos que agencian lenguajes
patrimoniales, al mismo tiempo que posibilita
una simbiosis con la programacién cultural me-
diante el uso de los cédigos antiguos en el em-
plazamiento de necesidades actuales como lo
hace la industria publicitaria como tecnologia de
visibilidad mediante la marca como dispositivo
narrativo con el cual se construyen sentidos alre-
dedor del consumo.

Como puede percibirse, el marcaje o céddigo
de tradicién se constituye en un cifrado depo-
sitario de los dos cédigos anteriores mediante el
que se constituyen acciones de preservaciéon de
la memoria vy, por lo tanto, también el sentido
de historicidad de las comunidades en sus terri-
torios. Estos cddigos vienen atravesados por es-
tructuras de género, de edad o etarias, de clase o
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de circuito de produccién econémica, de orden
institucional especifico (las voces militares en la
cotidianidad civil, voces deportivas en relaciones
fuera de sus practicas), estructuras territoriales que
configuran disposiciones identitarias que son atra-
vesadas, a su vez, por la estética y que implican, en
la misma medida, la instalacién de formas de es-
tilo y rituales con los cuales se crucifican relacio-
nes y naturaleza de relaciones en las comunidades
en sus lugares.

A modo de cierre

Los lenguajes culturales establecen un campo
fronterizo en los estudios de lenguaje que sirve
como bisagra en el campo més extenso de los es-
tudios sociales. La capacidad que tiene el lenguaje
de atravesar la vida se muestra como una tecno-
logia vital que permite evidenciar las transfor-
maciones que han trascendido la evolucion de la
humanidad en el territorio.

En si mismo implica un ejercicio de compren-
sion de la medianza humanidad-naturaleza, el
ser medial que integra a sus tecnologias vitales
la importancia de lo geografico-bioldgico que da
pautas originarias de las posibilidades de aportar
desde el lenguaje cultural como subsistema com-
puesto por cédigos de orden ecolégico, emergen-
te y originario, a paradigmas renovadores de la
equidad epistémica como el biocultural (donde la
tierra y la cultura son simbiontes) y a otras discu-
siones propias de los estudios sociales como las de
las ficciones y experimentaciones en las que to-
dos los elementos organicos, elementales natura-
les y comprensiones sociales de las comunidades,
condensan las posibilidades de comprensién ho-
listica de sistemas de sentido que histéricamente
fueron separados por las légicas modernas de co-
sificacion en lo que, en algin momento, Agustin
Berque (1990, 2000) identificé como pensamiento
occidental moderno clasico o PMOC.

Este macrosistema puso la tecnologia del len-
guaje, sus subsistemas y tramas, en un escenario
que obvia su potencia de transformacién y con-
duciendo su impacto como campo clave a una
pragmatica epistémica que incluso en su posi-
bilidad educativa se sumerge en su colocacién

Andrés Castiblanco Roldan

instrumental como mero ejercicio nemotécnico
de construccién de vocabularios, de sintaxis y
ejercicios semanticos que desnaturalizaron su ca-
racter transformativo del sentido humano.

Como recordaba Yves Lacoste (1977), para el
caso de la geografia que su marginalizacién tiene
como fin evitar su conocimiento estratégico, hoy
nos enfrentamos a una realidad que nos est4 to-
mando sin herramientas, y es la de comprender
que cuando no se toma la importancia de su pa-
pel y su posibilidad, el lenguaje es un arma para la
guerra y que la division y fragmentacién de sus
posibilidades, como campo de trabajo, solo lleva a
que estemos frente a regimenes que instalan len-
guajes totalitarios de la misma manera en que se
instalan hegemonias epistémicas entre otros em-
plazamientos ain etnocéntricos, eurocéntricos,
en conclusion, logocéntricos.
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la libertad y su incidencia en los procesos educativos

Vianeth Guerrero Caion’
Recibido: septiembre del 2020
Aprobado: noviembre del 2020

Resumen

A partir de un ejercicio lexicografico y la recopilacién de vocabulario se busca analizar y definir a la
luz de autores como Bernstein, Charaudeau, Gumperz, Halliday, Saussure, Van Dijk, entre otros, la
estructura como discurso social del argot construido y usado por los jovenes privados de la libertad
y su poder en la construccién de identidad, lo cual dentro de los procesos educativos es primordial
permitiendo una comunicacién asertiva fortaleciendo los procesos de aprendizaje.

Palabras clave: identidad, argot, infractor, léxico.

Abstract

Based on a lexicographic exercise and the collection of vocabulary, we seek to analyze and define in
the light of authors such as Bernstein, Charaudeau, Gumperz, Halliday, Saussure, Van Dijk, among
others, the structure as a social discourse of slang constructed and used by young people deprived of
liberty and their power in the construction of identity, which within educational processes is essen-
tial, allowing assertive communication, strengthening learning processes.

Keywords: Identity, argot, ofender, lexicon.
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Argot identitario construido por jévenes privados de la libertad y su incidencia en los procesos educativos

Introduccion

Desde siempre el hombre ha tenido la necesidad
de comunicarse, con la finalidad de intercambiar
sus ideas y pensamientos mediante el lenguaje.
Dado que la sociedad es una masa heterogénea
con intereses muy variados, el ser humano como
participe de esa sociedad vive en niveles o catego-
rias culturales que oscilan entre los usos menos
formales hasta los mas formales del lenguaje, lo
cual hace del lenguaje una forma de comporta-
miento social, que marca las pautas de uso que el
hablante debe utilizar segtin sea su nivel cultural
o su condiciéon de vida.

De acuerdo con lo afirmado, el nivel sociocul-
tural del hablante se manifiesta en su lenguaje,
quien adecua su manera de expresién segun la
situacion en la que se encuentre. Es decir, dentro
de todas las situaciones lingtisticas en las cuales
se ve involucrado, él tiene la capacidad de crear,
innovar o adaptar enunciados léxicos que satisfa-
gan sus necesidades de comunicacién y, posterior-
mente, pueden ser conocidas por los hablantes,
en general, fuera de las situaciones especificas de
comunicacién para las que fueron creadas.

A lo largo de la historia las sociedades han ido
construyendo nociones y conceptos que definen a
la gente y la ubican en determinados lugares socia-
les. Dichos lugares implican un acceso diferencia-
do entre las personas a la toma de decisiones, a la
autonomia y la posibilidad de desarrollo. Para ello
se genera la reflexiéon de como el individuo dentro
de los analisis del hecho social logra una multirre-
lacién entre simbolos, expresiones y sujetos, los
cuales requieren el interaccionismo como tal para
fortalecer las relaciones cotidianas desde la antro-
pologia. Los individuos actiian de acuerdo con el
contexto en el que se desarrollan y al rol que se les
ha conferido apropiando asi una serie de signos y
simbolos que los lleva a fortalecer un proceso de
identidad dentro del papel que estdn desarrollan-
do. La identidad de un individuo humano inclu-
ye género, raza, grupo étnico, clase social, cultura,
lengua, edad, sexo, entre otras referencias.

Al adentrarse en el mundo de los jévenes ado-
lescentes que se encuentran privados de la libertad,

se ha podido reconocer una serie de cédigos, pala-
bras y simbolos que ellos han creado con el fin de
proteger la informacién relacionada con las dina-
micas que desarrollan cotidianamente dentro sus
vivencias en condicién privativa y su vida delicti-
va, lo que promueve una forma discursiva que los
acoge, identifica y familiariza desde su contexto.

En consecuencia, se origina una barrera en la
comunicacién entre los adolescentes que se en-
cuentran cumpliendo su sancién en las institu-
ciones privativas de la libertad y las personas que
conviven alli, entre ellos los docentes, dada por
la dificultad para descifrar el significado de cada
término, por resultar “vago” e incomprensible.

A partir de un ejercicio lexicogrifico y la reco-
pilacién de vocabulario se busca analizar y definir
a la luz de autores como Bernstein (1961), Cha-
raudeau (2005), Gumperz (1981), Halliday (1998),
Saussure (2005), Van Dijk (1999), entre otros, la
estructura como discurso social de la jerga cons-
truida y usada por los jévenes en su condicién
privativa y su poder en la construccién de identi-
dad, lo cual, dentro de los procesos educativos, es
primordial y permite una comunicacién asertiva
dirigida hacia el fortalecimiento de los procesos
de aprendizaje dentro de un ambiente educativo.

Estado del arte

Desde el punto de vista tedrico, esta investiga-
cién ha encontrado algunas bases bibliograficas
de estudios relacionados con el tema, los cuales
suministran aportes de gran importancia en el
andlisis de la jerga, la construccién de la identi-
dad a partir del lenguaje y la importancia del dis-
curso en los procesos educativos, en lo cual se
enfoca esta investigacion. En esa medida, se en-
cuentran autores como Mogollén y Torres (2013);
en su trabajo se registra el léxico empleado por
los internos de Uribana en el Estado Lara a fin de
elaborar un glosario de estas jergas y su significa-
do segun las circunstancias que la privacion de la
libertad implica. La fundamentacién tedrica estd
basada en Pérez y Nufiez (1994). La investigacion
es de campo (UPEL, 2006), de caracter descripti-
vo-explicativo, con un enfoque etnografico, pues
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se recogieron las voces en el recinto mencionado
y se explica su significacion particular.

Por otro lado, Mora y Vallejo (2015) tienen un
trabajo de gran utilidad para la investigacién ya
que permite revisar la importancia de relacio-
narse e involucrar el discurso juvenil como argot
en los procesos educativos para generar una co-
municacion asertiva. El trabajo describe el argot
juvenil de los estudiantes de grado once de la
Institucién Educativa Municipal Centro de In-
tegracion Popular, siendo este una muestra re-
presentativa de la generacion juvenil actual, que
utiliza libremente los elementos de la lengua para
transformar su discurso. Esta informacion se re-
copila a través de encuestas, entrevistas y talleres.
Para la descripcion del argot juvenil se tienen en
cuenta las variables sociales y algunos centros de
interés juveniles que dan a conocer el fenémeno
expuesto, propio de la edad de los hablantes, el
género masculino es el que predomina, el estrato
socioecondmico al que pertenecen.

Por su parte, Areiza et al. (2004) dan a cono-
cer las problematicas de los usos lingtisticos de
los sociolectos en el aula, tema que aporta a la
investigacion en el marco del uso asertivo del
discurso en los procesos educativos formales y
no formales, ya que se pone en evidencia el ca-
racter interdisciplinario de la sociolingiiistica,
al tiempo que se presenta como una disciplina
independiente con sus especificidades tedrica,
metodoldgica y el campo de investigacién den-
tro de los estudios de la lengua en su relacion
con el grupo social. A la vez, explica muchos
procesos de la variaciéon sociolingtistica, sobre
todo cuando esta se correlaciona con la prag-
mdtica para explicar hechos lingtisticos dentro
de un marco de relacién intersubjetiva. En mu-
chos de los aspectos contemplados, los autores
pretenden mostrar, explicar y, en algunos casos,
cuestionar los contenidos tedricos de la socio-
lingtistica que inquietan a sus cultivadores
consagrados y a los iniciados en ella. Ilustran su
posicidn tedrica y la ubican en un contexto con
ejemplos y casos especiales en diversas regiones
colombianas y latinoamericanas.

Vianeth Guerrero Cafién

Vila y Castafieda (2006), con su investigacion,
tienen el propdsito de dar a conocer la existen-
cia de un argot muy extendido en Colombia, asi
como de proporcionar datos sobre este y los tra-
bajos que se estdn llevando a cabo con el objetivo
de elaborar un diccionario de esta variedad lin-
glifstica. Hasta el momento, los estudios sobre el
parlache se han desarrollado en dos vertientes.

Aguirre et al. (2013) también presentan en su
articulo una parte de los resultados de la inves-
tigacion “El argot delincuencial en la carcel El
Buen Pastor de Bogotd”. Los materiales analiza-
dos incluyen un corpus de lexias que son descri-
tas desde una perspectiva semdantica, centrada
en el fendmeno motivacién y creacién léxica. La
discusién se concentra en la delimitacion tedrica
de la variedad del habla y en la descripcion de los
mecanismos de construccion del significado tales
como los neologismos, la sinonimia, la polisemia
y la transformaciéon semantica. Los resultados
destacan las funciones.

Zambrano et al. (2004) tienen un articulo que
aborda el proceso de construcciéon de identidad
delictiva a través de un anélisis tedrico psicocultu-
ral que se nutre de distintas fuentes de la psicolo-
gia contemporanea y otras disciplinas, que deriva
en el planteamiento de este proceso como deter-
minante del surgimiento y consolidacién de las
conductas delictivas. Se argumenta que la infrac-
cién de ley configurada en un patrén de conducta
recurrente, en el caso de un ndmero importante de
jovenes, es la resultante de un proceso que tiene
fuertes vinculaciones con un medio social des-
ventajoso, que genera inseguridad, estrés, deses-
peranza y dificultades para resolver necesidades
basicas materiales y psicolégicas. Estos aspectos,
entre otros, propician la construcciéon de una rea-
lidad social que ubica a determinados jovenes al
margen de los estdndares socialmente aceptados.
Finalmente, a la luz del analisis tedrico, se propo-
nen algunas estrategias generales para abordar esta
dimensién de nuestra realidad.

Por ultimo, Cortés (2017), en su investigacion,
aborda la escritura como creadora de sentidos
frente a impresiones e imagenes que arroja la co-
tidianidad. La poblacién de estudio es el caso de
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veinte jovenes pertenecientes en ese momento a
ciclo V y los cuales se encuentran bajo el sistema
de responsabilidad penal, en que el acto de pro-
duccién textual narrativa autobiografica se com-
porta como un mecanismo de reconocimiento y
de identidad, tanto individual como colectiva;
algo que se puede abordar tedricamente desde la
perspectiva de Ricoeur (1988).

Referentes teoricos, conceptuales
y metodologicos

La perspectiva metodoldgica se orienta en dos
aspectos: el conjunto de las variaciones lingtis-
ticas y los fendmenos de motivacién y creacién
que explican la productividad semdntica de
dicha variacion.

Esta investigacion tiene un alcance descriptivo,
interpretativo y exploratorio como parte de la in-
vestigacion cualitativa, los sujetos de anélisis son
recogidos en la escuela de formacion integral El
Redentor de Bogoté con los estudiantes matricu-
lados en el modelo educativo implementado en
el centro por la Secretaria de Educacién Distrital
(SED), pertenecientes a los ciclos IIl a VI. Siendo
esta una muestra representativa de la generacién
juvenil recluida, quien se caracteriza por jugar li-
bremente con los elementos de la lengua, trans-
forméandola y demostrando su dinamismo.

Esta enfocada en el paradigma critico social de
tipo cualitativo, ya que se estudia la realidad co-
municativa de los jovenes dentro de la escuela de
formacion El Redentor en su contexto discursivo,
mediante el andlisis de su competencia lingtisti-
ca. Se desarrollé una descripcién exhaustiva del
problema, considerando la disponibilidad léxica
que los jovenes privados de la libertad emplean
en su proceso de interaccidn social para recopilar
términos propios que pueden constituirse en un
recurso importante para los procesos educativos
y de formacién llevados a cabo en la institucién.
Como lo expresa Halliday (1982), se debe encon-
trar en los sujetos algo comun, establecer tipos de
situaciones e intenciones para poder explicar la
eleccion del hablante entre el conjunto de opcio-
nes que le ofrece el sistema.

Es exploratoria por cuanto se parte de la ob-
servacion de un fendémeno social dentro del
contexto educativo en relacién con los procesos
comunicativos dados en el aula que permite llegar
al analisis de orden sociolingtiistico y lexicografi-
co; ademas, se exploran las condiciones sociolin-
glifsticas particulares de sujetos de clases menos
favorecidas que por diferentes situaciones rela-
cionadas con actos delictivos se encuentran en
un contexto de privacién de la libertad. La inves-
tigacion es descriptiva e interpretativa por cuanto
pretende describir situaciones y eventos a partir
de la caracterizaciéon de los sujetos privados de
la libertad con los codigos sociolingtiisticos res-
tringidos a los que se tiene acceso, pues trata de
relacionar variables del contexto lingtiistico con
variables del contexto social y explicar su posible
incidencia en variables del contexto educativo.

El argot es una variedad lingtiistica que cumple
funciones cripticas, lidicas, de identidad y cohe-
sion social entre miembros de un mismo grupo y
cuya principal caracteristica es la transformacién
y la creacion léxica. Es humoristico, juguetén,
creativo y muy variable.

También partimos del concepto de antilen-
guaje de Halliday (1982, pp. 213-236) para carac-
terizar el argot, ya que afirma que este tipo de
lenguajes constituyen la expresién simbdlica de
la exclusién urbana. Si bien la sociedad estableci-
da tiene su lenguaje, los sectores marginales, de-
nominados antisociedad, generan como respuesta
un antilenguaje. A nuestra manera de ver, la jerga
y el argot funcionan como un antilenguaje que
se opone al lenguaje estdndar. Al respecto, Halli-
day (1982, p. 232) afirma que los dialectos sociales
no estan asociados necesariamente a las castas o
a las clases; pueden ser religiosos, de generacio-
nes, sexuales, econémicos (urbano/ rural) y quiza
también de otras cosas; lo que los distingue es su
caracter jerarquico. La funcién social de la varia-
cién de dialectos es expresar, simbolizar y mante-
ner el orden social y el orden social es un orden
esencialmente jerdrquico.

El origen de este argot estd determinado por
el estrato y contexto sociocultural, pero aunque
se extiende por todas las esferas de la sociedad y
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se convierte en un dialecto social amplio, sigue
conservando las caracteristicas de un antilengua-
je, que puede sintetizarse en palabras de Halliday
(1982, p. 232) como lenguaje alternativo, que sirve
de vehiculo de expresién a una realidad alternati-
va, porque un dialecto social es la materializaciéon
de una visién del mundo que puede resultar po-
tencialmente amenazadora. Esto puede explicar
las actitudes violentas hacia los hablantes que
utilizan variedades no estandares.

El estudio de los cédigos, tanto restringidos
como elaborados, supone la descripciéon de unas
reglas y principios que los enmarcan. Bernstein
(1961) hablé inicialmente de un lenguaje publico
y uno formal; ambos con caracteristicas diferen-
ciadoras claras.

Los coédigos, entonces, propenderian a una
regulacién del proceso de comunicacién que se
ubicaria en estructuras sociales diferentes. Los
codigos presentan a su vez, un orden de significa-
cién que estd entre lo universalista y lo particula-
rista y ambos funcionan de forma inversa dentro
del codigo, esto es, el codigo elaborado es univer-
salista, en tanto hace alusion a significados gene-
rales, pero es particularista mientras su alcance
esté restringido a cierto grupo social. El cédigo
restringido es universalista ya que su apropiacion
es de facil acceso y es particularista cuando su sig-
nificacién atiende solo a fines locales.

Para Bernstein (1961), “la escuela orienta hacia
una estructura de significados diferentes que no
estdn muchas veces en correspondencia con el
orden de los significados que informan la cultura
del contexto primario” (p. 8g). Esto quiere decir
que la significacion que busca la escuela no es sig-
nificativa; de este modo, aparece la diferenciacion
de significados en tanto los hay dependientes del
contexto e independientes de este. Los primeros
son particularistas e implicitos y los segundos son
universalistas y explicitos.

Asi, el cédigo segin Bernstein (1961) final-
mente es definido como “un principio regulativo
tacitamente adquirido que selecciona e integra:
a) significados relevantes, b) la forma de realiza-
cién y ¢) contextos evocadores”. Es por ello que
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los codigos, a diferencia de las variantes de habla,
se refieren a reglas que orientan los significados
que nombran la cultura. El cédigo, por lo tanto,
controla la especializacion y distribucién de los
diferentes 6rdenes de significados y los contextos
en los cuales se realiza. Esta idea estd fundamen-
tada en que la comunicaciéon que se da entre los
sujetos esta cruzada o traspasada por la posicion
que se tiene en la estructura social. Asi, al hablar,
lo hacemos desde algun lugar y este lugar es de
dominador o de dominado; obviamente esta po-
sicidn estd en funcion de las relaciones de poder.

La teoria de los codigos sociolingtisticos que se
ha esbozado brevemente en los parrafos anteriores,
adquiere especial significacién cuando se examina
en el 4mbito escolar. La escuela no puede estar in-
comunicada de la sociedad en la cual est4 inmersa.
Sin embargo, esta incomunicacién podria ser una
constante en el medio colombiano vy, si esto fue-
ra asi, cada vez se ahondaria mas la brecha entre
los linderos escolares y la comunidad extraesco-
lar. Esto puede deberse, en parte, a las aceleradas
transformaciones sociales en Colombia, un pais
donde las formas de interacciéon y comunicacion
de la sociedad son cada vez mas diferentes.

Resultados y conclusiones

A través de la revisién bibliografica y de la pro-
pia experiencia hemos podido percatarnos de que
las transformaciones sociales, los cambios que se
dan en la cultura y en los medios de comunica-
cién, asi como el desarrollo de la ciencia y de la
técnica, influyen en las constantes creaciones y
transformaciones léxicas.

En efecto, unas palabras caen en desuso, sur-
gen algunas nuevas, otras sufren transforma-
ciones en el significante o en el significado o en
ambos componentes, y, otras, tras estar un tiem-
po en el olvido, se revitalizan y empiezan a cir-
cular de nuevo entre los hablantes, bien sea con
el mismo significado que tefan antes o bien sea
con uno nuevo. Esto quiere decir que una pala-
bra revitalizada puede sufrir, a su vez, un proceso
de resemantizacion, cuando adquiere un nuevo
significado. Ahora bien, estos procesos se pre-
sentan porque la lengua tiene como una de sus
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funciones mds importantes satisfacer las necesi-
dades comunicativas de sus usuarios, y son estos
quienes crean, transforman, revitalizan u olvi-
dan las palabras.

A continuacion se presenta una comparacion
entre las definiciones connotativas dadas por los
sujetos de investigaciéon y denotativas consul-
tando el Diccionario de la Lengua Espanola (RAE,
2020), que permite buscar significados y defini-
ciones del vocabulario por palabra y expresién
del léxico identificado en el discurso creado
y usado por los jévenes privados de la libertad

en el centro de atencién especializada (CAE) El
Redentor, para, a partir de este ejercicio, hacer
un andlisis de la imposicion del habla y los idio-
lectos. Al realizar el anélisis porcentual entre
las palabras que usan en su discurso los jévenes
privados de la libertad en el CAE El Redentor,
se puede identificar que, del total de 110 expre-
siones extraidas del material obtenido de los
talleres, 32 corresponden a conjugaciones de pa-
labras ya establecidas, lo cual corresponde a un
29 %, mientras que 78 corresponden a palabras,
que representan el 71 % del corpus.

Tabla 1. Cuadro comparativo de definiciones connotativas y denotativas del Iéxico identificado usado
por los jévenes privados de la libertad en el CAE El Redentor y definiciones encontradas en el
Diccionario de la Lengua Espafiola (RAE, 2020)

Definicién connotativa

Definicion denotativa

A-

A lo mal hecho: algo que se realiza sin dedicacién o
solo por cumplir.

Al ruedo: ir a pelear con otra persona.
Analice la toma: escuchar lo que le cuentan.

Aferrada: insistente/aferrado a mi libertad: per-
sona que no apoya el proceso judicial para conse-
guir la libertad.

Alfonso: persona grande y atontada.

Amanado: persona que se acostumbrado y adapta a
la privacién de la libertad. / Amafiado en el encierro.

Anfibio: sapo/persona que revela infor-
macién reservada.

Apanar: robar.
Apretar: desear que una situacion salga mal.

Arquitecto: persona que arma un cigarri-
llo de marihuana.

Atarzanar: retener.
B-

Buena la rata: saludo entre personas que se dedi-
can a delinquir.

Banda: grupo de amigos.

Bironcha: hombre con actuar femenino.
Blanco: respuesta afirmativa.

Boquiu: hacer una cosa de inmediato.

Buiho: persona que no habla, pero escucha
y observa todo.

A-

A lo mal hecho: (mal hecho) accién mala o
fea/mal realizado.

Al ruedo: no figura en el diccionario.

Analice la toma: no figura en el diccionario.
Aferrada: insistir con tenacidad en algin dictamen u
opinién, empenarse en algo.

Alfonso: no figura en el diccionario.

Amafnado/amafiar: acostumbrarse, habituarse a la
novedad de un ambiente o a una actividad.

Anfibio: animal que vive en tierra y en agua.
Apafiar: remendar o componer lo que esta roto.
Apretar: oprimir, ejercer presidn sobre algo.
Arquitecto: persona que proyecta construc-
cién de edificios.

Atarzanar: no figura en el diccionario.

B-

Buena la rata: no figura en el diccionario.
Banda: bandada, manada.

Bironcha: no figura en el diccionario.
Blanco: color.

Boquiu: no figura en el diccionario.

Buho: ave rapaz nocturna.
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Definicion connotativa

Definicion denotativa

C.

{Cudl es la que me lleva?: pregunta desafiante/{Qué
problema tiene conmigo?

Coger de quieto: detener a una persona para robarla/
atacar una persona indefensa.

Canasto: mujer considerada fea.
Carramdn: persona que consume bazuco.
Carrancha(0): persona brava, estricta.

Chirrete: persona habitante de calle/
mal vestida/sucia.

Churria: cobarde.

Choby: persona incapaz de defenderse de los de-
mas por si solo.

Chorro: bebida alcohdlica.
Chuqui: novia infiel.

Copas: listo/esta bien/de acuerdo.
Cuellera: cortadura en el cuello.
D-

Dar hombros: ayudarse para subir el muro y escapar/
cargar en hombros.

Doble paso: movimiento para pelear con
arma cortopunzante

Distrabe: divertido.

Desencausar: tener relaciones sexuales/desahogar la
ira con violencia.

Descargar: liberarse de algo que tenia guarda-
do/botar un gas.

E-
El bicho: el celular.

El encierro: privado de la libertad/lugar donde se
priva de la libertad.

El pedazo: el barrio.

El que todo lo quiere saber, todo lo quiere contar:
frase que denota persona chismosa.

El sorbo: actos abusivos/pasarse del limite/se dio el
sorbo: fue muy abusivo.

Encausado: abstinencia sexual/de mal humor.
Escoba: persona que hurta.

Esmeralda: roca de marihuana.

Espichar: caer preso.

Exigido: persona que da més de lo que puede.

C-
{Cual es la que me lleva?: no figura en el diccionario.
Coger de quieto: no figura en el diccionario.

Canasto: cesto de mimbres, ancho de boca, que suele
tener dos asas.

Carraman: no figura en el diccionario.
Carrancha(o): no figura en el diccionario.
Chirrete: no figura en el diccionario.
Churria: diarrea.

Choby: no figura en el diccionario.

Chorro: porcién de liquido o de gas que, con mas o
menos violencia, sale por una parte estrecha, como
un orificio, un tubo, un grifo, etc.

Chuqui: no figura en el diccionario.
Copas: vaso con pie para beber.
Cuellera: no figura en el diccionario.

D-

Dar hombros: no figura en el diccionario.
Doble paso: dar un paso dos veces.
Distrabe: no figura en el diccionario.
Desencausar: no figura en el diccionario
Descargar: quitar o aliviar la carga.
Desfogarse: dar salida al fuego

E.

El bicho: animal pequefio, especialmente un insecto.

El encierro: prisién muy estrecha y en sitio retirado,
para que el reo no tenga comunicacién.

El pedazo: parte o porcién de algo separada del todo.
El que todo lo quiere saber, todo lo quiere contar: no
figura en el diccionario.

El sorbo: poco a poco, con ligeros intervalo.

Encausado: persona sometida a un pro-

cedimiento penal.

Escoba: utensilio compuesto por un haz de ramas
flexible o de filamentos de otro material sujetos
normalmente al extremo de un palo o de un mango
largo, que sirve para limpiar el suelo.

Esmeralda: gema transparente muy apreciada, varie-
dad del berilo, tefiida de verde por el éxido de cromo.
Espichar: punzar con un objeto agudo.

Exigido: que pide imperiosamente algo a lo que se
tiene derecho.
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Definicion connotativa

Definicion denotativa

D-

De los buenos: persona en la que se puede confiar/
que no representa amenaza.

F.
Farra: fiesta.

Firme: afirmativo/bueno/bien.
Flechar: hacer oficios por castigo.

G-

Guayo: arma.

Gurbia: hambre.

Giiiro: problema o pelea.

H-

Hagalo realidad: concretar un hecho.
Hacerse ver: llamar la atencién.
Horrendo: informante/bonito.
Indignado: bravo/desmotivado.

J-

Juete: pistola, arma de fuego.

L-

La pasta: materia fecal.

La punta: arma cortopunzante.

La tinta o la roja: sacar sangre por una herida/sangre.
Los pisos: los zapatos.

Los vidrios: nos vemos luego.
Lamina: arma cortopunzante.

Lance: intento de agresion fisica.
Liebre: enemigo.

M-

Montar rostro: llamar la atencién/poner cara desa-
fiante/manipular con la expresion.

Muy fuerte: situacién delicada.

Madre: forma de dirigirse a una mujer para mostrar
nobleza y respeto.

Manito: amigo.
Maquia: espectacular/astuto.
Marmota: persona que actda lento.

Menosprecio: rechazo o despreciar.

D-

De los buenos: no figura en el diccionario.

F-

Farra: juerga, jarana, parranda.

Firme: estable, fuerte, que no se mueve ni vacila.

Flechar: estirar la cuerda del arco, colocando la fle-
cha para dispararla.

G-
Guayo: utensilio de cocina/tipo de 4rbol.
Gurbia: no figura en el diccionario.

Guiiro: planta que da por fruto una calabaza de corte-
za dura y amarilla cuando se seca.

H-

Hagalo realidad: no figura en el diccionario.
Hacerse ver: no figura en el diccionario.
Horrendo: horrible.

I-

Indignado: irritado o enfadado vehemente-
mente a alguien.

J-
Juete: fuete/latigo.
L

La pasta: masa hecha de una o diversas sustan-
cias machacadas.

La punta: extremo agudo de algo.
La tinta o la roja: de tinto/tintura/color.

Los pisos: piso: pavimento natural o artificial de las
habitaciones, calles, caminos.

Los vidrios: de vidrio: material duro, fragil y transpa-
rente o traslicido, sin estructura cristalina, obtenido
por la fusién de arena silicea con potasa y moldeable
a altas temperaturas.

L4mina: material aplastado.
Lance: accién de arrojar.

Liebre: mamifero del orden de los lagomorfos, de
pelaje suave y espeso.

M-
Montar rostro: no figura en el diccionario.
Muy fuerte: que tiene gran resistencia.

Madre: mujer que ha concebido o ha parido
uno o mas hijos.
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Definicion connotativa

Definicion denotativa

N-

Negro: negativo, no.

Nitido: facil/bonito/claro.

No destifie: persona leal.

No se haga ver: llamar la atencion.
P.

Palabras ciertas: acertado.

Pa’ la pista: para la calle/a fugarnos.
Para la pesa: robar algo y venderlo.
Pacho: persona.

Parir: sufrir.

Pauta: permiso para salir.

Pechera: herida en el pecho.
Peinar: compartir lo que se estd comiendo.
Percho: bonito.

Por su libertad: juramento.

Prestado: persona que se entromete en una situaciéon
ajena/persona que sirve de informante.

{Qué es lo que somos?: grito de inicio de evasién/fra-
se desafiante pidiendo. Reconocimiento.

R-

Rendirla: acceder a manipulaciones de otros.
S-

Salva vidas: enfermero.

Sangre: hermano/amigo.

Se le muere: maldecir.

Se siente el ki: sentir adrenalina.

Severas tomas: impactante situacién/no esperaba eso.

Selpa: persona que come de mas.

Sirvalo: armar artefacto para consumir bazuco.
Su palabra: jurar honestamente.

Suave: situacién tranquila/facil.

T-

Techo: gorra.

Terapear: cantaleta.

Tios: policias.

Traido: persona enviada por otra.

Traque: puno.

Triple: devolver el insulto triple vez.

Magquia: no figura en el diccionario.

Marmota: mamifero roedor/persona que duerme
mucho.

Menosprecio: dar menos de lo que se merece.

N-

Negro: color.

Nitido: limpio, terso, claro, puro, resplandeciente.
No destifie: no se borra.

P-

Palabras ciertas: no figura en el diccionario.

Pa’ la pista: no figura en el diccionario.

Para la pesa: de pesar/medir masa.

Pacho: indolente.

Parir: dicho de una hembra vivipara: expulsar natu-
ralmente el hijo o los hijos que tiene en su vientre.

Pauta: modelo o norma.

Pechera: parte de la camisa y otras prendas de vestir,
que cubre el pecho.

Peinar: desenredar y componer el cabello.
Percho: colgadero.
Por su libertad: no figura en el diccionario.

Prestado: de prestar/entregar algo a alguien para que
lo utilice durante algtin tiempo y después lo resti-
tuya o devuelva.

{Qué es lo que somos?: no figura en el diccionario.
R-

Rendirla: de rendir/someter a una persona o una
cosa al dominio o la voluntad de alguien o algo, ven-
ciendo su resistencia.

S-

Salvavidas: persona encargada de la seguridad de los
bafiistas en una playa.

Sangre: liquido, generalmente de color rojo,
que circula por las arterias y venas del cuerpo
de los animales.

Se le muere: accién de morir.

Selpa: no figura en el diccionario.

Se siente el ki: no figura en el diccionario.
Severas tomas: no figura en el diccionario.

Su palabra: no figura en el diccionario.
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Definicion connotativa

Definicion denotativa

U-

Un coge: pelea con arma cortopunzante.
V.

Valérela: tener palabra.

Veo: expresion autoritaria para pedir algo/solicitar
que se entregue una cosa.

Vicente: una persona descuidada, bobo.
Visaje: situacién conflictiva.

Vuelta: realizar una accién maliciosa/
planear un delito.

Sirvalo: de servir/poner en un plato, vaso u otro reci-
piente la comida o la bebida que se va a tomar.

T

Techo: superficie que cierra en lo alto una habitacién
o espacio cubierto.

Terapear: convencer a alguien para que haga
algo que no desea.

Tios: hermano de uno de los padres de una persona.
Traido: trasladado con frecuencia de un lugar a otro.
Traque: estallido que da un cohete.

Triple: tres veces mayor o que contiene una cantidad
tres veces exactamente.

U-

Un coge: de coger/asir, agarrar o tomar
algo o a alguien.

V-
Valérela: de valorar/reconocer, estimar o apreciar el
valor o mérito de alguien o algo.

Veo: percibir con los ojos algo mediante la
accion de la luz.

Vicente: no figura en el diccionario.
Visaje: movimiento con que se expresa algo

Vuelta: movimiento de una cosa alrededor de un
punto, o girando sobre si misma.

Y.

Yaper: no figura en el diccionario.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 1. Identificacién porcentual de expresiones conjugadas y palabras en la jerga construida
por los jévenes privados de la libertad en CAE El Redentor

M Conjugado

palabras

Fuente: elaboracién propia.
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De las palabras conjugadas identificadas en la
jerga de los adolescentes en El Redentor, 18 se en-
cuentran definidas en el Diccionario de la Lengua Es-
paiiola (2020), lo cual corresponde a un 16,36 % del
léxico mientras que, de las 78 palabras extraidas, a
61 palabras se les haya definicién en el diccionario,
representando un 55,45 % del corpus lexicografico.
Es decir que solo un 28,19 % de la jerga usada por
los jovenes con medida de privacién de la libertad
pertenecientes al Sistema de Responsabilidad Pe-
nal para Adolescentes (SRPA), que se encuentran
en el CAE El Redentor corresponden a expresio-
nes o palabras no reconocidas por el diccionario
como un lenguaje normativo universal.

Este analisis porcentual nos muestra que en el
caso del argot usado por los jévenes en el centro El
Redentor, son mds las transformaciones léxicas,
las incorporaciones de palabras y de expresiones
de otros argots y los préstamos, que las creaciones
propiamente dichas. Al respecto, en su estudio
sobre el argot espafol, Sanmartin (1999) dice:

Estas palabras nuevas o argot comtn poseen un si-
nénimo en la lengua general y, en este sentido, re-
lexifican o vuelven a nombrar, aunque en términos
de sinonimia, como diria Gutiérrez Ordéfiez (1989),
esta nunca es perfecta. En este caso, los sinénimos
introducen diversas connotaciones: asi, frente a ma-
nos aparecen garras y zarpas; o como sindénimos de
pies [...] quesos o pezuiias. En raras ocasiones el argot

Vianeth Guerrero Cafién

inventa la palabra al mismo tiempo que le otorga un
significado no lexicalizado como tal en la lengua co-
mun (aguafiestas, abrazafarolas). (pp. 65-66)

Compartimos esta postura de Sanmartin y por
ello ubicamos la variedad lingliistica en estudio
como un argot-jerga, que presenta un léxico es-
pecifico, propio de un grupo social. Las amplia-
ciones de significado y los cambios de sentido
constituyen una marca especial de esta variedad
lingtiistica, que tiene unas caracteristicas que per-
miten diferenciarla de otras variedades, pero que,
también, presenta rasgos comunes con otros dia-
lectos urbanos surgidos en condiciones similares.

Dicho vocabulario, como siempre ocurre con
el argot, es mas productivo en relaciéon con as-
pectos mds cercanos al entorno sociocultural de
sus usuarios y, por dicha razén, el mayor niimero
de palabras del argot de los jévenes en conflicto
con la ley gira, fundamentalmente, en torno a de-
terminados ejes tematicos como la violencia, la
muerte, la droga, las armas, el narcotrifico y, en
menor medida, alrededor de otros factores rela-
cionados con la vida cotidiana de sus hablantes.

En general, los procedimientos de formacion
y transformacioén léxica son, ante todo, morfold-
gicos y semanticos. Y de acuerdo con Lang (1992):

Estan referidos a las distintas formas de combinacién
de las palabras y sus subunidades, si bien la creacién

Figura 2. Analisis porcentual del Iéxico identificado usado por los jévenes privados de la libertad
del centro El Redentor definido en el Diccionario de la Lengua Espafiola (RAE, 2020)

55%

M expresiones reconocidas

palabras reconocidas

expresiones no reconocidas

M palabras no reconocidas

Fuente: elaboracién propia.
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de palabras puede incluir también otros procedi-
mientos como: préstamos de otras lenguas, forma-
cién de nuevos términos mediante la combinacién
de las letras iniciales de los nombres de instituciones
—generalmente conocida como acronimia— o la eli-
minacién de unidades en final de la palabra, conoci-
da como apécope o acortamiento. (pp. 11-12)

Los ejemplos referentes a la formacién de pala-
bras no solo pueden encontrarse en el léxico de
la lengua existente tal como aparece recogido en
los diccionarios, sino también en los neologismos
de la terminologia cientifica, en la tecnologia, en
el comercio, en los medios de comunicacién, en el
lenguaje creativo de la literatura moderna y en el
lenguaje coloquial e innovador del habla actual.

De este modo, en el nivel 1éxico y en las trans-
formaciones de sentido ejercidas sobre él se pue-
de constatar la construcciéon progresiva de la
contracultura, de las connotaciones axioldgicas,
humoristicas, peyorativas y, en general, del brillo
que los hablantes imprimen a la expresion, ya que
los modos de creacién en el argot afectan, prin-
cipalmente, a aquellos referentes para los que no
existe denominacion en la lengua estdndar o bien
a las expresiones que, aceptadas por la norma, re-
sultan desgastadas para el hablante.

Obviamente, estos mecanismos se encuentran
conectados con los que rigen la estructuracién
del 1éxico en la lengua estandar, solo que al ser
apropiados por una subcultura (en este caso, la de
los jévenes en conflicto con la ley) significan un
modo de apropiacién diferente, connotada y, por
ello, con una carga significativa diferencial.

A partir de dicho planteamiento podemos de-
cir que ese caricter creativo e innovador del habla
actual se ve claramente plasmado en los lenguajes
urbanos de los jovenes y, particularmente, en el
argot identificado en los adolescentes recluidos
en el centro El Redentor, que cada vez mas se
ven en la necesidad de expresar nuevas realidades
y que estan sometidos a la influencia de su con-
texto social y manifestaciones culturales.

Es por ello que la creacion y transformacion
léxica se llevan a cabo mediante la convergencia
de todos estos elementos, permitiendo concluir
que el habla se impone a partir de idiolectos que
buscan ser compatibles con esas necesidades de

comunicarse con los demds, con la necesidad que
cada persona o grupo social pueda expresar su
forma particular de ser y de pensar.

Se supone que un idiolecto refleja las caracte-
risticas del sujeto o un grupo de sujetos. Se llega a
decir que es el uso “propio y particular” que cada
cual hace de la lengua. Sin embargo, el sujeto con
“su” idiolecto estd fuertemente (con frecuencia
de modo inconsciente) condicionado por su en-
torno familiar, social y cultural, y también por la
situacion en la que se encuentre.

Recapitulando un poco la revisién tedrica de
la investigacidn, sin caer en repeticiones innece-
sarias, cabe recordar que el lenguaje es la capa-
cidad innata, universal y exclusiva de la especie
humana que permite los procesos de apropiacion,
representaciéon y simbolizaciéon de una realidad
compleja, simultineamente natural psiquica y
perceptiva y que como creacién cultural estable-
ce los principios constitutivos de la identidad del
individuo y de los grupos sociales, mediante las
formas particulares como se desarrollan los idio-
lectos, los dialectos y las lenguas, principalmente.

Los aspectos socioldgicos de la cultura han
permitido captar la importancia que para su inte-
gracién, su mantenimiento y su cambio, ejerce el
aspecto simbolico, y mas concretamente, el len-
guaje mismo, como el representante por excelen-
cia del mundo simbdlico.

El poder que reside en el lenguaje y que se ma-
nifiesta en la argumentacién y en la construccién
de identidad se hace evidente en los problemas
que se generan alrededor de las relaciones inter-
subjetivas. Este mismo poder que estandariza y
asimila los cambios dentro del mismo lenguaje y
a través del lenguaje es el que, paraddjicamente,
lo hace también inestable. A pesar de la inestabi-
lidad, el lenguaje tiende a normalizar las interac-
ciones mediadas por él.

En este sentido, todo sujeto es siempre un
sujeto cultural porque estd enmarcado en una
cultura. Ahi, este sujeto se puede manifestar de
diversas maneras y sabe que no puede ser indife-
rente con los demés. Esto constituye, en princi-
pio, su identidad, como miembro de un colectivo,
de un grupo, que comparte sobreentendidos con-
textuales por medio del lenguaje. Este compartir
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de sobreentendidos contextuales es lo que le per-
mite construir su identidad y entender que esta se
da en diversos niveles (individuo, sociedad, cul-
tura), pues entra en ejercicio la alteridad. Asi, la
identidad corresponde a una igualdad con el otro,
y esto es posible, precisamente, por imposicién
del lenguaje que preexiste al individuo en tanto
que este nace en un contexto cultural en el cual el
poder que se ejerce a través del lenguaje configura
su realidad como sujeto (McNeil y Malaver, 2010).

Esta primera aproximacién permite senalar
que las relaciones entre los seres humanos son
invisibles, cada vez que entramos en relacién con
otro, comienza a actuar “el imaginario” comparti-
do; un mundo simbdlico que hace que los unos y
los otros podamos comunicarnos y sentirnos pat-
te de un todo. Esa coherencia y mundo simbdlico
compartido estan cruzados por el discurso y la
ideologia. Sobre esa base se construye la subjeti-
vidad e identidad de las personas.

Ello destaca la idea de la comunicacién como
un fenémeno que ocurre mediado por relacio-
nes de poder; la determinacién de la estructura
social y la posicién que ocupan las personas se
verd reflejada en el lenguaje constituyéndose una
comunicacién que tiene como caracteristica cen-
tral la asimetria.

El argot es una forma de variacién social que
responde a la naturaleza siempre cambiante de la
lengua y a las necesidades que tienen los hablan-
tes de denominar la realidad y los nuevos acon-
tecimientos. Como variedad agrupa referentes
mediante disposiciones léxicas especiales que
permiten distinguir grupos de individuos cohe-
sionados por algun motivo.

A luz de estas aproximaciones logramos anali-
zar la construccion de identidad a partir del argot
identificado y estudiado en esta investigacion, de
la comunidad de habla integrada por “jévenes en
conflicto con la ley pertenecientes al CAE Re-
dentor adolescentes” de Bogotd, quienes, por su
actividad delictiva, por el hecho de estar privados
de lalibertad y por el tipo de valores que compar-
ten, han adoptado un léxico especifico y margina-
do de la lengua comun.

Vianeth Guerrero Cafién

Los centros privativos de la libertad son es-
pacios que ofrecen condiciones pragmaticas
especiales para la comunicacién; alli se reinen
determinados hablantes, quienes al estar inmer-
sos en un mismo contexto y relacionados por un
sentido de identidad, adoptan y crean un lenguaje
que les permite no solo configurar la realidad en
la que viven, sino estructurar relaciones de poder
que los deslindan del resto de la sociedad. Espe-
cificamente, lo que se comparte en este lugar es,
en términos de Halliday (1982), un “antilenguaje”
como alternativa social y como mecanismo de so-
lidaridad entre quienes lo registran.

Ahora, desde otra perspectiva como se ha veni-
do analizando a la luz de diferentes planteamien-
tos teoricos el argot construido por los jévenes
privados de la libertad es importante mencionar,
recopilando ademads las aproximaciones descri-
tas en el marco metodoldgico, que el origen del
argot y la jerga esta determinado por el estrato y
contexto sociocultural, pero aunque se extiende
por todas las esferas de la sociedad y se convierte
en un dialecto social amplio, sigue conservando
las caracteristicas de un antilenguaje, que puede
sintetizarse en palabras de Halliday (1982, p. 232)
como lenguaje alternativo, que sirve de vehiculo
de expresiéon a una realidad alternativa, porque
un dialecto social es la materializacién de una
visiéon del mundo que puede resultar potencial-
mente amenazadora. Esto puede explicar las ac-
titudes violentas hacia los hablantes que utilizan
variedades no estandares.

De este modo, queda claro que en el cambio
intervienen factores sociales, lingtisticos y psico-
logicos. En los argots, los tres factores se combi-
nan y determinan el modo como varia el Iéxico.
Sin embargo, por tratarse de una variacién social,
cabria suponer que son los elementos sociales
(desplazamiento cultural y necesidad de especia-
lizacién) los que, principalmente, configuran el
sentido en dichos lenguajes y que su vez se pue-
den analizar desde la teoria de los cédigos pro-
puesta por Bernstein.

El estudio de los cédigos, tanto restringidos
como elaborados, supone la descripcion de unas
reglas y principios que los enmarcan. Bernstein
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(1961) hablé inicialmente de un lenguaje publico
y uno formal; ambos con caracteristicas diferen-
ciadoras claras.

Para Bernstein (1961), “la escuela orienta hacia
una estructura de significados diferentes que no
estdn muchas veces en correspondencia con el
orden de los significados que informan la cultura
del contexto primario” (p. 89). Esto quiere decir
que la significacién que busca la escuela no es sig-
nificativa; de este modo aparece la diferenciacién
de significados en tanto los hay dependientes del
contexto e independientes de él. Los primeros
son particularistas e implicitos y los segundos son
universalistas y explicitos.

Lateoria bernsteiniana de los c6digos halogra-
do especial preeminencia el estudio de estos en la
vida escolar. Bernstein (1961) considera que la len-
gua puede llegar a ser la causa fundamental de los
mayores indices de fracaso escolar que se detectan
en los grupos sociales menos favorecidos. Al ser
uno de los principales instrumentos de socializa-
cién, la escuela desempena un papel importante
de control sobre los estudiantes, y les transmite
valores y usos lingtisticos dominantes, de modo
que quienes lleguen a ella con un trasfondo so-
ciocultural y linglistico diferente tienen serias
posibilidades de sufrir algun tipo de conflicto.

Como ya definia Bernstein (1990) en su prime-
ra etapa, la orientacion del codigo depende de la
division social del trabajo:

Cuanto mas sencilla sea la divisiéon de trabajo
y cuanto mds especifica y local sea la relacion
entre un agente y su base material, mds direc-
ta ser4 la relacién entre los significados y una
base material especifica, y mayor serd la pro-
babilidad de una orientacién de cédigo res-
tringido. Cuanto mas compleja sea la divisiéon
social del trabajo y menos especifica y local la
relaciéon entre un agente y su base material,
mas indirecta serd la relacion entre los signi-
ficados y una base material especifica, y mayor
la probabilidad de una orientacién de cédigo
elaborada. (p. 29)

Desde esta perspectiva se analiza la importancia
del conocimiento de la jerga identitaria construida

por lo jovenes privados de la libertad recluidos
en el CAE El Redentor teniendo en cuenta la
incidencia en los procesos escolares desarrolla-
dos en el centro.

Al hacer el andlisis de las respuestas dadas por
una muestra conformada por cinco docentes per-
tenecientes al SRPA en Bogot4 del centro El Re-
dentor, siendo esta una muestra significativa, ya
que en el centro trabajan aproximadamente diez
docentes en los procesos de nivelacién escolar, se
halla que un 100 % responde de manera afirmativa
ala pregunta: Desde su experiencia como docente,
{cree usted que no tener una comunicacion efecti-
va en el aula puede afectar los procesos de apren-
dizaje en la educacién escolar? icémo? De manera
general, se encuentra como justificacion a su res-
puesta la importancia de generar relaciones hori-
zontales con los estudiantes mediante el lenguaje,
atrayéndolos de nuevo hacia los procesos educati-
vos presentandoles las teméticas de tal forma que
sientan interés segun el contexto en el que desa-
rrollan su vida cotidiana y se rompa la barrera de
rechazo hacia las actividades académicas.

El 100% de los docentes encuestados desde
su experiencia manifiestan que es vital conocer
el argot de los estudiantes para comprender sus
didlogos, conversaciones y hasta acciones que
planean realizar. Ademds, manifiestan que el uso
del léxico propio de los sujetos de investigacion
dentro de las actividades, explicaciones y con-
versaciones desarrolladas en el aula permiten
un acercamiento y aceptacién, ya que represen-
tan para esta poblacién un reconocimiento de su
identidad, generando una ruptura del imaginario
de “menosprecio” (como ellos manifiestan) que se
da por parte de las personas que no pertenecen a
su grupo social, llevandolos a la exclusién y re-
chazo de la sociedad con normativa aceptada.

Parte del rechazo y resistencia de los adoles-
centes infractores de la ley hacia los procesos
desarrollados en la vida cotidiana de una socie-
dad aceptada, como en el caso de los escolares,
se da como una manera de rebeldia, como una
voz de protesta frente a un sistema que se ha en-
cargado de excluirlos, juzgarlos y disminuir las
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oportunidades para cumplir con un proyecto de
vida y puedan cambiar su realidad social.

Los docentes dentro del SRPA, desde su ex-
periencia, reconocen ademds que esta poblacién
estudiantil tiene caracteristicas particulares y que,
por lo tanto, asi mismo llegar a ser educador den-
tro del sistema exige actitudes, estrategias y pro-
cesos diferentes a los que se desarrollan en aula
de clase regular.

De ahi la importancia de integrar la jerga iden-
titaria de los jévenes en el CAE El Redentor en
los procesos comunicativos del aula, en primer
lugar, como estrategia para generar interés hacia
las tematicas propias de cada area de conocimien-
to, mostrando que se conoce la realidad social de
la poblacién y que estos conocimientos tienen
aplicaciéon en la vida cotidiana que se desarrolla
en sus contextos. En segundo lugar, generar pro-
cesos comunicativos asertivos que permitan la
comprensién de los conceptos tedricos contex-
tualizdndolos a la realidad social de los sujetos
haciendo uso de su léxico en forma paralela al vo-
cabulario formal de cada disciplina. Por dltimo, y
no menos importante, mostrar interés sincero ha-
cia la poblacién presentando la educaciéon como
una oportunidad de mejora y opcién de vida, no
para transformarlos cambiando su identidad e in-
tegrarlos a una sociedad con normativa aceptada,
si no como una oportunidad de cambiar y apor-
tar su contexto social desde el reconocimiento y
aceptacion de su identidad.

Para todos los docentes encuestados, en sus
primeras experiencias como educadores en el
SRPA, las formas comunicativas de los adoles-
centes infractores de la ley han causado gran
impacto, se han presentado como experiencias
significativas y los han llevado a la busqueda de
metodologias como las que describen en sus res-
puestas a las pregunta 5, que permitan conocer el
léxico de los estudiantes para asi comprender las
caracteristicas de la poblacién, las necesidades e
intereses de los sujetos y poder planear estrate-
gias educativas adaptadas a la realidad social de los
adolescentes. Presentado como via de accién, la in-
tervencion dentro del sistema educativo, en la que
tenemos una relacién més directa con la posibili-
dad de motivar un cambio. Segtin Bernstein (198):
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En cualquier circunstancia hay cosas que siempre
se pueden hacer: uno puede apoyar, siempre que
sea posible, se debe ayudar; se deben poner al des-
cubierto los presupuestos ideolégicos escondidos
tras las practicas educativas; se debe hablar y publi-
car, porque esto hace que el debate y la discusién se
mantengan, que las contradicciones se vayan po-
niendo de manifiesto, vayan saliendo a la luz; esto
es lo que debemos hacer siempre. (p. 157)

Es decir, estd en nuestras manos como docentes
la oportunidad de servirnos del propio sistema
educativo para intentar transformarlo, no con el
objetivo de generar un cambio social, sino simple-
mente poniendo de manifiesto las reglas e ideo-
logias “ocultas” que se transmiten a través de los
agentes sociales, entre ellos la escuela. Quizés con
esa transparencia si sea posible el cambio social. En
este sentido, Bernstein destaca el papel del docen-
te, al que considera el principal agente del cambio
dentro del sistema educativo, a lo que se anade
la necesidad de renovar su formacién y actividad
profesional (Usategui, 1992).

Halliday (1982) y Bernstein (1961, 1989) con-
cuerdan en que el fracaso escolar no presenta
principalmente elementos lingtisticos, sino que
se centra en los contextos socializadores criticos
y en la funcién variable del lenguaje en esos con-
textos, puesto que la culpa no es ni del lenguaje
como sistema (la version del déficit), ni del len-
guaje como institucién (la versiéon de la diferen-
cia); la explicacion es social (desde una mirada
bernsteiniana “La educacién no puede ser una
compensacion de lo social”). Finalmente, si esto
se cumple, cuando las diferencias se manifiestan
en los contextos criticos para el proceso de socia-
lizacion, “pueden tener un efecto profundo en el
aprendizaje social del nifio y, consecuentemente,
en su respuesta a la educacién, porque en el pro-
ceso educativo hay algunos supuestos y algunas
pricticas que reflejan de manera distinta, no solo
los valores, sino también los patrones de comuni-
cacién y los estilos de aprendizaje de las diferentes
subculturas” (p. 30). Es decir, eso no solo tiende a
favorecer ciertos modos de aprendizaje por enci-
ma de otros, sino que también crea para algunos
nifos, entre el hogar y la escuela, una continui-
dad de cultura que en gran parte niega a otros.
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Esto indica que los docentes deben aprovechar
estas producciones discursivas de los jévenes en
conflicto con la ley para potenciar y depurar los
procesos educativos porque, de lo contrario, si se
trabaja desde la imposicion, la sancién lleva al si-
lencio y a que se nieguen a realizar las actividades
académicos, o se realicen sin interés y sin calidad
sin producir un verdadero aprendizaje.
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Resumen

A partir de un enfoque metodolégico cualitativo mixto se hicieron experiencias y entrevistas semies-
tructuradas en tres lugares especificos para saber de qué modo el canto atraviesa la vida cotidiana
como practica comunicativa de buen vivir y permite pensar formas de compartir saberes sobre los
territorios y la cultura en las cantadoras de los departamentos de Santander y Bolivar.

De este interrogante se partio para analizar los cantos como formas de aprendizajes y buenos vivi-
res en los territorios y la vida cotidiana de las cantadoras de la provincia de Vélez (Santander) y San
Basilio de Palenque y La Boquilla (Cartagena, Bolivar), y desde alli identificar el tipo de narrativas,
cantadas o versadas, de la tradicién popular en las cantadoras de estas zonas y caracterizar los momen-
tos, usos y saberes para los cuales estos cantos interactian en las cantadoras y, finalmente, establecer
un repertorio de entonaciones cotidianas que evocan las practicas del buen vivir en las comunidades
en que ellas viven.

A partir de esta pregunta y los objetivos planteados se elaboré un estado del arte organizado en dos
subcampos en los que se abordaron categorias como musica —educacién y buen vivir—, narrativas
cantadas y entonaciones cotidianas, y un segundo que incluyé los estudios sobre culturas populares y
saberes y las relaciones que se tejen entre la musica, la identidad y el territorio.

Miés adelante, estas se delimitaron en una triada compuesta por el buen vivir como campo de préctica
que se inserta en la comunicacién-educacion en la cultura, a partir del cual se establece un didlogo y
andlisis entre el territorio como eje articulador de la identidad, y los arraigos, las narrativas cantadas y las
entonaciones cotidianas.

Palabras clave: cantadoras, musica, guabina, bullerengue, narrativas y tradiciones.

Abstract

From a mixed qualitative methodological approach, experiences and semi-structured interviews were
carried out in three specific places to find out how singing passes through daily life as a communica-
tive practice of good living and allows us to think of ways of sharing knowledge about the territories
and culture in the communities. An a typical singers from the departments of Santander and Bolivar.

*  Proyecto colaborativo de investigaciéon financiado por MCEC-Uniminuto. Un agradecimiento al maestro Rigoberto Solano Salinas,
lider general del proyecto.

**  Comunicadora social y periodista. Magister en Comunicacién Educacién en la Cultura (MCEC) y especialista en Comunicacién Edu-
cativa de la Corporacién Universitaria Minuto de Dios (Uniminuto).
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From this question, it was started to analy-
ze the songs as forms of learning and good living
in the territories and the daily life of the singers of
the province of Vélez (Santander) and San Basilio
de Palenque and La Boquilla (Cartagena, Bolivar),
and from there to identify the type of narratives,
sung or versadas, of the popular tradition in the
typical singers of these areas and characterize
the moments, uses and knowledge for which the-
se songs interact in the singers and, finally, esta-
blish a repertoire of daily intonations that evoke
the practices of good living in the communities in
which they live.

Based on this question and the proposed ob-
jectives, a state of the art organized in two sub-
fields was elaborated in which categories such as
music -education and good living-, sung narrati-
ves and daily intonations were addressed, and a
second that included studies on popular cultures
and knowledge and the relationships that are wo-
ven between music, identity and territory.

Later, these were delimited in a triad compo-
sed of good living as a field of practice that is in-
serted in communication-education in culture,
from which a dialogue and analysis is established
between the territory as the articulating axis of
identity, and the roots, the sung narratives and
the daily intonations.

Keywords: typical singers, music, guabina, bulle-
rengue, narratives, and traditions.

Introduccion

Este articulo que se enmarca en el proyecto Fun-
damentacion epistemoldgica, metodoldgica y di-
dactica del campo de la comunicacién-educacion
en la cultura. Capitulo: buen vivir y practicas
culturales, liderado por el profesor Andrés Cas-
tiblanco Rolddn, nace de la relacién entrafiable
que ha tenido la autora desde la infancia con
la musica y el canto. Si bien para quien elaboré
este articulo de investigaciéon no hay un recuer-
do definido del dia cuando sus cuerdas vocales
descubrieron que podian juntarse para entonar
melodias y ritmos, desde tempranos afios fue una
practica mediada por las rancheras y corridos que

su padre interpretaba, el sonido lluvioso de un
viejo LP con canciones de José¢ Alejandro Mo-
rales —legado de la nona materna—, y por los
ritmos tropicales que sonaron en aquellos remo-
tos diciembres y que atin hoy le remiten al afiejo
amor que siente por la Navidad, y que sin duda
propiciaron en ella una necesidad trascendental
de existir en relacion con la musica y de dejar que
las canciones se instalaran como banda sonora de
cada pedazo de recuerdos que han constituido la
historia de su vida.

Desde alli surge una pregunta especifica en
torno a la importancia que tiene cantar para mu-
chos individuos, particularmente, para las muje-
res que desde sus actividades cotidianas usan el
canto como una forma de expresién de emocio-
nes y de saberes ligados a su vida y al territorio
que habitan. Musicas como el bullerengue o la
guabina son mds que artilugios museificados por
el folclor. Por el contrario, son practicas vivas que
trascienden mas alla de los festivales o ferias; se
viven y expresan en reuniones improvisadas, en-
cuentros casuales, en ritos funebres, durante la
labranza, mientras se preparan los alimentos, se
cuidan los nifios o se organiza el hogar. La musica
conecta el pasado y lo resignifica en el presente,
lo que es vital para tejer un entramado de sabe-
res que mantienen viva la memoria e identidad
de los pueblos.

De ahi que fuera preciso conocer de qué ma-
nera el canto atraviesa la vida cotidiana como
practica comunicativa de buen vivir y permi-
te pensar formas de compartir saberes sobre los
territorios y la cultura en las cantadoras de San-
tander y Bolivar.

Con esta inquietud como eje central y muchos
supuestos, se viajo a los territorios de La Boquilla,
sector de Villa Gloria en Cartagena, San Basilio de
Palenque vy, finalmente, a Vélez, lugares cultural-
mente opuestos, pero a su vez ricos en tradiciones.
Y desde ese encuentro con el mar, la brisa salobre,
el llanto del tambor, los paisajes montafiosos en
cuyas pefias se incrustan casitas de bareque vy, cla-
ro, lamusica que producto de las emociones brota
como pulsién evocadora desde las bocas profun-
das de las cantadoras de guabina y bullerengue,
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se construyo este texto en aras de mostrar que las
musicas tradicionales van mucho mads all4 de ser
una actividad ornamental para convertirse en par-
te esencial de la vida de las cantadoras de antafio
y de quienes empiezan a heredar esta tradicién.

A partir de dicho interrogante el reto supuso
analizar los cantos como formas de aprendizajes
y buenos vivires en los territorios y la vida coti-
diana de las cantadoras de la provincia de Vélez
(Santander) y San Basilio de Palenque y La Bo-
quilla (Cartagena, Bolivar), por lo que el viaje a
los lugares donde residen estas mujeres estuvo
atravesado por lo sonoro: el canto de variedad de
péjaros cuyos trinos y gorjeos al morir la tarde pa-
recian relatar las aventuras de cada uno durante
el dia; el susurro de las olas del mar que rumorean
con el viento las historias de pescadores condena-
dos al olvido; los tambores cargados de lamento o
ritmos festivos; las voces nasales o profundas, rai-
das y con sugestiva aspereza, o el punteado de un
requinto acompanado de quiribillos, esterillas y
zambumbias; todo ello como un soporte arméni-
co para identificar el tipo de narrativas cantadas
o entonaciones cotidianas de las tres poblaciones
visitadas, en sintonia de caracterizar los momen-
tos, usos y saberes en los que los cantos de bu-
llerengue y guabina interactiian en las cantadoras
de Santander y Bolivar para establecer, finalmen-
te, un repertorio de entonaciones cotidianas que
evocaran las practicas del buen vivir en las comu-
nidades en que habitan las cantadoras.

Dos campos fundamentales: comunicacion-
educacion y cultura y formas de identidades mu-
sicales y territorios constituyeron en principio la
ruta a seguir para elaborar un primer estado del
arte y poner en didlogo las investigaciones, li-
bros y articulos digitales en cuyos parrafos estaba
manifiesta la musica, estudiada desde diferentes
perspectivas: concebida por la mirada eurocén-
trica como producto folclérico, limitada a ser ma-
nifestacién artistica; o bien, como construccién
cultural inserta en la memoria de los pueblos y
capaz de transmitir saberes y tradiciones, como
también ser un elemento fundamental en la cons-
truccion de identidades.

Dora Inés Cortés Garcia

El primer escenario de estudio se delimito
a través de un subcampo formado por tres sub-
categorias: musica —educacién y buen vivir—,
narrativas cantadas y entonaciones cotidianas.
El segundo incluyé los estudios sobre culturas
populares y saberes, asi como la relacién que se
establece entre la musica y las practicas atadas al
territorio y cémo esta es capaz de articular recuer-
dos en sintonia de tiempo y espacio.

Es asi que la investigacion se organiza a partir
de un enfoque metodolégico cualitativo mixto en
tanto que se hizo etnografia combinada con an4-
lisis documental. Antes del viaje por los lugares
donde se encuentran las cantadoras protagonis-
tas de este articulo, se realizaron lecturas de in-
vestigaciones y textos relacionados con el canto,
musicas populares, buen vivir, folclor, narrativas
cantadas, entre otros, como un insumo inicial
para contrastar con los testimonios y la vivencia
en los territorios visitados. Adem4s, como traba-
jo de campo se realizaron entrevistas semiestruc-
turadas grabadas en audio a mujeres en Bolivar y
Santander que se identifican y son reconocidas
como cantadoras y se hizo observacién directa,
para posteriormente elaborar una triada de sabe-
res y organizar la informacién obtenida en torno
a cada uno de estos. Todo ello arrojé como resul-
tado el presente escrito, asi como una composi-
cién sonora en formato de pddcast que da cuenta
de la experiencia vivida en los lugares visitados
y del colorido relato musical de las entrevistadas.

Durante esos encuentros al calor de la tarde,
rumoreados por los vientos de junio, saboreados
con café de cuncho o aromatizados por el almi-
bar del melao revuelto con las virutas de coco, se
obtuvo el insumo fundamental de esta investiga-
cién: los testimonios, relatos, cantos y vivencias
de estas mujeres que, por una u otra razdn, llega-
ron a la musica o mas bien, como diria la Chama-
ria de los Manglares: nacieron con las canciones.

Aunque en principio las categorias para dar
un marco contextual a esta investigaciéon fue-
ron mucho més amplias, luego de hacer la sis-
tematizacion de la experiencia se delimitaron
aun mas las relaciones para constituir el buen
vivir como un campo de practicas insertas en la
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comunicacién-educacién en la cultura y que a
su vez hace posible un didlogo entre el territorio
como el eje que articula la identidad y los arrai-
gos, las narrativas cantadas y las entonaciones
cotidianas, triada que constituye el andlisis de
este documento.

Es de destacar que la estructura del presente
articulo quiere llevar al lector a hacer un recorri-
do por los territorios visitados al tiempo que se
definen y se relacionan conceptos a la luz de las
categorias estudiadas, pero, a su vez, se va a en-
contrar con una descripciéon personal de los lu-
gares, las mujeres entrevistadas, y cémo el canto
para ellas establece un didlogo con la cotidiani-
dad: los recuerdos, la ancestralidad e incluso pasa
por lo gastronémico.

El concepto de buen vivir fue abordado desde
dos enfoques. En primera instancia, como una
experiencia subjetiva que sugiere otras formas
de educacién contempladas a partir de lo intimo
y espiritual en consonancia con las practicas an-
cestrales atadas a la tierra y a los demas seres que
moran sus aguas, que brotan desde la profundi-
dad de su corazén o que conquistan los cielos
con la envergadura de sus alas; como también
aquellos que en otros tiempos plantaron sus
huellas e historias y cuyas almas atiin rondan el
mundo de los vivos.

Desde esta mirada se subrayan tres trabajos de
investigacion. El de Shirly Pacheco (2018), reali-
zado con estudiantes de escuela primaria en Bo-
gota, que emplea las nociones del buen vivir o
sumak kawsay (palabras que en quechua designan
una visiéon ancestral en torno al modo de conce-
bir la vida) para motivar en los nifios una nueva
relacién con el mundo desde el sentipensamiento
que estrecha las emociones con la razén. A su vez,
Bartomeu Melia (2015), quien lo concibe como
una actividad reciproca de las emociones, las pa-
labras y los gestos, y de armonia con la naturale-
za desde la que se dan condiciones de bienestar.
Finalmente, la experiencia de Elver Aguilar en la
que se emplea el canto en colectivo desde la ini-
ciativa Re-encantarte para sanar las emociones y
las memorias de las madres de Soacha.

El autor habla entonces de la “interculturali-
dad de los sonidos” (Aguilar, 2015) en tanto que
las mujeres comparten los cantos de origen de sus
comunidades de base para construir “un lengua-
je y ritmo propio del sentir de la voz del nosotros”
(Aguilar, 2015, p. 71).

El buen vivir como método de resistencia se
revela en la defensa del territorio de las mujeres
del Cauca, relato que recopilan Charo Mina Ro-
jas et al. (2015) y en el que se destacan movilizacio-
nes en contra de la mineria a gran escala y para
proteger el rio y tener autonomia en el territorio.

Por su parte, Eduardo Gudynas y Alberto
Acosta (2011), Boaventura de Sousa Santos (2011) y
Avila y Pohlenz (2012) hablan del buen vivir como
una manera de existir contraria al modelo capi-
talista y a la estructura colonial que por afios ha
determinado el modo de ser, pensar, sentir y rela-
cionarse con el medioambiente. De Sousa Santos
propone un conocimiento plural desde la ecolo-
gia de saberes que concuerda con la mirada de
Avila y Pohlenz cuando plantean que cualquier
propuesta que rete al modelo hegemoénico debe
partir de la descolonizacién del conocimiento y
que, por tanto, se deben rescatar los aprendiza-
jes que se dan desde lo colectivo: en el encuentro
con los otros, durante las fiestas, los momentos
en que se siembra y se cultiva, etc.

Ahora bien, en este recorrido por entre notas
y cantares se situan la identidad y el arraigo con
el territorio. Autores como Frith (s. f.), Palomares
(2004) y Rosa et al. (2008) dan cuenta de la impor-
tancia que tiene la musica para vincularnos de
forma simbolica y subjetiva con los territorios y
para recrear no solo la memoria individual, sino
establecer relaciones entre individuos. También
permite el autorreconocimiento y la apropia-
cién particular de uno u otro ritmo o cancién, de
acuerdo con el significado que estos les propor-
cionan en relacién con sus experiencias pasadas
y recientes y en consonancia con un sistema de
valores establecido.

Sin embargo, los territorios actuales no se
definen desde un espacio fisico en el cual trans-
curren las précticas culturales y cotidianas. En
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la actualidad, los individuos reafirman su perte-
nencia a un lugar en razén de las diversas identi-
dades que los determinan, por lo que se hablaria
de una “reterritorializacién simbolica” (Gimé-

nez, 1996, p. 25).

A partir de esta premisa también es intere-
sante destacar la importancia que reviste la mua-
sica en la construcciéon de identidades que, de
acuerdo con Claudio Ferndndez Diaz (2013), se
elaboran en el ciclo de la produccién y recepcién
de los elementos sonoros, los cuales, ademas,
estan mediados por el sistema de valores sociales
y las articulaciones del pasado, entre otros
elementos que inciden en el modo de apropiar las
canciones (p. 19).

A partir de los objetivos se delimité la catego-
ria de narrativas cantadas que se definen como

Un soporte social-comunitario que da sentido a la
vida y ala existencia mediante la narracién, a través
de la cual se transmiten valores sociales y cultura-
les que acompafian los procesos de socializacién
evidenciados en las pricticas y dindmicas familia-
res con las que se contribuye el desarrollado (SIC)
identitario de las personas y las sociedades. (Marti-

nez, 2017, pp. 296-297)

A esta se suma una emergente: entonaciones co-
tidianas que surgen desde esta investigacién a
partir de la experiencia con las cantadoras y de los
saberes recogidos durante la estancia en los terri-
torios visitados.

Las dos son referentes que contribuyen a la
construcciéon de identidades y son transmisoras
de valores sociales. Representan las experiencias
propias de quienes cantan, pero también las de
la comunidad a la que pertenecen, pues las can-
ciones que interpretan, los ritmos y las letras que
contienen son producto de una relacién con los
otros: el paisaje y los elementos que lo conforman
dentro del grupo social en el que subsisten.

Vale la pena sefialar que son diversos los tra-
bajos de grado que han estudiado desde distintas
geografias, épocas y ritmos la funcién social de la
musica: Narrativas de los cantos de ordefio, realizada
por Maria Mercedes Benavides (2013) en los llanos

Dora Inés Cortés Garcia

de Arauca, del reggae, escrita por Carlos Martinez
(2013) y cuya experiencia tuvo lugar en el territo-
rio insular de San Andrés y Providencia, asi como
un trabajo elaborado por Héctor Pulido (2014)
sobre la salsa, delimitado entre los afios setenta y
ochenta. Cada una de estas investigaciones per-
mite comprender la importancia que tiene el can-
to dentro de las comunidades como parte activa
de estas; expresion circulante que lleva consigo
la manifestacién de emociones y sentimientos;
vehiculos sonoros que transportan los recuerdos
y los traen de vuelta desde el pasado para car-
garlos de sentido.

Pero cantar es también hacer una sinapsis en-
tre aquellos estimulos que recibo del mundo ex-
terno para ponerlos en sintonia con lo intimo e,
incluso, con la corporeidad, aquella que tiene un
ritmo y energia propias desde las manifestaciones
fisiolégicas y sensoriales que se producen en el
organismo (Scribano et al., 2014).

Es también una manera de recrear la historia,
pero no solo la oficial que narra las hazanas de hé-
roes, martires o villanos, sino aquella que figura en
la memoria de las comunidades; esa que muchas
veces se anula o deslegitima, o que simplemente no
reviste de importancia —bajo la mirada hegemo-
nica— para ser escrita, pero que como un album
fotografico, retrata las vivencias, tradiciones cultu-
rales, los mitos y leyendas; lo que subyace a cada
lugar mas all4 de lo tangible: lo espiritual, religioso
y subjetivo, que garantiza la permanencia y conti-
nuidad de los pueblos.

Los cantos a capela durante las largas jornadas
en el campo, o que surgen de repente entre ami-
gos y familiares cuando la noche se asoma entre
las rendijas de puertas y ventanas, dan cuenta de
formas distintas de relacionarse con los otros. Su
proposito no es el de la ovacion o el aplauso, estar
afinados o llevar con exactitud la métrica y el rit-
mo, sino el de compartir, recrearse, soltar carcaja-
das rimbombantes y, en suma, conectarse con las
emociones propias y ajenas.

Las canciones, a su vez, evocan momentos sin-
gulares. De ahi que ciertos ritmos sean capaces
de conectar con la infancia o los tiempos viejos

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 30-58



Cantadoras de guabina y bullerengue: un relato de buen vivir

y no solo remitan a retazos de pasajes de otros
anos, sino que, ademas, puedan reconstruir en
la memoria los lugares, momentos y las perso-
nas, pero, sobre todo, la experiencia significativa
de aquellos instantes y lo que hizo que se guar-
daran para siempre en la biblioteca personal de
cada individuo.

Canto, oralidad y territorio

El presente relato surge a partir de un itinerario
establecido previamente para recorrer tres terri-
torios donde la musica es un elemento funda-
mental de la vida cotidiana y las cantadoras son
instrumentos que hacen posible la significacién
de esta. Pero el viaje comienza mucho antes de
que una noche de martes del sexto mes la autora
enrutara desde Bucaramanga hacia Cartagena. Se
remite a una infancia en la que la relaciéon con el
campo, la tierra y los paisajes, vistos tras la venta-
nilla de un bus intermunicipal o sentidos a través
de los olores a plantas aromaticas y medicinales:
perejil, cilantro, paico, ruda, albahaca, yerbabue-
nay hasta anamu; a maiz pelado con ceniza, a café
en olleta y a changua recién servida; rebozan a su
vez de voces y encuentros con la tradicién oral al
son de bambucos, valses y pasillos que colmaron
de imagenes y colores los territorios que, de una u
otra forma, alguna vez fueron pisados.

Los recuerdos sonoros se remontan también a
la casa de la abuela materna en aquellos afiorados
tiempos cuando en la Navidad llegaba un tocadis-
cos donde rodaban una y otra vez los 14 cafionazos
bailables, la musica de Pastor Lépez, Gustavo “El
Loco” Quintero, Rodolfo Aicardi y Lucho Bermu-
dez, entre otros, mientras en el solar, la alborotada
orquesta de loros, mirlas, pericos, canarios, to-
ches, palomas, perros, gatos y hasta monos, hacia
su propia fiesta.

Son quizds esos remotos recuerdos los que
muchos afios después vendrian a la memoria
como un reclamo para dar a la musica y al acto
mismo de cantar un sentido menos rutinario y
metddico, y descubrirla en las voces de las canta-
doras de bullerengue y guabina como una manera
de entenderse, de ser y de perdurar mas alla del

olvido; como una actividad personal que se hace
narraciéon emocional en la vida cotidiana.

Y es desde esa mirada personal de la musica
como se establece una relacién con el canto en
los territorios desde y para los individuos, con
el concepto del buen vivir, una propuesta de los
pueblos originarios para entender el mundo lejos
de la conceptualizacién hegemonica.

Es importante destacar que, si bien sumak kaw-
say es un enfoque del pueblo quechua que desde
hace més de una década se constituye como pro-
puesta logica alternativa al modelo desarrollista,
no es ajena ni limitada para otras regiones. Podria
decirse que es una vision holistica que se libera de
los planteamientos estrechos sobre el modo como
debe ser organizada la vida, como una forma de
resistencia a la dominacién capitalista y como
una busqueda distinta de la felicidad y del bien-
estar; es también, la aceptacién de otros mundos,
otras espiritualidades y otras cosmogonias.

Para el pueblo guarani, segun la definicion de
Bartomeu Meli4 (Javier Medina, 2016):

La tierra habitada por los humanos es concebida
como tekohd, lugar de vida y convivencia con-
todos los-seres que hay en ella. Nandé rekohées el
lugar donde florece “nuestro modo de ser” y, por
tanto, nuestra cultura [...]. Es un ser vivo que se ve,
se toca, se huele, se oye: se siente.

Melia (2015) también habla de la tierra sin mal o
buena tierra cuyo eje central no es la naturaleza,
sino “el acto religioso que le da principio y la con-
serva” (p. 1o1). Aunado a lo anterior

Se ordena y se “cosmiza”, no en funcién de un tem-
plo ni de un lugar sagrado, sino en relacién con el
canto y la fiesta, contexto sacramental de la palabra
y del gesto ritual: ahora bien, la fiesta es también, y,
sobre todo, el sacramento del amor mutuo, la parti-
cipacién y la reciprocidad. (Melia, 2008, p. 102)

Asi mismo, en estas logicas se recupera la palabra,
la oralidad y se da valor a aquellos saberes que
guardan los viejos: los relatos, mitos y leyendas
fundantes y la forma como antafio se contempla-
ba la vida y se le daba un significado mas espiri-
tual a la relacion con los otros seres.
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Para las culturas ancestrales la palabra es la ener-
gia que organiza al pueblo desde las formas de pro-
duccién, de su subsistencia, la organizacién social
y la herencia cultural. La palabra en comunidades
ancestrales tiene fuerza: la potencia de quien habla
y la dulzura de quien oye. Es necesario tener oidos
abiertos generosos y dulces para que la palabra-
alma pueda circular en nuestro paisaje animico.
(Pérez, 2016, p. 60)

En sintonia de estos planteamientos, se compren-
de la actividad de las cantadoras como una prac-
tica de buen vivir en la medida de que sus voces
no solo entonan melodjias, sino que llevan en las
palabras, en el fraseo de cada verso, saberes ances-
trales, practicas cotidianas, historias, anécdotas y
una relaciéon intima con el paisaje cultural y natu-
ral. [gualmente, el modo de cantar, las dindmicas,
el volumen y el tono son elementos por donde se
cuelan el afecto y las emociones y ni qué decir de
los acentos, que como expresaria Sanchez (2014),
contienen “un modo de la musicalidad, una for-
ma de ajuste tonal social que permite establecer
ciertas armonizaciones, relaciones interpersona-
les, encuentros y discrepancias, que en la puesta
en circulacién de mensajes van constituyendo
perspectivas sociales” (p. 195).

Ahora bien, las mujeres entrevistadas en Vi-
lla Gloria, La Boquilla y San Basilio de Palenque
(Bolivar), y Vélez (Santander) tienen en comtn un
fuerte arraigo con el territorio y las tradiciones vy,
en cierto modo, estas son representadas mediante
el canto. La mayoria son cantautoras, pero la mu-
sica no vino a ellas de la misma forma. Algunas
la heredaron de sus padres: escuchdandolos cantar
mientras la vida pasaba entre quehaceres domés-
ticos y charlas de tarde en tarde. Para otras, como
Cecilia Silva Caraballo, llegd poco a poco, en for-
macién musical con grupos donde hacia coros,
para luego convertirse en voz lider. Pabla Florez
y Emelina Reyes recibieron de sus madres la he-
rencia de una voz percusiva y nasal, que pareciera
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llenar los espacios y remitirnos a esa Africa ances-
tral, mdgica y ritual, o quiz4, a través del lenguaje
sencillo y cotidiano, a los saberes tradicionales y
toda esa cosmovision de los pueblos originarios.

Es casi a los cuarenta afios cuando Yadira Go-
mez, o la Chamaria de los Manglares, descubre
que canta y que sus ancestros africanos dejaron en
sus manos una estrecha conexién con el tambor.
Como ella misma narra, sin que nadie le ensefia-
ra, un dia tomd un balde y empez6 a golpearlo y a
cantar bullerengue. Ahora compone a lo cotidiano
y alo que ocurre en su entorno; al acontecer de sus
dias, con sus cuitas, preocupaciones, asi como al
paisaje de La Boquilla.

Las cantadoras de bullerengue de Villa Gloria,
La Boquilla y Maria La Baja son mujeres, en su
mayoria, amas de casa dedicadas a las labores do-
mésticas, al cuidado y crianza de los nifios, y a la
responsabilidad de administrar el hogar. El canto
hace parte de lo que viven diariamente, de los ofi-
cios ancestrales, de la relacién con la naturaleza,
la familia, los hijos y el territorio.

En San Basilio de Palenque se encuentra La
Burgos, una cantadora por herencia. Ella vive de
la venta de dulces: cocadas, caballitos, alegrias,
enyucados y tamarindos, entre otros, y ha recorri-
do muchos lugares de Colombia con su grupo Las
Alegres Ambulancias, que fundara muchos afos
atras Graciela Salgado, su mama. Otra cantado-
ra es Keila, quien es mucho mas joven y es una
de las voces principales de la agrupacién Kombi-
lesa Mi que mezcla ritmos tradicionales como el
bullerengue con el hip hop y la champeta, entre
otros. Keila hace resistencia y da a conocer lo an-
cestral y la enorme riqueza cultural de Palenque
a través del canto y de los peinados como una
forma para que las mujeres, particularmente, se
reconozcan y se empoderen de su condicién de
afrodescendientes.
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Figura 1. Yadira Gémez, la Chamaria de los Manglares, cantadora de bullerengue

Fotografia de la autora.
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Figura 2. Maria de los Angeles Velasco, cantadora de guabina

Fotografia de la autora.
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Las cantadoras de guabina en Vélez son en su
mayoria mujeres mayores que desde muy nifias
integraron conjuntos que, de pueblo en pueblo,
representaban el folclor velefio. En la actualidad,
las guabineras temen por el declive de la tradi-
cién. Las costumbres musicales del pueblo han
sido reemplazadas por cantos fordneos y no es co-
mun que de cotidiano se escuchen torbellinos o
cantas de guabina en fechas distintas a las ferias
y fiestas del municipio. Lilia Vazquez, asi como
Maria de los Angeles, coinciden en afirmar que
se ha cambiado un poco el aire de la guabina. Las
guabineras jévenes la cantan con voz de cabeza,
con una colocacién distinta a la tradicional, que
es con voz de pecho y con un dejo nostélgico al
final de cada verso.

En Vélez, la mayoria de las cantadoras han par-
ticipado en festivales dentro y fuera de la provin-
cia como voz principal o segunda en el canto de
la guabina y las coplas del mono. En la actualidad
quedan pocas mujeres, todas superan los sesenta
anos y ya se encuentran en sus hogares ocupadas
en las actividades de la casa y en lidiar con los
achaques propios de la edad.

Para las cantadoras de Bolivar y Santander la
musica desempena un papel esencial en sus vidas,
no es accidental que entonen melodias en la coti-
dianidad de sus quehaceres. El canto revela lo que
son como mujeres: la historia que han escrito: de
amores y desamores, de sufrimiento o angustias.
De igual manera, las composiciones dan cuenta
de lo que significan para ellas la tierra y las cos-
tumbres de los ancestros vy, en cierto modo, son
una manera de reflexionar en torno a las proble-
mdticas que se presentan en sus comunidades y
de darlas a conocer en su entorno cercano.

Entonaciones cotidianas y narrativas
cantadas que definen la identidad de los
territorios

Ademads de entenderse como un espacio fisico,
determinado por unas condiciones geograficas
que regulan de cierta manera cdmo se organiza la
vida: lo que se debe cultivar, los recursos con los
que se cuenta y como preservarlos, el vestuario

e, incluso, el modo como se construyen las vi-
viendas, el territorio trasciende esta visidon car-
tesiana para convertirse en paisaje, como aquel
lugar que existe en tanto el hombre lo apropia y
establece una interrelacién social y cultural con
¢l (Nogué, 2010).

El paisaje es, en buena medida, una construcciéon
social y cultural, siempre anclado —eso si— en un
substrato material, fisico, natural. El paisaje es, a
la vez, una realidad fisica y la representaciéon que
culturalmente nos hacemos de ella; la fisonomia
externa y visible de una determinada porcién de
la superficie terrestre y la percepciéon individual y
social que genera; un tangible geografico y su inter-
pretacion intangible. (Nogué, 2010, p. 125)

Las poblaciones, de acuerdo con Nogué, son
quienes transforman, crean y recrean los paisajes
a través de una trama de valores, sentimientos y
expresiones que no son estaticos, sino que, por el
contrario, estdn sujetos a metamorfosis constan-
tes que las enriquecen y garantizan la permanen-
cia de un grupo social dentro de estas.

El pueblo de Maria La Baja es rico en toda su re-
gién porque tiene dos embalses, uno en Matuya 'y
otro en Playén. iAy rem4, remd la canoa pa’ que
pueda despegd! iAy como esta llena de pescados,
por eso que estd pesa! Entonces si quieres te llevo
a puerto que all4 te voy a mostrar una ciénaga bien
grande donde vamos a pescar. (P. Flérez, cantado-
ra de bullerengue, comunicacién personal, 22 de
junio del 2019)

Hay cuatro territorios especificos que entran en
relaciéon con este articulo: La Boquilla y Villa
Gloria, corregimientos de Cartagena, y San Ba-
silio de Palenque en Bolivar, asi como Vélez en
Santander. Lugares marcados por la musica, el
folclor y las tradiciones.

Entonces, al abrir los ojos se divisa Carta-
gena y en medio del calor sedante que aletarga
la vida, se descubre una ciudad donde circulan
ritmos festivos y alegres como sus habitantes,
quienes destilan desparpajo y una gracia natu-
ral no solo al caminar, sino en lo melédico de su
acento costero.
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Figura 3. Cecilia Silva Caraballo, cantadora de bullerengue

Fotografia de la autora.
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“En La Boquilla me quedo”

Con la titulacién Villa Gloria cambiar4, con la ti-
tulacién, Villa Gloria cambiar4; yo sé que ponen el
agua y muchas cosas mas, yo sé que ponen el agua
y muchas cosas mas: un puesto de salud y hasta nos
pondran el gas, un puesto de salud y hasta nos pon-
drin el gas. Yo no me voy; aqui me quedo, yo no me
voy, aqui me quedo, esta tierra es mia, aqui me que-
do, a criar gallinas, marrano y ternero. (Funsarep,
2019, 7’142 a 8":15)

El territorio para los boquilleros ha sido, desde
hace varias décadas, un lugar de resistencias y
de pugnas frente a las politicas estatales. Los bo-
quilleros, como muchos grupos de afrodescen-
dientes, han sufrido el desplazamiento propio
de una ciudad que quiere “blanquearse” a toda
costa y que, a nombre de la civilizacién y el de-
sarrollo turistico, pretende desalojar a los pobla-
dores de estas zonas de la tierra que por afos les
ha pertenecido.

Gracias a la Ley 70 de 1993 que les daba a las
comunidades afro la posibilidad de solicitar la ti-
tulacion colectiva, la comunidad de La Boquilla
pudo, tras la visita del presidente de los Estados
Unidos en su momento, Barack Obama, obtener
dicho titulo, lo que les permite mantener practi-
cas ancestrales propias de los pobladores. No obs-
tante, la titulacién no incluyé el sector de Villa
Gloria y por ello es constante el asedio para que
se reubiquen o se retiren del lugar a nombre del
proyecto: “La ciudad de los suefos”.

Entonces, es importante precisar que en el
concepto de narrativas cantadas las canciones
“permiten expresar diferentes formas de ver y es-
tar en el mundo, ademds de diversas maneras de
relacion entre individuos ligados a las culturas, a
los valores propios, a los conocimientos otros, asi
mismo tienen relacién con las pedagogias decolo-
niales” (Martinez et al., 2019, p. 77).

Y que, por tanto, composiciones como La titu-
lacién, bullerengue de Yadira Gémez, la Chama-
ria de los Manglares, dan cuenta de que el espacio
que ocupan los pobladores de Villa Gloria susci-
ta, mas alld de las conceptualizaciones de desarro-
llo y crecimiento econémico propiciadas por el

capitalismo, relaciones con la tierra, el mar, la cié-
nagay con los seres que alli habitan, y que sus pre-
tensiones no son las de transformarlo en funcién
del lucro, sino de convivir en condiciones dignas:
un modo otro de existir en relacién con la tierra.

Tal y como sefiala Cecilia Silva Caraballo,
cantadora oriunda de Maria La Baja y residente
en La Boquilla, la musica es una manera sencilla
mediante la que se puede dar a conocer el terri-
torio, especialmente, a los nifios, y que mas all4
de aprender el ritmo y tocar un tambor, lo sono-
ro contribuya a:

Cultivar valores, para que se apropien de su terri-
torio, para que sepan que estdn en una comunidad
que posee un titulo colectivo, que hay que cuidar la
tierra, que hay una problematica: hay problemas de
droga, hay problemas de inseguridad, pero que, si
entre todos hacemos eso que te decia de cohesion,
de podernos fortalecer como equipo; podemos ha-
cerles frente a esas situaciones. (C. Silva, cantadora
de bullerengue, comunicacién personal, 20 de ju-
nio del 2019)

El territorio también representa una experiencia
sensorial; los sentidos permiten percibir el paisa-
je desde la emocién que manifiesta el individuo
cuando se deja afectar por las sensaciones, sabo-
res y aromas que lo conectan con aquel lugar que
para él representa un espacio subjetivo de cone-
xién con sus vivencias y rutinas de vida. También
ocurre con lo sonoro, pues los ritmos tradiciona-
les de cada lugar, escuchados dentro o fuera de
la zona de origen, permiten remitirse a esta aun
en la distancia.

Esto lo afirma Carlos Mifiana Blasco (2009),
quien cita a Charles Keil para hablar de la im-
portancia que tiene el entorno en la elabora-
cién de los cantos:

Hacer musica tiene que ver con andar por los ca-
minos, por la finca, por las quebradas, trabajando...
Componer, laborar la tierra, componer, laborar
melodjias... Es como si también a través de la musi-
ca se lograra “una sincronia ecolégica con nosotros
mismos y con el mundo natural”. (Mifiana Blasco,

20009, p. 223)
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A ritmo de tambor

Las horas largas parecen atascarse entre el aire
pesado y denso, circundado por mosquitos in-
visibles. La vida, bajo la canicula espesa, se hace
lenta, acompasada a ritmo de pechiches, alegres y
llamadores. San Basilio de Palenque es un corregi-
miento que se encuentra al sureste de Cartagena,
a una hora de distancia en bus. En aquel lugar la
cotidianidad estd tocada por las tradiciones ances-
trales, especialmente, lo que refiere a la musica; los
palenqueros bailan y cantan a ritmo de tambores
y bien podria decirse que la musica permea el pai-
saje, pues desde el alba hasta que muere el dia, se
canta a capela, con tambores o marimbulas para
festejar la vida, como también, para acompanar
durante nueve noches a quien ha partido hacia
una dimensién distinta de la terrena.

En San Basilio la musica tiene otra funcién so-
cial ademds de entretener y divertir. Antiguamen-
te, cuando no existian el teléfono u otros medios
para comunicarse, el tambor pechiche anunciaba
desde la distancia las malas noticias. “Cuando se
moria una persona, le tocaban y todos venian, por
el sonido del tambor y ese era el mensajero de no-
sotros”, dice Emelina Reyes, La Burgos, cantadora
de bullerengue en San Basilio (comunicacién per-
sonal, 25 de junio del 2019).

Ademads de que esta inserta en la vida coti-
diana, pues casi que en cada cuadro y en cada
vivienda hay alguien vinculado a lo ritmico y lo
sonoro, la musica también hace parte del lumbali,
un ritual de nueve noches de velorio que inician
tras un fallecimiento, en el que ademas de rezar,
se hace llorar al tambor a ritmo de bullerengue
sentao, musica de sexteto, y se canta al difunto no
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como si se celebrara su partida, sino como si los
cantos sirvieran de transporte para su retorno a
Africa. Entonces, como sefiala Lambuley, es un
elemento de proteccidén que se usa en ritos fune-
bres para que el alma de los muertos trascienda.
Ello hace que la musica tenga estrecha relacion
“con los imaginarios que la comunidad constru-
ye en relacién con la preservacién y bienestar de
cada uno de los sujetos” (Lambuley, 2012, p. 286).

El pueblo palenquero mantiene muchas de las
tradiciones que les legaron sus ancestros africa-
nos. Y si bien muchos profesan la fe catélica que
habla del descanso eterno, es claro que en sus
creencias los muertos habitan entre ellos y que,
incluso, los ven deambular por ahi, como Pruden-
cio Aguilar, aquel muerto nostalgico de Cien afios
de soledad que tantas veces aparecié con su rostro
mortecino en la casa de los Buendia.

No obstante, para los familiares y conocidos
de quienes en vida fueron musicos o cantantes
dentro de la comunidad palenquera, la musica es
una manera de establecer la conexién con espa-
cios y tiempos distintos, “una forma de contacto
con el mundo espiritual” (Pacheco, 2018, p. 27) v,
precisamente, con aquellos que ya no existen en
el plano de lo terreno.

Mi mam4 cuando tenfa como 10 meses de muerta
me mando a decir con una vecina, en el suefio, que
yo le ponga el disco de la Sombra negra. Esos son
discos acd del grupo Sexteto Tabal4, cuando ella
estaba joven esa era la musica de ella. Entonces le
dijo a la muchacha no te olvides, icuidado se te va
a olvidd! Dile a la mella que me ponga el disco de la
Sombra negra cuando vaya subiendo la Loma Gran-
de. (E. Reyes, cantadora de bullerengue, comunica-
cién personal, 25 de junio del 2o1g)
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Figura 4. Emelina Reyes, La Burgos, cantadora de bullerengue

Fotografia de la autora.
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“Mi corazon esta en Velez donde se canta
guabina”

A una altitud de 2050 metros sobre el nivel del
mar, la capital velenia se asoma por una carretera
cercada de montafias y praderas de verdes inten-
sos. Por instantes, la via se cierra en tuneles de ar-
boles frondosos y de a poco deja ver el horizonte
de julio, coloreado de un celeste intenso. Al ce-
rrar los ojos se escucha el canto de azulejos y car-
denales; el aire fresco que se funde con el fragante
y dulzén aroma de la jalea de guayaba que sale de
las decenas de fabricas que producen bocadillo,
entra por la ventanilla de la buseta. De repente, la
experiencia etnografica remite a los recuerdos de
infancia de quien escribe. Estos se agolpan para
caminar, con paso de nifa, las calles empinadas,
los potreros y trochas que llevaban a una casita en
ruinas donde vivia la tia Carmelita, una anciana
de rostro apergaminado y mirada dulce; los rinco-
nes del asilo en los que jugé y los viejitos de aquel
auspicio, mientras en la cocina la madre y tias pa-
ternas, junto a las monjas, se apuraban a poner
sobre la estufa las gigantescas ollas del almuerzo.

A Vélez mi pueblo hermoso la cuna de mis ances-
tros, hoy dedico esta tonada, que es el cantar de mis
viejos, mi tierra huele a guayaba, a bocadillo y pa-
nela, asi son sus campesinas dulces y de piel cane-
la, oh vy, ya, ay si la guabina. iViva mi gente velefa!
(L. Vazquez, cantadora de guabina, comunicacién
personal, 5 de julio del 2019)

Gilberto Giménez (1996) sefiala que:

El territorio puede ser apropiado subjetivamente
como objeto de representacién y de apego afectivo,
y sobre todo como simbolo de pertenencia socio-
territorial. En este caso los sujetos (individuales o
colectivos) interiorizan el espacio integrandolo a
su propio sistema cultural. Con esto hemos pasado
de una realidad territorial “externa” culturalmente
marcada a una realidad territorial “interna” e in-
visible, resultante de la “filtracién” subjetiva de la
primera, con la cual coexiste. (p. 15)

Dora Inés Cortés Garcia

Los lugarenios hablan con propiedad de la riqueza
natural de la tierra donde nacieron, como tam-
bién del caricter recio que los distingue entre
muchos santandereanos. Asi mismo, se expresan
con orgullo del capital folclorico que tienen, de
la belleza de sus mujeres vy, claro, del bocadillo, su
producto emblema que los distingue a nivel na-
cional e internacional.

“Unos dicen socorranas, otros dicen que
aguadenas, no discuta que las flores son las mu-
chachas velefias. iAy sila guabina! Unos dicen so-
corranas, unos dicen socorranas, otros dicen que
agudenas, oh ya, ya ay si la guabina” (R. Rocha
y M. Velasco, cantadoras de guabina, comunica-
cién personal, 4 de julio del 2019).

De igual manera, en las entonaciones coti-
dianas de las cantadoras de guabina hay una fiel
conexién con el pasado y las costumbres ances-
trales. Dicho sea de paso, la guabina tiene una
forma especifica de cantarse: como si las palabras
sonadas se alargaran y deslizaran evocadoras su-
plicas que repiten un verso constante, ajustado
entre otras frases que alimentan la estrofa. Una
expresion de nostalgia que se liga a las formas
artesanales como otrora se realizaban las activi-
dades, como también una metonimia del campo
como lugar donde estdn puestas las ilusiones y
suefios de los campesinos.

Mi taita arrea las mulas que la cafia van cargando,
con su sombrero de jipa y su mechita encintado y en
el ranchito mi vieja le echa maiz a las gallinas, chicha
y piquete le alista mientras cantan sus guabinas.

Cuando los hombres al campo le siembran sus es-
peranzas, pa’ cosechar algun dia, sus suefios, sus
aforanzas. Junto al rasgar de los tiples se escucha
una guabinera y el aroma del trapiche te enamora
de esta tierra, oh ya, ay si la guabina, iviva mi gente
velefia! (L. Vazquez, cantadora de guabina, comu-
nicacién personal, 5 de julio del 2019)
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Figura 5. Rosalbina Rocha, cantadora de guabina

Fotografia de la autora.
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Los velenos de aqui y all4; los que habitan las
tierras pertenecientes a la provincia y aquellos
que por causas distintas migraron hacia ciudades
como Bogotd o Bucaramanga, siempre encuen-
tran excusas para el retorno como una manera de
revivir aquellos lugares impregnados de historias
y recuerdos; de paseos al rio, cogiendas de café,
caminatas hacia la Pefa o, simplemente, de en-
cuentros improvisados al calor de un chocolate
con queso de hoja, mientras la lluvia golpea con
ritmica sincopa, las tejas de barro.

Porque yo me fui muy pequefia, me fui para Bogota,
y hacia 45 afios que no venia para Vélez, entonces
ya, pues uno ya va olvidando un poco la guabina,
pero eso lo siente uno; uno escucha las guabinas, el
torbellino y eso siente uno, que es de uno, enton-
ces a uno nunca se le olvida, nunca deja de querer
lo que le gusta. (G. Olarte, cantadora de guabina,
comunicacién personal, julio del 2019)

Para el caso particular de Vélez, las entonaciones
cotidianas que interpretan las cantadoras de gua-
bina permiten comprender que el territorio existe
y permanece en cuanto es experiencia comparti-
da con otros. Cantar tonadas representa en las
mujeres que las acoplan a dos o tres voces un in-
tercambio de saberes, pero también una manera
de sentir y vivir a través de la musica una histo-
ria, pues, aunque las canciones tengan autores
particulares, cada vez que otro las canta se cargan
de elementos emocionales distintos que atafien,
precisamente, al intérprete de turno. Por tanto, las
entonaciones cotidianas también son una forma
de comunicacion tacita entre quien escribe la can-
cién y aquel o aquellos que la apropian y le dan un
significado de acuerdo con lo que las letras o los
ritmos producen en su memoria o respecto al mo-
mento que viven.

Si se ve una cancién como simbolo, podria
decirse entonces que su significado va mas all4
de una unién de notas, tiempos, ritmo vy letra;
“el simbolo nunca es ‘explicado’ de una vez para
siempre, sino que ha de ser descifrado conti-
nuamente, de la misma manera que una parti-
tura musical nunca es descifrada para siempre,

Dora Inés Cortés Garcia

sino que sugiere una ejecucion siempre nueva”
(Sola-Morales, 2014, p. 18).

Las entonaciones cotidianas de guabinas son
cantos cuyos derechos de uso se comparten sin
objecion en festivales, encuentros, charlas; que
pertenecen a una u otra familia de tradicion musi-
cal o algin grupo de musicos de la provincia vele-
fia. Lo que podria decirse que mds all4 del sencillo
acto de dejar libre una cancién, supone también
un modo distinto de estrechar la comunicacién
con otros; darle mis versos para que aquel que
los reciba los traduzca a través de su voz en sen-
timientos, emociones que vienen de lo profundo
del lugar que simbdlicamente llamamos corazén.
“Si, la guabina. Si me fueray te llevara, no llevaria
tanta pena. Si, la guabina. Si, la guabina, pero me
voy y te dejo y a dolor que al alma llega. Si, la gua-
bina” (G. Olarte, cantadora de guabina, comuni-
cacion personal, julio del 2o19).

Desde una visién menos metafdrica, se suma lo
dicho por Castiblanco (2010) al sefialar que existen:

Formas simboélicas que se materializan en las practi-
cas y costumbres que se erigen como rituales apro-
piados por determinados grupos sociales, separados
por artefactos y unidos por otros tantos que parecen
representar sentimientos y visiones en conjunto so-
bre un mismo plano de la realidad. (p. 198)

Las cantadoras también relatan la cotidianidad
desde sus canciones y la forma como muchas de
sus actividades estan precisamente conexas a los
territorios. Y podria decirse que de acuerdo con
la manera como se ha organizado la sociedad, las
mujeres han podido ser testigos fieles del pasar de
la vida, del trasegar de los tiempos vy, casi que por
tradiciéon ontogénica, quienes han guardado los
saberes, las costumbres del hogar, los modos de
crianza, etcétera.

Se aproxima un nubarrén, se aproxima un nuba-
rrén, parece que va a llové. Si no llueve ahora en
la noche, de pronto al amanecé. Se oye el canto del
mochuelo. Se oye el canto del sinsonte. Si no llueve
ahora en la noche, de pronto que, en la mafiana, si
no llueve en la mafiana, de pronto que aqui en la
noche. (Y. Gémez, cantadora de bullerengue, co-
municacién personal, 21 de junio del 2019)
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Figura 6. Gloria Olarte, cantadora de guabina

Fotografia de la autora.
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Muchas de las narrativas cantadas y entonaciones
cotidianas recogidas en los territorios de Villa
Gloria, La Boquilla, Vélez y San Basilio de Pa-
lenque muestran el modo como el canto articu-
la y transmite los saberes. La premonicién de la
lluvia que esté relacionada no solo con un cielo
melancodlico, sino con el canto de las aves como
pregoneras de tiempos brumosos. Asi mismo,
permite recoger las costumbres ancestrales que
estdn vestidas de aforanza y de un anhelo perti-
naz de tornar al pasado.

La musica popular también establece relacio-
nes de identidad y arraigo. Las construcciones
identitarias son percepciones que hacemos de
nosotros mismos en relacién con los otros, lo que
permite a los individuos organizar la correspon-
dencia entre la vida emocional, la vida publica y
la vida privada. Es con la musica como la gente
le puede dar forma y voz a las emociones y esta
le sirve como elemento de autorreconocimiento

(Frith, s. f.).

Yo conoci la tonada en la casa, a través de estas, de
estas fiestas de San Juan, de San Pedro, de diciem-
bre, de un cumpleafios de ellos. Mi mama4 pertene-
cia a una familia grande, que era la familia Téllez
Palomino, mi pap4 si poquitos uno o dos hermani-
tos, pero mi pap4 también cantaba, entonces yo co-
noci la musica en esas fiestas, porque ahi en la casa
de nosotros era como el sitio de reunién de todos,
entonces en la tertulia por la noche, después de la
comida, se empezaban a tomar que un agua de pa-
nela para el frio, al son de la agua de panela sacaban
los tiples, entonces empezaban a cantar y por all4
dos viejas en el rincén, de pronto descascarando
un poco de maiz o desgranandolo, o, desgranando
un poco de frijol o pelando la papa para otro dia
el caldo, o arreglando una carne para el otro dia el
almuerzo, cantando ellas; pero, unos all4 y los otros
aqui, como cosa aparte. Entonces cuando ellas se
reunian de pronto empezaban a bailar, o de pronto
empezaban a echarse coplas de contrapunteo que
yo pienso que de ahi salié el torbellino versiado.
(L. Vézquez, cantadora de guabina comunicacién
personal, 5 de julio del 2019)

Es gracias a la identidad como los sujetos se in-
terrelacionan unos con otros al sentir que perte-
necen a un mismo grupo social, a un lugar o que

Dora Inés Cortés Garcia

comparten gustos similares. Desde lo colectivo,
la poesia, la narrativa, lo ritual contribuyen al
mantenimiento de la memoria y constituyen ex-
periencias que trasgreden el tiempo de la vida de
cada individuo y son mas bien artefactos que per-
miten acceder a la experiencia acumulada de un
grupo (Rosa et al., 2008).

Cabe destacar que los procesos identitarios se
encuentran estrechamente ligados a la memoria y
que esta es funcional por cuanto sea capaz, a tra-
vés de la experiencia, de dar sentido al pasado en
el presente. De acuerdo con Maria Inés Grimoldi,
quien habla de la obra de Walter Benjamin, el re-
cuerdo le quita a la memoria la detencién en el
tiempo y pone en didlogo lo personal y lo colecti-
vo para referenciar el pasado, pero, ademas, para
construir el futuro (Grimoldi, 2010).

De igual forma, la construccién de identidad
estd referida al lugar de pertenencia que mds que
definir la tierra en la que se nace o crece, le da sig-
nificado como espacio subjetivo que representa a
los individuos y les permite sentirse parte de ella,
desde manifestaciones simbolicas con las que inte-
ractta (Giménez, 1996). Canciones como Tierra fér-
til compuesta por Cecilia Silva Caraballo, quien
es oriunda de Maria La Baja, dan cuenta de que
para ella la identidad se asocia a un sentimiento
colectivo de las comunidades afro; a una deman-
da comun por condiciones dignas, por lo que no
hay un territorio especifico sino, como diria No-
gué (2010), un paisaje cultural que estd en cons-
tante transformacion, producto de la interaccién
del hombre y la naturaleza.

Yo vengo de una tierra fértil, donde calienta el sol,
donde la alegria e’ su gente se confunde con su su-
dor. Donde el hombre y la mujer trabajan hombro
a hombro, pa’ el sustento de sus hijos y un mana-
na atin mejor, donde el sonar de los tambores es el
pan de cada dia, y a ritmo de bullerengue sentao
se cantan los lamentos y a ritmo de sexteto y bai-
le arrecostado, iay! yo vengo de ahi, de los Montes
de Maria, iay! yo vengo de Chumbum, yo vengo
de la Boquilla y de una tierra linda San Basilio en
Palenque, San Basilio en Palenque, San Basilio en
Palenque. (C. Silva, cantadora de bullerengue, co-
municacién personal, 20 de junio del 2019)
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El cantar de lo cotidiano

La musica para las cantadoras de Villa Gloria, La
Boquilla, San Basilio de Palenque y Vélez es par-
te esencial de sus vidas. Se canta todo el tiempo.
Desde que cacarean los gallos, aves marinas, Ma-
ria Mulatas y copetones, hasta que la noche viste
de luto el paisaje. Cantar no requiere una instru-
mentalizacién o parafernalia previa; el canto sim-
plemente surge, brota desde el diafragma hasta
llegar a las cavernas de la garganta para finalmen-
te hacerse palabra sonora.

Para Moraima Gémez, cantadora de San Basilio de
Palenque:

El palenquero siempre en su diario vivir estd ha-
ciendo cosas cantadas, por ejemplo cuando est4 pi-
lando que es una labor un oficio que hacen mixto,
—pues hace mujer-hombre—, pero en general lo
hacen mujeres, se canta: el que lo apila no lo come
y el que lo come estd sentado, yo que lo estoy pi-
lando no me como ni el quemao, aremochalo maiz
tostado, entonces las labores desde de la cocina los
quehaceres estd inmerso el canto, igual que en la la-
bor del campo los hombres cuando estdn echando
las vacas, el ganado, tienen una cancién especifica,
[...] también las mujeres en su labor de lavar esta-
ban cantando [...] entonces en todos los espacios
la musica est4 inmersa, de hecho la musica y baile
porque muchos dicen que las mujeres palenqueras
caminan bailando, danzando. (Comunicacién per-
sonal, 25 junio del 2019)

Ademsis, como sefiala Keila Miranda, canta-
dora joven del grupo Kombilesa Mi, la musica
atraviesa en todo tiempo y en todo lugar la vida
de los palenqueros. El territorio estd impregnado
de canciones, de sones de tambor. Desde tempra-
no en la mafiana un voceador anuncia con cantos
su partida al campo. Los cueros suenan como re-
ferencia ancestral a los africanos y al modo como
estos y sus formas de ser interpretados, garanti-
zaron la comunicacién entre esclavos para llegar

a la libertad.

Los jévenes se congregan alrededor de la plaza para
llevar al cuerpo a extremas contorsiones y movi-
mientos que suscitan una explosién de sudor y
energia vital. En suma:

Eso lo llevamos realmente en nuestra sangre desde
que nos levantamos, desde que nacemos; es como
si fuera un chip que se introduce en tu memoria; es
como que contagiarte con la musica [...] desde que
nacemos hasta que morimos siempre esta la musi-
ca. (K. R. Miranda, cantadora de bullerengue, co-
municacién personal, 27 de junio del 2019)

Esas expresiones musicales se constituyen en
narrativas que surgen precisamente de la rela-
cién con el paisaje cultural y natural; hablan de
lo que sucede en la vida cotidiana, de las viven-
cias propias, sean estas buenas o adversas, como
la que narra Yadira Gémez al componer un canto
luego de que una fuerte ventisca eché al suelo su
vivienda. Segun relata, fueron los vecinos y fa-
miliares quienes le ayudaron a recoger las tablas,
latas y los pocos enseres que quedaron dispersos
porque ella se resistia a contemplar la desolada es-
cena. Sin embargo, su forma de manifestar la tris-
tezay la orfandad en la que quedo luego de perder
su casa, fue a través de la musica. Un sentido la-
mento en cuyos quiebres y elevaciones agudas de
la voz, se rememora aquel dia cuando un viento
impio sopl6 demasiado fuerte sobre Villa Gloria.

Se cayd, se cayd, mi casa se cayd, la casa de bare-
que, donde vivia yo. iAy se cayd, se cayd, mi casa se
cayo! iA mi si me dio dolor, casa se cayé! Cuando
yo regresé, casa se cayd. Todo estaba en el suelo,
si me dio dolor. iAy, se cayd mi casa, casa se cayo!
{Ahora cémo hago yo? [...] se cayd, se cayd, vien-
to me la tumbo. Ese viento tan malo, casa se cayd.
(Y. Gémez, cantadora de bullerengue, comunica-
cién personal, 21 de junio del 2o019)

Son también una manera de hacer catarsis, de ex-
presar el dolor por la pérdida de un ser querido a
través de notas musicales; a modo de réquiem los
cantos son un manifiesto de aquella soledad in-
acabada con aroma a flores marchitas, fotografias
destefiidas y ropas oscuras, y cuya Uinica esperan-
za se sustenta en la vida eterna.

Se murieron mis abuelos, se murieron mis abuelas,
se murié mi hermano y se murié mi vieja, cuando
supe esa noticia, mi cuerpo se estremecid, una no-
ticia tan mala, que mi madre fallecid, iay si me dio
tristeza!, a mi si me dio dolor, cuando yo veia a mi
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madre metida en ese cajon. Yo sé que ella estd en
el cielo, se lo puedo asegurar, Cristo se llevd esa
rosa para poderla regar. Eso es un lamento triste.
Se llama lamento esa cancién. Dios me da fortaleza
para no llorar, para que no se me salga la ldgrima.
(Y. Gémez, cantadora de bullerengue, comunica-
cién personal, 21 de junio del 2019)

Es claro que las canciones que componen e in-
terpretan las cantadoras tienen un fuerte arraigo
con el territorio, por lo que, a su vez, dan cuenta
de una fuerte identificaciéon con las tradiciones
y costumbres, asi como con los demds seres que
habitan la tierra. Se le compone al mangle, al mar,
al pescado y al pescador; a la atarraya que se ex-
tiende como un velo sobre las olas briosas para
enredar a los peces; al campo y a las costumbres
ancestrales como lavar en el arroyo o pilar el arroz.

Se vendi6 la chalupa y ahora Juan la est4 buscando,
si esa chalupa se pierde, no podemos seguir pes-
cando, cuando Juan se va a la pesca yo siempre me
voy con él, él tira la atarraya y yo tiro mi cordel, pa’
coge pescado, pa’ coge pescado, y es buena la pes-
ca yo lo salgo a vender, y si es buena la pesca yo lo
salgo a vender, yo vendo mi pescado y compro mi
bocado, yo vendo mi pescado y compro mi bocado,
yo compro el arroz, la manteca, compro la aztcar,
compro la panela, yo compro el café y si es buena
la pesca nos vamos otra vez, y si es buena la pesca
Nos vamos otra vez, Nos vamos otra vez, NOs vamos
otra vez, NOS vamos otra vez, NOS vamos otra vez.
(Y. Gémez, cantadora de bullerengue, comunica-
cién personal, 21 de junio del 2o01g)

Esta narrativa cantada compuesta por la Chama-
ria de los Manglares es un relato que surge de una
experiencia junto a su compafero. No obstante,
la historia podria ser la de cualquiera de los ha-
bitantes de Villa Gloria o pescadores de La Bo-
quilla, quienes, desde muy tempranas horas de la
manana, sueltan sus canoas y con ellas se echan
al mar. Por lo que podria acufarse lo dicho por
Sanchez (2014) cuando cita a Ana Maria Ochoa
para sefialar que los cantos populares, ademds de
entretejer un conjunto de relatos y campos sono-
ros diversos, también hacen posible muchas for-
mas de apropiar y usar las canciones.

Dora Inés Cortés Garcia

La zorra cabeza prieta, en el patio sola quedd, como
yo me descuidé, a mi gallina se la comid. iAy se la
comid! iAy se la comid, la zorra cabeza prietal Y
a mi gallina se la comid, la zorra cabeza prieta, la
zorra cabeza prieta, la zorra cabeza prieta ella tiene
una cara hermosa, como uno cria a la gallina en-
cuentra la presa sabrosa, iAy se la comié! iAy se la
comid, la zorra cabeza prieta! (E. Reyes, cantadora
de bullerengue, comunicaciéon personal, 25 de ju-
nio del 2019)

Por otra parte, la cancién La zorra, compuesta por
La Burgos, narra una vivencia personal de ella,
quien con cierta regularidad veia cémo el nimero
de gallinas que tenia en el patio de su casa merma-
ba. Es asi que luego de “tres dias y tres noches”,
como explica que debe ser el tiempo para compo-
ner, nacio la anécdota sonora de aquel episodio.

Yo tenia unas gallinas y llegd una zorra, o sea esa
zorra estaba como acostumbrada a cogerme las
gallinas y yo dije voy a componerle a esa hijuepu-
ta [sic] zorra que estd ahi, una cancién porque yo
no estoy pa’ poner a criar con esa zorra rabo pela.
(E. Reyes, cantadora de bullerengue, comunicacién
personal, 25 de junio del 2019)

Un canto a los ancestros

“Cuando mi mam4 me tuvo, me tuvo encima del
tabique y mi pap4 con gran gusto, le rascaba el bu-
che al tiple, le rascaba el buche al tiple, oh ya, ya
ay si la guabina” (M. Velasco, cantadora de gua-
bina, comunicacién personal, 3 de julio del 2019).

Los procesos ligados a la memoria y a la identi-
dad que se construyen en relacién con los demds
sujetos sociales son posibles a partir del modo
como se articula el pasado con el presente. Cantar
es una forma de rebuscar en los recuerdos aque-
llos momentos que individualmente ayudaron a
definir la historia personal, pero que, en cierto
modo, al estar situados en un territorio especi-
fico, pueden tener una intima conexién con las
experiencias de otros. Asi mismo, para muchas de
estas cantadoras mayores, el canto es una manera
de recordar a sus ancestros y una resistencia con-
tra el olvido para permanecer en la memoria de
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sus seres queridos a través de su voz y la entona-
cién de sus canciones.

Mi ma’ me dijo un dia, hijita de mis amores cuando
grande vas a ser toda una hembra de hacha y ma-
chete, cuando grande vas a ser toda una hembra de
hacha y machete. Al comienzo no entendia lo que
mi mare decia y en la rudeza del tiempo aprendi a
ser de hacha y machete. Hacha y machete por tu
dulzura, hacha y machete por tu tesén, hacha y ma-
chete cuando se fuerte, hacha y machete con el aza-
dén, hacha y machete, hacha y machete”. (C. Silva,
cantadora de bullerengue, comunicacién personal,
20 de junio del 2019)

Composiciones como Hacha y machete de Ceci-
lia Silva Caraballo representan la importancia
que tienen los consejos y las palabras de los ma-
yores, y como de a poco, la sabiduria que estos
profetizan, en la transformacién de los tiempos,
se rememora, se hace palpable, se siente desde la
emocion y lo vivido, y se reproduce en las nue-
vas generaciones.

Algunas composiciones estan dirigidas a quie-
nes ya fallecieron, especialmente, la madre con
quien se logra establecer un vinculo muy estre-
cho y quien es, quiz, el primer referente a partir
del que se empieza a construir la identidad perso-
nal. Desde ese vinculo se reconstruyen experien-
cias y se intenta recuperar los saberes ancestrales
que fueron aprendidos en la infancia y que hoy
son elementos inmutables en el modo de estruc-
turar la propia vida. Las madres son las primeras
que transmiten dentro una cultura los saberes,
los valores y las creencias, y articulan la familia y
la sociedad (Ferreira, 2011).

En un palo de carabasuelo mi mama afilaba, en un
palo de carabasuelo mi mama4 afilaba, cuando yo
llegaba también la ayudaba, cuando yo llegaba tam-
bién la ayudaba, ella sacaba son con la mano de pi-
16n, ella sacaba son con la mano de pilén, pilaba
el maiz, pilaba el arroz, cuando llegaba pildbamos

las dos, cuando yo llegaba pildbamos las dos. Las
costumbres ancestrales no se pueden acabar, las
costumbres ancestrales no se pueden acabar, lo que
yo aprendi me lo ensefié mi mama4, lo que yo apren-
di me lo ensefié mi mam4, ella me ensefnd a lavar,
ella me ensefi6 a cocinar, ella ensefié a pil4, ella me
ensend a bailar. (Y. Gémez, cantadora de bulleren-
gue, comunicacién personal, 21 de junio del 2019)

Asi mismo, se recuperan los cantos que se es-
cuchaban como nanas dulces para conciliar el
suefio o calmar rebeldias. Entonaciones que
en boca de madres sonaban a abrazos tiernos y
arrullos célidos.

Si los nifios estan llorando uno los coge y los baila
y les dice: tindero, tindero su mama lo parié en
cueros, sin camisa y sin sombrero, tindero, tinde-
ro, éyeme nifio bonito, ti no sabes que te quiero,
tindero. [...] A mis nietos yo los duermo, los cojo
a cantar y de una vez: iprum! (P. Flérez, cantadora
de bullerengue, comunicacién personal, 22 de ju-
nio del 2019)

También, muchas de las cantadoras de guabina y
bullerengue heredaron el canto de sus progeni-
toras. Gloria Olarte atin canta con Isabelita gua-
binas y coplas picarescas. Pabla Florez, cantadora
de Maria La Baja, decidié hacerse intérprete de
bullerengue en homenaje a la mujer que la pario.
Cantadoras como Graciela Salgado, la mama de
La Burgos, fueron iconos de San Basilio de Palen-
que por su aporte al patrimonio cultural de ese
territorio y de la nacién.

Ay caracoli, caracol4, debajo de mango est4, ya vie-
ne Graciela ya, con su botellita estd, ya viene Gra-
ciela ya, con su botellita estd, donde estd Dolores
Salinas, ella no se queda atrds. Ya viene Graciela
ya, con su botellita est4, donde estd Dolores Sali-
nas, ella no se queda atras iAy caracoli, caracols,
debajo de mango esta! iAy caracoli, caracol4, deba-
jo de mango estd! Esa mujer es muy bonita, alla en
el cielo esta.
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Figura 7. Pabla Flérez Gonzélez, cantadora de bullerengue

Fotografia de la autora.
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“Esas eran dos amigas que no se desprendian ni
nada, peleaban hasta punios, y ahi mismo estaban
con su amistad, entonces yo le compuse esa can-
cién amimama” (E. Reyes, cantadora de bulleren-
gue, comunicacién personal, 25 de junio del 2019).

Sabores y saberes

“Si no tienes mejorana, yo te doy unas hojitas, yo
te doy unas hojitas, para que tengas aroma to-
das las madrugaditas, todas las madrugaditas”
(L. V4zquez, cantadora de guabina comunicacién
personal, 5 de julio del 2019).

La musica y el canto también se instalan en
las cocinas, no solo como acompanantes de este
ancestral oficio, sino como una practica comu-
nitaria y comunicativa en tanto que las cancio-
nes son relatos de las preparaciones propias de
la regién. Muchas de las recetas se sonorizan en
la cotidianidad. Surgen en el instante en que los
platanos crepitan sobre el aceite, o el pescado
exuda vapores de rio y mar; o cuando el dulce y
el 4cido explotan el limite de sabor de los recep-
tores sensoriales.

Mi mama4 hacia un sancocho muy sabroso de ma-
caco, le echa hoja de culantro y zumo de coco. Eso
ya uno ahi va relaciondndolo con la gastronomia.
Entonces eso si ya estd muy relacionado; en cuanto
a bullerengue con la gastronomia esta bien relacio-
nado. (P. Flérez, cantadora de bullerengue, comu-
nicacién personal, 22 de junio del 2019)

Entonces, cantar cada preparacién esunaformaidé-
nea de transmitir y compartir tradiciones, modos de
cocinar que han ido de generacién en generacion.

iAy qué sabroso es un machacao de berenjenas! Me lo
como con yuca y también le doy a la nena.

Eso es sabroso porque eso es un machacao de be-
renjena que uno hace. Entonces la gente se pre-
gunta {Y qué es berenjena? Entonces uno empieza
a decirle: no la berenjena es esto y a la berenjena
uno le pica esto, hace esto y eso es delicioso. Por
ejemplo, yo todas esas comidas las hago y cuando
yo las hago, al que sea le comparto y le doy pa’ que
prueben y les queda gustando. (P. Flérez, cantadora

de bullerengue, comunicacién personal, 22 de ju-
nio del 2019)

En las narrativas cantadas de Emelina Reyes, La
Burgos, estd presente una de las labores mas tipi-
cas de las palenqueras: la preparacion de dulces
a base de coco y otras frutas, semillas e, incluso,
tubérculos como la yuca. Sus cantos muestran, de
alguna forma, lareunién y el compartir en torno a
estas preparaciones en las que interviene la fami-
lia porque es un proceso que implica més de una
tarea hecha con preciosismo y técnica.

Yo rallo la yuca, usted ralle el coco, empacamos
los enyucados porque son mas sabrosos. [...] yo
hago la alegria, usted ralla el coco, preparamos
el caballito, la alegria del enyucado, la cocada de
ajonjoli para que me compren a mi. (E. Reyes, can-
tadora de bullerengue, comunicacién personal, 25
de junio del 2019)

De igual manera, en el performance de la venta
con vestido colorido, turbante y hasta un maqui-
llaje que resalta sobre la piel morena, La Burgos
anade musica para convocar a turistas y propios,
alrededor de su platén repleto de confites.

Cocadas, alegrias, caballitos, enyucado, para picos,
para palos, para los hombres asentados, parados,
hincados, agachados y acostados, viejos nuevos y
arrugados, gorditos, flacos y delgados, los llevo em-
paquetados para que se lo lleven a los pelaos. (Ri-
sas) Por eso es que digo que aqui come uno pura
musica. (E. Reyes, cantadora de bullerengue, co-
municacién personal, 25 de junio del 2019)

Un relato de buen vivir

“Estaba uno pequedita y se iba a coger maiz;
ahi cantdbamos guabina, se iba uno a lavar y a
cantar guabina, se iba a, a traer la lena y se can-
taba guabina” (R. Rocha, cantadora de guabina,
comunicacién personal, 3 de julio del 2019).

Mis all4 de una definicién epistemoldgica del
concepto de buen vivir, este es entendido por las
mujeres cantadoras de Bolivar y Santander como
el bienestar: estar tranquilas, vivir con lo necesa-
rio y sin preocupaciones. Poder cantar es esencial
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y categérico. Un alimento, como diria Emelina
Reyes en 2019, al sefialar que: “mi familia come es
puro canto en vida y muertos”.

No pretenden el lucro, la fama o el éxito cuan-
do cantan. Para ellas, entonar una cancion es algo
que viene desde lo profundo del espiritu; en un
lugar recéndito que guarda la pasion, la emocion
y el gusto. Estar o0 no en un escenario da igual. Sus
musicas no necesitan la parafernalia del espectacu-
lo porque cada instante el paisaje que las rodea, el
bamboleo de las olas o el murmullo de la quebra-
da, los amigos, familiares y foraneos, provocan la
evocacién de un canto.

Para mi cantar es como una cosa bella. Una cosa
bonita. Una cosa que me inspira. Yo digo que la
musica es lo mas lindo. La musica nos llena de ale-
gria. Se olvida como de esos malos pensamientos,
de esas cosas malas. Y yo la verdad, es que cuando
yo canto, me siento alegre, emocionada. (Y. Gémez,
cantadora de bullerengue, comunicacién personal,
21 de junio del 2019)

Podria decirse que la vida es una experiencia poli-
fénica. Los sonidos van y vienen; desde dentro de
lo corpéreo, asi como de los estimulos percibidos
desde el exterior. La musica es energia pura porque
transmite la emocién y el sentimiento de quien la
interpreta, como también de aquel que ha puesto
parte de su historia en las letras y versos escritos.
En muchos casos ayuda a sanar, a hacer catarsis, a
llorar las penas y a cultivar la esperanza. Cantar en
tonada de guabina o de bullerengue también toca
desde dentro la existencia de las cantadoras.

El canto las reconforta y reconcilia con un pa-
sado que se anora o un presente complejo; es una
experiencia diaria, vital para continuar con sus
vidas, sentirse plenas, empoderadas como muje-
res dentro de un territorio especifico.

Yo creo que la musica tradicional y sobre todo
esto de bailes cantados como bullerengue, como
las tamboras, te permiten un espacio de encuentro
contigo mismo, de reflexionar acerca de, lo que te
pasa en tu interior y también de, te permite con-
vocar a mucha gente[...] en lo que respecta al bulle-
rengue yo siempre lo he dicho es como desnudar
el alma, porque no tiene ningn adorno, no tiene

Dora Inés Cortés Garcia

ningun arreglo y para el caso de las cantadoras ma-
yores no estan pensando en una puesta en escena,
sino, que es la misma vivencia las que las invita a
cantar, y siento que es eso, es Como, Como un rego-
cijo, como un encuentro contigo misma para poder
sacar todas esas cosas del alma. (C. Silva, cantadora
de bullerengue, comunicacién personal, 20 de ju-
nio del 2019)

Lasnarrativascantadas, yasuvezlasentonaciones
cotidianas, han estado siempre como legatarias
de la tradicién, pero también como musica inci-
dental que ha acompafado momentos significa-
tivos y los ha tatuado en la memoria, trayéndolos
de vuelta al punteo de un requinto o en el vapu-
lear de un tambor.

Cantar en Vélez, asi como en La Boquilla, Vi-
lla Gloria y San Basilio de Palenque es una ma-
nera de estar cerca; una excusa para la reunion,
el compartir con los otros y para hallar formas
distintas de comunicar las emociones, y, quizés
para muchas, la musica sea la tinica voz con la
que pueden expresar aquello que desde dentro
el corazon grita.

Para mi eso es una riqueza, porque yo nunca ni tengo
tristeza, ni tengo dolor, sino que tengo es alegria, por-
que en ese momento en que uno estd cantando uno
estd alegre, estd feliz de la vida[...] Yo cuando estoy
haciendo los dulces yo lo hago cantando, porque a mi
me gusta, cuando estoy haciendo las cocadas, yo can-
to, si estoy cocinando yo canto, si estoy lavando, fre-
gando corotos yo canto, si estoy barriendo yo canto,
porque me gusta cantar y para mi eso es un orgullo.
(E. Reyes, cantadora de bullerengue, comunicaciéon
personal, 25 de junio del 2019)

Conclusiones tras un recorrido sonoro

Y el viaje concluye. Un recorrido lleno de expe-
riencias y recuerdos atravesados por lo sonoro:
canciones de aqui y alld. Relatos hechos musica;
narrativas que cuentan la vida de mujeres sencillas,
recias, de bocas amplias, cuerpos de ébano, de ha-
blar cantado y de cantar melancélico. Desde Boli-
var hasta Santander. Del trépico al paisaje andino
se recorre la infancia que se hizo musica y, de una
u otra forma, fue la ruta hacia esos territorios en
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los que cantar es mds que un acto intencionado
en el cual se producen notas hiladas, colocadas
y sostenidas desde el diafragma. Por el contrario,
interpretar una melodia para las cantadoras de
guabina y bullerengue es una manera de conec-
tarse con la tierra que habitan; de dar sentido a
aquellos saberes anclados en la memoria; de recu-
perar el pasado y resignificarlo en el presente.

A partir de la pregunta orientadora y los obje-
tivos planteados al inicio de esta investigacion se
pudo dar cuenta de que los cantos son vehiculos
sonoros que atraviesan la vida de las cantadoras
de guabina y bullerengue, por cuanto son practi-
cas funcionales que relatan las vivencias, los sabe-
res y las experiencias de quienes las interpretan.

Entendidas las narrativas cantadas como teji-
dos sonoros que en un entramado social permi-
ten la transmisién de la cultura, los saberes y las
tradiciones, asi como la construccién de identida-
des, es preciso afirmar que, tras la experiencia en
los territorios de La Boquilla, Villa Gloria y San
Basilio de Palenque, y en di4logo con las canta-
doras de bullerengue, estas tienen una funcién
vital en la preservacién de las tradiciones y sa-
beres de los territorios a los que pertenecen. A
través de las letras de sus canciones contribuyen
a que las nuevas generaciones se apropien y de-
fiendan la tierra que habitan, que se reconozcan
dentro de una comunidad afro que tiene una his-
toria de libertad y de luchas. La riqueza propia de
las practicas culturales y las expresiones desde lo
folclorico, gastrondmico y ritual se recrea y enri-
quece mediante los cantos.

Asi mismo, la vida cotidiana, lo que ocurre en
el hogar, en correspondencia con los otros seres,
animales, mar, plantas e, incluso, la relacién con
quienes han partido del plano terreno, estd me-
diada por la musica, se narra a través de bulleren-
gues sentaos o con ritmos mds alegres de acuerdo
con lo festivo o nostalgico de los acontecimientos.

Comunidades como Villa Gloria, La Boqui-
lla o San Basilio de Palenque tienen como refe-
rentes identitarios a las cantadoras porque son
ellas quienes dan forma a las emociones y sus

canciones son catalizadoras de lo que ocurre en el
entorno de lo privado y lo publico.

Respecto de las entonaciones cotidianas, ca-
tegoria que surge en este recorrido a través de lo
sonoro, podria concluirse que ellas apelan mucho
mas alo emocional, alo que produce una cancién
en el momento de ser interpretada, pero también
al aporte de sentimientos que se agregan por
parte de quien la canta, los cuales estan determi-
nados por una historia particular. Un referente
simbdlico de experiencias significativas que re-
memoran un pasado y cdmo este torna, a través
de los vericuetos de la memoria, cuando desde
el presente hay un elemento que lo conecta y le
vuelve a dar sentido.

En las entonaciones cotidianas, los cantos de
guabina de la provincia de Vélez se recrean en
cada presentacién, durante las reuniones con fa-
milias y amigos o en casa, mientras se realizan las
labores propias del hogar. Una cancién nunca es la
misma porque lo que le da sentido no es el modo
como notas, arpegios y ritmos armonizan, sino el
tono emocional con el que las cantadoras de gua-
bina las hacen suyas en un dejo desgarrado de la-
mento y nostalgia.

Es por ello que las guabinas son musicas libres
que existen y se perpetuan no solo a partir de su
composiciéon, sino, principalmente, en el carifo
y la emocién de quienes las reciben y las cantan
no porque sean suyas, sino porque las letras o el
ritmo las llevan a traducir un sentimiento, un re-
cuerdo, algo que se afora, que ha estado escon-
dido en las entrafias y aparece de repente para
expresarse por medio del canto.

Los cantos que se evocan desde las gargantas
de las cantadoras de guabina y bullerengue se
encuentran estrechamente ligados al territorio.
Comprendido este como un entramado en el que
interviene lo sociocultural, las manifestaciones
artisticas, religiosas y emocionales se puede dar
cuenta de que las letras de estos cantos narran
la historia no oficial de lo que ocurre al interior
de lugares como La Boquilla, Villa Gloria, San
Basilio de Palenque y Vélez; la vida de los pes-
cadores, la escenografia de ciénaga, mar, cielo y
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montafia que escenifica las vivencias de los habi-
tantes, la lucha por la tierra y por la conservaciéon
de recursos, la preservacion de las tradiciones, los
rituales, la forma como se canta, la nostalgia de
los viejos tiempos y la resignificacion del pasado
en el presente.

Cantar apela a lo emocional, y ello también re-
fiere alarelacion con los ancestros. Muchas de las
narrativas cantadas y de las entonaciones cotidia-
nas de las cantadoras de bullerengue y guabina
remiten a la sabiduria de los viejos, a los consejos
y reflexiones que ellos dejaron como legado; a la
madre como primer vinculo y forjador de la iden-
tidad a partir de las ensefianzas y valores aprendi-
dos desde casa.

Las cantadoras de guabina y bullerengue evo-
can costumbres de antafio con las cuales la vida
era sencilla y el tiempo pasaba lento. Sus can-
ciones dan cuenta de esa aforanza de un pasado
mucho mds entrafable, con menos premuras.
Hablan del campo, del contacto con la tierra,
de la labranza y las cogiendas de maiz y café, o de
jornadas junto al rio, viendo pasar las horas en-
tre charlas, arrumes de ropa recién lavada y vian-
das compartidas.

Mediante los cantos de bullerengue y de gua-
bina se manifiesta el apego por el territorio. De
ahi que muchas canciones hablen de la pertenen-
cia a un lugar y del orgullo que representa para
sus habitantes las riquezas culturales, el capital
folclérico y las costumbres que les caracterizan.

De igual forma, las canciones recrean los sa-
beres y las tradiciones ancestrales. La musica no
solo es la banda sonora de las actividades cotidia-
nas de las cantadoras, sino que, en cierta mane-
ra, funciona como recetario para dar a conocer
ingredientes y sabores propios de los lugares que
ellas habitan. En cierto modo, las recetas canta-
das permiten preservar y dar a conocer alimentos
propios de la regién y las formas como pueden
ser degustados.

Desde la vision del vivir bien o buen vivir de
los pueblos originarios se puede decir que las can-
ciones son un modo que tienen las comunidades
visitadas de establecer una conexién mds intima

Dora Inés Cortés Garcia

con el territorio y con la naturaleza misma, en
tanto que hay una resistencia ante los procesos
de blanqueamiento al que, por siglos, desde la
colonizacién han sido sometidos. Estas practicas
cotidianas son en cierto modo, una forma de lu-
cha para defender las tradiciones, costumbres y
quehaceres de sus comunidades mediante el can-
to, como un instrumento que convoca, persuade
y conecta, si se quiere, a los individuos con su
propia historia.

Adicionalmente, el buen vivir se concibe
como una actividad que involucra todo el cos-
mos, que conecta con la tierra, con los otros y
consigo mismo. Y es acertado afirmar que el can-
to ademas de posibilitar una conexién intima y
espiritual, también, como actividad colectiva,
permite vincular a terceros y conectarlos con las
emociones, recuerdos... nostalgias, que mani-
fiesta el intérprete y que pueden reflejar las del
oyente, como también servir de soporte identi-
tario transformador del modo como se concibe
actualmente lo ancestral: entendido como mero
folclor y no como una suma de saberes que deben
ser preservados y recuperados para armonizar en
medio del caos actual.

Las narrativas cantadas y las entonaciones co-
tidianas que se insertan en la rutina diaria de las
comunidades visitadas no son practicas aisladas o
sesgadas a eventos o certdmenes, sino que para las
cantadoras de bullerengue y guabina les dan sen-
tido de complementariedad, que es esencial en la
conceptualizacion del buen vivir, pues permite
que a través de las canciones y la interpretacion
de estas, circule lo afectivo, la risa, las vivencias,
el compartir con el otro, la expresién de emocio-
nes, etcétera, que son bienes subjetivos tan fun-
damentales para los seres humanos, como aquello
tangible o material.
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Resumen

Este articulo presenta algunos resultados obtenidos del desarrollo de una tesis de maestria. Postula a
la categoria de hibrido cultural de resistencia como ruta tedrico-metodoldgica de utilidad para abordar
el estudio de practicas culturales tradicionales y practicas de resistencia creativa-no violenta. Se realizara
una exposicion del andamiaje tedrico que concibe tres grandes momentos: (1) el estudio del devenir
histdrico, (2) el andlisis de dispositivos neoliberales destinados a la dominacion de los seres humanos
y su relacién con las industrias culturales y (3) una mirada encaminada al reconocimiento y propuesta
para la constitucion de resistencias creativas.

Palabras clave: estudios culturales, cultura dominante, contracultura, resistencia a la opresién, no vio-
lencia, cultura tradicional.

Abstract

This article presents some results obtained from the development of a master’s thesis. It postulates the
category of cultural hybrid of resistance as a useful theoretical-methodological route to approach the stu-
dy of traditional cultural practices and practices of creative-non-violent resistance. There will be an
exhibition of the theoretical scaffolding that conceives three great moments: (1) the study of historical
evolution, (2) analysis of neoliberal devices destined to the domination of human beings and their
relationship with cultural industries and (3) alook aimed at the recognition and proposal for the cons-
titution of creative resistance.

Keywords: Cultural studies, dominant culture, counterculture, resistance to oppression, non-violence,
traditional culture.
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Este articulo presenta algunos de los resulta-
dos de la investigacién titulada “Hibrido cultural
de resistencia. Potencias afirmativas de la vida,
la estética y la cultura en los violines caucanos”
(2019), cuyo objetivo principal fue la construc-
cion de una categoria tedrico-metodoldgica tutil
para abordar el estudio, analisis y reflexion de
practicas culturales tradicionales y su relacién
con la capacidad de instituir ejercicios de resisten-
cia creativa-no violenta, entendidos como aquellos
procesos de resistencia cuyo nucleo se halla en
pricticas estético-culturales que permiten la es-
tructuracion de encuentros colectivos y de espa-
cios en los que prevalece la esperanza, se reafirma
la vida y se apuesta por la construccién de otros
mundos posibles.

En consecuencia, el eje central de este articulo
abordara la presentaciéon del andamiaje tedrico-
metodolégico propuesto por la investigacién,
permitiendo dar unas miradas generales a los
elementos tedricos que el autor postula como
importantes a tener en cuenta al momento de ob-
servar practicas culturales tradicionales junto con
sus contextos sociohistdricos, y su simultinea
configuracién como una ruta metodoldgica que
se espera, sea de utilidad a otros investigadores y
se constituya como un aporte directo a la base de
los estudios sociales, estudios culturales, estudios
artisticos e incluso estudios antropoldgicos.

La categoria de hibrido cultural de resistencia se
estructuré como un paso a paso que permitiera a
investigadores interesados en el estudio profun-
do de practicas culturales tradicionales tener una
hoja de ruta encaminada a facilitar los procesos
investigativos y a lograr mejores explicaciones,
interpretaciones, reflexiones y andlisis de la par-
cela del mundo social estudiada; aportando, si-
multdneamente, unas perspectivas éticas a tener
en cuenta en el momento de realizar los trabajos
de campo. Dentro de estas perspectivas se con-
templa el acercamiento y tratamiento respetuo-
so de la informacién brindada por individuos y

William Ricardo Almonacid Gonzélez

comunidades y asi evitar que el investigador rea-
lice un ejercicio de despojo epistémicor.

El paso a paso concebido por la categoria defi-
ne tres momentos esenciales para la elaboraciéon
de las investigaciones, los cuales son presentados
y desarrollados en el siguiente orden: (1) el de-
venir en la construccién del hibrido cultural de
resistencia, (2) el hibrido cultural de resistencia
en tiempos de globalizacién cultural y (3) nocién
prospectiva, hacia una politizacion afirmativa de
la vida y de la cultura. Cada uno de los momentos
presentados fue nutrido de reflexiones tedricas
que pretenden poder pensar al hibrido cultural de
resistencia como una perspectiva tedrica en si.

Se realizard, por tanto, una presentacién de
aspectos sobresalientes de los dos primeros mo-
mentos, los cuales estdn pensados como un es-
tudio, quizds de naturaleza genealdgica, de la
constitucion, trdnsito en el tiempo y proyeccién a
futuro, tanto de las pricticas culturales a estudiar,
y su relacion con el establecimiento de resistencia
creativa-no violenta.

El devenir en la construccion del hibrido
cultural de resistencia

Para el desarrollo de esta parte de la investigacion
hicieron fuerte presencia algunos avances teori-
cos elaborados previamente por el autor (Almona-
cid-Gonzalez, 2015a; 2015b), los cuales, adoptando
una postura decolonial, proponen unas miradas
criticas alrededor de la constituciéon de sistemas
semiotico-culturales sobre los que se estructu-
raron, en tiempos de colonia, unas maquinarias
generadoras de exclusiones y segregaciones que
operaron a través de wviolencias simbélicas que, a su
vez, se convertirian en uno de los mas fuertes dis-
positivos de captura y dominaciéon hegemonica.

1 El despojo epistémico es el concepto que se asigna cuando un
investigador va a un territorio a recolectar informacién con el
Unico fin de alcanzar sus logros académicos; es, entonces, un
aprovechamiento que se hace de los saberes y valores culturales
de las comunidades, sin que esto signifique beneficio alguno
para las personas del territorio. Por lo mismo, muchas comu-
nidades se han vuelto reticentes a brindar informacién para la
realizacién de investigaciones.
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Todos los beneficios de los que gozaban los blancos
debido a su condicién de superioridad en la que los
situaba la modernidad, representan todo un entra-
mado de violencias epistémicas y simbdlicas gracias
a las cuales fue posible insertar en la gran mayoria
de los grupos poblacionales de la periferia, el deseo
por pertenecer a la raza blanca y asi disfrutar de los
beneficios que eran exclusivos para las élites. (Al-
monacid-Gonzélez, 2015b, p. 84)

Justamente, lo que se propone en esta parte de la
investigacién es hacer una revisién sobre las ma-
neras en las que se erigieron violencias simbolicas
y epistémicas de todo tipo, y su operacién en los
escenarios sociales del pasado de las comunida-
des en estudio. De esta manera, y tomando como
ejemplo a las comunidades afro del departamen-
to del Cauca, pudieron establecerse dos elemen-
tos principales de las violencias simbdlicas que
operaron en el pasado de esas comunidades: la
evangelizacion y el deseo como dispositivo de
captura; el resultado de su funcionamiento fue el
blanqueamiento.

En este punto, quien se apoye en la categoria
de hibrido cultural de resistencia, asi como en los
otros dos trabajos desarrollados por el autor, po-
dra obtener suficientes elementos tedricos para
realizar analisis profundos y complejos alrededor
de la constituciéon de los acervos historico-cultu-
rales del grupo social en estudio.

En ese sentido, a la manera en que las mismas
personas de la comunidad narran su historia, se
le pudo dar una perspectiva de anélisis que per-
mitié establecer coémo, de las formas en que las
violencias simbdlicas que operaron a través de la
evangelizacién® —siendo esto todo un proceso de
deslegitimacién y ruptura con las creencias, len-
guajes y, por tanto, con las maneras africanas de
ver el mundo— surgieron procesos de sincretismo

2 Esto no es una problemética del pasado, en tiempos de actua-
lidad los procesos de evangelizacion, y por tanto de deslegiti-
macién de creencias y practicas culturales de diversos grupos
sociales, son un ejercicio latente. El lector puede consultar
notas de prensa sobre los problemas que han desatado grupos
evangélicos en territorios como la Sierra Nevada de Santa Mar-
ta, asi como el fallo del Tribunal Supremo de Brasil que prohibe
a misiones evangélicas imponer sus creencias a poblaciones in-
digenas de dicho patis.

y de reconfiguracion de las subjetividades de di-
chas poblaciones; lo que finalmente decanté en
una devocién especial a la figura religiosa del
nifio Dios, y en unas maneras particulares y tni-
cas para realizar sus celebraciones religiosas’. Este
es el punto de partida de la constitucién histérica
del hibrido cultural de resistencia en estas comuni-
dades, no como categoria, sino como condicién
ontoldgica, la misma que en el transito del tiem-
po —en el devenir— ha entrado en tensién con
la globalizacién —capitalismo cultural, pero que
ademas se manifestd siglos después como resis-
tencia creativa— no violenta ante la incursién de
grupos paramilitares en sus territorios.

La categoria propuesta plantea otros elemen-
tos que se consideran importantes en el momen-
to de investigar los modos en que se instauraron
y empezaron a funcionar estructuras destinadas
a la dominacién del ser y del saber de grupos hu-
manos subalternos. En ese sentido, sumado a los
procesos de blanqueamiento e insercién de dis-
cursos hegemonicos en el habitus de los domina-
dos, propone observar si se dieron o no procesos
de servidumbre voluntaria, entendida como el ejer-
cicio a través del cual sujetos y grupos sociales
optan por obedecer voluntariamente a los pode-
res hegemonicos: “Sin la voluntad, sin el con-
sentimiento de los miembros de una sociedad, el
poder estaria vacio. El asentimiento subjetivo es
la otra cara del funcionamiento de la soberania”
(Useche, 2017, p. 89).

Una vez evaluados los modos en que se es-
tructuraron y pusieron en operacion sistemas
semidtico-culturales hegemodnicos, junto con
los procesos de blanqueamiento y dominacién
epistémica surgidos de estos, el investigador
tendra elementos para proponer hipdtesis sobre
unos primeros escenarios histéricos en los que
los grupos sociales en estudio resistieron, o no,
el embate de los discursos dominantes del mo-
mento histérico vy, a partir de ahi, observar cémo
los acervos tradicionales histérico-culturales han
transitado a lo largo del tiempo, de qué maneras
se han conservado rasgos heredados siglos atras,
pero también qué cambios, fortalecimientos y

3 Esto incluye narraciones, corporeidades, danzas y musicas.
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desapariciones se han presentado dentro del uni-
verso de sus riquezas culturales.

Surge entonces un elemento fundamental y
con el que se da cierre al primer gran momento
propuesto por la categoria; este plantea obser-
var —a la luz de los analisis sobre los ejercicios
de dominacién abordados— los procesos a tra-
vés de los cuales los saberes y acervos culturales
de los grupos sociales subalternos resistieron*
o hibridaron con valores culturales hegemoni-
cos para dar, como resultado, la constituciéon de
unas identidades culturales particulares que con
el paso del tiempo entrarian en tensién con la
naturaleza aplanadora y homogeneizadora del
neoliberalismo.

El deseo, como dispositivo de captura, emerge
motivado por la carencia de bienestar y someti-
miento a continuos tratos inhumanos que los
dominadores ejercian sobre los dominados; de
esta manera, individuos y grupos humanos de la
periferia empezaron a desear el lugar privilegiado
del dominador, lo que significé aceptar las reglas
de juego impuestas por el poder hegemonico. Sin
embargo, la categoria propone observar los pro-
cesos en los que el deseo como dispositivo de captura
se empieza a transformar en deseo como potencia
para la afirmacién de ser otro, el acontecimiento esté-
tico en este escenario es devenir estético, en el cual
no solo se dan rupturas con el orden simbdlico de
los dominadores, sino en el que también es posi-
ble la construccién de una pluralidad de sentidos
sobre la que se han constituido las existencias e
identidades particulares de los individuos y co-
munidades a investigar:

El acontecimiento se realiza en el devenir hacia
nuevos espacios sociales; hacia nuevas situaciones
espacio-temporales; se plasma en la incorporacién
de los resistentes a los procesos de produccion de
subjetividades minoritarias [...] excede limites que
desbordan lo establecido, lo convencional [...] Tie-

4 Valga aclarar que no todos los procesos de blanqueamiento
fueron iguales; mientras en algunos lugares su despliegue tuvo
altos grados de éxito, en otros fue casi nulo. Sirva de ejemplo
el caso de las comunidades de San Basilio de Palenque, cuyas
particularidades culturales actuales son producto de un mayor
grado de resistencia a los diversos tipos de blanqueamiento es-
tructurados y puestos en operacién desde hace siglos.
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ne siempre una potencia propia de produccién,
de creacién que innova las pricticas cotidianas.
(Useche, 2016, pp. 61-50)

Es en el devenir donde inician las luchas por la
produccién de sentidos, donde se edifican significa-
ciones que no existirian en la actualidad, de no
ser por ejercicios de construccién de un st mismo
como individuo y un st mismo como comunidad, que
de la mano del despliegue intersubjetivo y de una
construccidn simbolica capaz de trascender en el
tiempo —sin constituirse esto como quietud—
hicieron posible que el entramado de identidades
y practicas culturales tnicas en el mundo perdu-
rara hasta la actualidad.

El hibrido cultural de resistencia en tiempos
de globalizacion cultural

El segundo gran momento que propone la cate-
goria realiza un anélisis alrededor de dispositivos
neoliberales destinados a la dominacién de los
seres humanos; de esta manera, se extiende el
puente que permite enfocar la mirada a posibles
lineas de fuga que han hecho del escenario de la
cultura, un espacio en el cual las pugnas entre su-
jeciones y resistencias se despliegan, muchas ve-
ces, a terrenos insospechados de las dimensiones
estéticas y sensibles del ser humano.

Para dar desarrollo a esta parte de la investiga-
cion, el autor asigné el concepto de maquinarias
de sujecién al acoplamiento de viejos’ y nuevos®
dispositivos de dominacién realizado por el neo-
liberalismo, estableciendo luego la relacion entre
este “engranaje hegemoénico” con la operatividad
de las industrias culturales. Los analisis resultan-
tes de esto amplian las perspectivas para entender
el funcionamiento del capitalismo-industria cul-
tural; permite, a su vez, entender las tensiones y
pugnas que este trae consigo, y ofrece elementos

5 Sistemas

normativos, sistemas semidticos y discursos
hegemonicos.
6  Tecnologias de lainformacién y la comunicacién (cibernética) y

dispositivo de la obsolescencia.
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tedricos, conceptuales y practicos para observar y
proponer ejercicios de resistencia’.

Magquinarias de sujecion

Para comenzar, y dejarle completamente claro
al lector qué se entiende por sujecién, el término
hace referencia al “ejercicio mediante el cual las
subjetividades se vuelven sumisas al poder de
centro. En este plano no solo se encuentra la pro-
duccién de sujetos sometidos, sino que da lugar,
también, a la interceptacién de subjetividades en
resistencia” (Useche, 2016, p. 38), por lo tanto, al
hacer referencia a las maquinarias de sujecion, estas
seran entendidas como el engranaje de diversos
dispositivos de dominacién cuyo fin es lograr el
sometimiento de los sujetos.

Entonces, si de hablar de sometimiento de los
sujetos se trata, la discusién debe abordar inelu-
diblemente el problema del poder y del gobierno de
los seres humanos. De la lectura que el profesor
Mauricio Bedoya (2018) realiza de Foucault (2001),
se llega a una perspectiva en la que “el poder es un
problema de gobierno definido como conduccién
de la conducta de los otros” que busca “estructu-
rar el campo de acciéon de los otros” (p. XVI); iqué
relacién tendria esta discusién sobre el poder
con las industrias culturales? Una relacién, sin
duda, inextricable.

Si el ejercicio del poder, es decir, el “gobernar
es realizar una estructuracién del posible campo
de accion de los otros” (Bedoya, 2018, p. XVI), al
observar las reglas con las que opera la industria
cultural, se puede observar claramente que estas
estructuran el campo de accién de quienes se in-
sertan en su juego. Tomemos como ejemplo festi-
vales de musicas tradicionales, estos definen unos
lineamientos para que las personas interesadas
puedan participar; asi, delimitan y estandarizan
unos formatos musicales —nuamero de integran-
tes por grupo, tipo de instrumentos a ser usados—;
unos tiempos de duracién —no importa que en la

7  Elentramado tedrico para el andlisis del funcionamiento de las
industrias culturales se puso en juego con el Festival Petronio
Alvarez; los resultados son de gran interés, por lo que se invita
al lector a consultar el tercer capitulo de la investigacién que da
vida a este articulo.

practica viva sean, por ejemplo, musicas de labo-
reo que pueden durar mas de 10 minutos—, si el
festival define por reglamento que las canciones
deben durar entre 3 y 5 minutos, quienes quieran
entrar en la competencia deberan obedecer estos
lineamientos. El ejemplo citado presenta apenas
una capa superficial sobre cémo, en las industrias
y festivales culturales, el ejercicio del gobierno de
los otros, la operatividad del poder hegemoénico
que “estructura el campo de accién de los otros”
se ejerce plenamente.

No obstante, se debe decir que, para llegar a
la perspectiva anterior, fue necesario analizar al-
gunos de esos “viejos” dispositivos de domina-
cién, especificamente los dispositivos de sistemas
normativos y reglamentarios y su relacién con el
discurso. Las reflexiones dadas en la investigacion
alrededor de estos dispositivos permiten entender
facilmente parte de su operatividad y los procesos
a través de los cuales estos se erigieron como or-
denadores de las experiencias sociales (Foucault,
1968; Nosetto, 2017).

Desde una mirada jerarquica, si los discursos
hegeménicos —operacionalizados en sistemas
reglamentarios y juridico-normativos— obtie-
nen la legitimidad de la instituciéon del Estado,
los reglamentos y lineamientos de los festivales
encuentran su fuente de legitimidad en la insti-
tucién de la industria cultural, sea la gerencia de
una disquera, el comité organizador de un festival
o los mandatos microhegemoénicos de gobiernos
locales que buscan sacar provecho econémico y
politico de los valores culturales de individuos y
grupos sociales.

Dicho lo anterior, es necesario recordar que
la investigacion no solo realiza un anélisis a los
dispositivos de dominacién, sino que pretende
situar la mirada en los intersticios, en las lineas
que se fugan y alejan del funcionamiento de es-
tos. De esta manera, pueden hallarse escenarios
en los que las pugnas y tensiones van mds all4 de
lo que ocurre con un festival; al hablar del discur-
so hegemoénico como dispositivo de dominacién,
Foucault (2001) lo presenta como “un arma de po-
der, de control, de sujecién, de calificacién y de
descalificacién” (p. 123), quiere decir esto que, en
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su ejercicio, el discurso determina qué saberes
son aceptados y cuéles son negados, confinados
a la periferia, condenados a ser saberes sometidos.

Estos “saberes sometidos” son aquellos ligados
a las tradiciones de la resistencia social, a las lu-
chas contrahegemonicas, también a los que han
sido minusvalorados por la ciencia dominante y
excluidos de los discursos de poder. Foucault los
describia como: “[...] toda una serie de saberes que
estaban descalificados como saberes no concep-
tuales, como saberes insuficientemente elabora-
dos: saberes ingenuos, saberes jerdrquicamente
inferiores, saberes por debajo del conocimiento o
de la cientificidad exigidos”. (Foucault, 2002, p. 21,
citado en Useche, 2016, p. 17)

Asi las cosas, en este escenario las luchas por
los saberes toman dimensiones de luchas por lo
simbdlico; un escenario de confrontaciéon en
el cual el poder usa al discurso como un instru-
mento para administrar violencias, en este caso,
simbdlicas, pero en el que simultdneamente se
encuentra un magma de posibilidades otras de
las que pueden constituirse y florecer gran va-
riedad de resistencias. Es labor del investigador
perfilar su mirada hacia esos lugares subalternos
en los que posiblemente las luchas por la produc-
cién de sentidos otros son latentes, constituyéndose
esto, a la vez, como ejercicios de resistencia crea-
tiva no violenta.

Al engranaje de los viejos dispositivos pre-
sentados, se acopla el de las tecnoldgicas de la
informacién, asumido en la investigacién como
una —si no la mas fuerte— de las herramientas
con las que el neoliberalismo logra la conquista
de casi todas las dimensiones humanas. El uso
que la racionalidad neoliberal hace de las tecno-
logias de la informacién, permite no solamente el
“asentimiento subjetivo” del poder hegemoénico
(Useche, 2017), sino que adormece y desmantela
la posibilidad de critica, de organizacién y consti-
tucion de micropoderes resistentes.

Félix Guattari ya llamaba la atencién sobre la pre-
ponderancia de los factores subjetivos en la légica
capitalista y, en particular, sobre la forma en que
las maquinas tecnolégicas de informacién operan
en el corazén de la subjetividad humana, no solo

William Ricardo Almonacid Gonzélez

en su memoria, en su inteligencia, sino también en
su sensibilidad, en sus afectos, en sus fantasmas in-
conscientes. (Pal Pelbart, 2010, p. 22)

Las tecnologias de la informacién sumen a los
sujetos en un profundo letargo, estdn creando
seres sin una memoria significativa de si mismos.
Las autonarraciones se revisten cada vez mas de
superficialidad, siendo este uno de los efectos
de llevar unas vidas sin profundidad; la carencia
en la construccién de lazos sociales, naturales,
politicos —lazos consigo mismo— dotados de
profundidad, crean generaciones de seres hu-
manos sin un pasado por contar; seres fugaces
condenados a la cadena de produccion de suje-
tos obsolescentes; seres sin rostro y, por lo mismo,
condenados al olvido. El neoliberalismo es una
magquinaria que roba el presente de las personas
y sus futuros pasados.

Seres sin un pasado, son seres a la deriva y sin
nociones de futuro mas all4 del estructurado por
los poderes. Representan la faceta mas profunda
del sometimiento. Las maquinarias de la sujecién
los han arrojado al frenesi de un continuo presen-
te donde imperan las leyes del mercado. A través
del dispositivo de dominacién de las tecnologias
de la informacién, el poder ya no solamente es-
tructura el campo de accidn de los otros, sino que
ahora estructura sus suenos, sus anhelos, deseos,
miedos, su espiritu.

El dltimo dispositivo de dominaciéon que serd
nombrado, y que da funcionamiento a las maqui-
narias de sujecion, es la obsolescencia, ampliada a
dimensiones ontolodgicas del ser. Originalmente
la obsolescencia programada se inserta en los 4mbi-
tos empresariales y de manufactura de casi todos
los bienes y artefactos que se producen y se con-
sumen alrededor del mundo; lo anterior se refiere
a una politica extendida por el globo terridqueo;
asi, los productos que se fabrican no pueden
extender demasiado tiempo su vida util, garan-
tizando un continuo flujo econémico, de pro-
duccién y consumo.

Alrededor de este tema la investigacién da
un giro reflexivo que permite proponer el con-
cepto obsolescencia del ser, un punto al que se
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llega gracias a la lectura de autores como Bauman
(2007), Han (2012, 2014) y Bedoya (2018). Asi, ob-
servando las formas a través de las cuales el neoli-
beralismo inserta grados de caducidad a los seres
humanos y los sume bajo la constante amenaza
de convertirlos en entidades biolégicas obsoletas
para el mundo econdémico, la categoria propone
a los investigadores observar de qué maneras, las
industrias culturales insertan, o no, grados de ob-
solescencia a las pricticas culturales que logran
captar y cooptar; sin dejar de lado, por supuesto,
la pregunta por aquellos valores culturales que se
quedan al margen de estas, sea porque no hay un
mercado de gustos que permita sacar ganancias eco-
noémicas de estas, o porque los sistemas simboli-
cos y de significaciones sobre los que se edifican
los acervos culturales son tan fuertes, que no se
han entregado a la naturaleza devoradora del ca-
pitalismo cultural.

Reflexionar alrededor de la obsolescencia del ser
significa llevar las discusiones por terrenos de lo
politico, lo filoséfico, lo ético y lo cultural; centra
los andlisis en la constitucién del sujeto econd-
mico, no como ser humano, sino como valor de
intercambio de flujos comerciales y situa, en una
misma via de discusién, a la mercantilizacién de
las riquezas culturales tradicionales.

Lo anterior da cierre a una breve exposicién de
algunos de los dispositivos centrales que compo-
nen a las maquinarias de sujecion, en donde los
viejos dispositivos de dominacién —marcos nor-
mativos y discursos hegeménicos— se entrelazan
en su funcionamiento con nuevos dispositivos
de dominacién —tecnologias de la informacion y
obsolescencia del ser— que persigue el objetivo
de construir seres humanos dominados en todas
sus dimensiones; ademas, edifica una realidad
cuya Unica manera de vivir sea bajo los preceptos
de la vida hecha economia.

La industria cultural y la sujecion

Llegados a este punto de la investigacién, la
categoria vuelca los analisis alrededor de la
operatividad de las maquinarias de sujecion me-
diante las industrias culturales, ampliando asi

el “abanico” de elementos tedrico-conceptuales
que les seran de utilidad a los investigadores que
quieran hacer uso de esta categoria.

Al poner nuevamente el foco sobre el disposi-
tivo de los sistemas normativos y reglamentarios y
su relacién con la organizacion de festivales como
una de las caras de la industria cultural, puede
entenderse el proceso mediante el cual ese dispo-
sitivo incorpora la “racionalidad de gobierno neo-
liberal”, la cual no solamente “gestiona la libertad
para la constitucién de unas formas subjetivas
especificas” —consumidores— (Bedoya, 2018,
p. XVIII), sino que también coopta una buena
cantidad de pricticas culturales tradicionales para
ponerlas en el juego de las 16gicas del mercado.

En consecuencia, a toda investigacién que asu-
ma estas perspectivas de analisis le resulta imperio-
so analizar los reglamentos de los festivales que se
quieran investigar para indagar si dichos reglamen-
tos son la decantacién del dispositivo de los siste-
mas normativos, dispuestos desde ese momento
a organizar —segun las logicas del neoliberalis-
mo— los ejercicios de creacién, de encuentro y
difusién® de las pricticas culturales tradicionales.

La industria cultural, a la vez que crea unos
patrones estéticos “tradicionales” para ser con-
sumidos, también se encarga de gestionar la
formacion de sujetos ansiosos por consumir
dichos patrones (sonoridades de instrumentos
tradicionales, danzas o cddigos visuales); asi,
crea un mercado que ofrece unos simbolos mol-
deados a los gustos, igualmente moldeados, de
los consumidores.

Un amplio haz de simbolos producidos en el mun-
do de los subalternos o subordinados pueden ser
“recuperados” (despojados®) por la gran industria
cultural generando el espejismo de la democracia
comunicacional, cuando en realidad lo que ocurre

8  Laindustria cultural, al centrar su mirada en una préictica cul-
tural, puede apropiarse de los medios de difusién simbdlica y
cultural, obligando a quienes ejercen practicas culturales tra-
dicionales, se sujeten a las politicas que la industria impone
como requisito para ingresar en el aparataje de difusién, el cual
representa una gran oportunidad para todas aquellas personas
y agrupaciones que, desde el anonimato mediatico, hacen de las
apuestas culturales apuestas de vida.

9 Comentario entre paréntesis fuera del texto original.
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alli es que se reformatean simbolos y sentidos para
devolverlos y hacerlos circular con la impronta
de la racionalizacién mercantil. De manera que
lo que se presenta de forma esperanzada, como
bondad de la globalizacién cultural, suele ser una
metdstasis de la monetarizacién en el campo de la
produccién de sentidos. (Hopenhayn, 2005, p. 14)

La logica mercantil de las practicas culturales
tradicionales no se preocupa por los valores epis-
témicos que residen en ellas, por el contrario,
demanda la insercién de grados de obsolescencia
en ellas para poder mantener en movimiento al
mercado de simbolos culturales tradicionales vy,
asi como la dimensién ontolégica del ser se ve
amenazada por la superficialidad, la dimensién
estética y cultural, y sus practicas, se encuentran
igualmente amenazadas por la superficialidad.

Por un lado, la competencia mas cruda de las edi-
toriales, sellos discograficos, emporios televisivos y
la industria del espectaculo en general, obliga a la
permanente novedad y diferenciacién en temas y
estilos: alli lo “etno” entra como un componente
de diferenciacién, irrumpe mundializando subi-
tamente lo que permanecié silenciado y excluido
por siglos, pero al mismo tiempo, su circulacién
veloz va de la mano con la légica de los mercados
que impone una obsolescencia acelerada, un trata-
miento banal, un formateo de escaparate o de jin-
gle de publicidad. [...] Las culturas son “rescatadas”
del silencio para luego ser masticadas por el ruido
mediatico. (Hopenhayn, 2003, p. 14)

Como se dijo, la industria cultural como despliegue
del neoliberalismo, busca la constituciéon de sujetos
econdémicos dominados en todas sus dimensiones
por las logicas del mercado. Por tanto, resulta im-
perioso que, en el despliegue de sus maquinarias de
sujecion, el neoliberalismo se encargue de cooptar
los escenarios vitales en los cuales los sujetos se
puedan constituir como seres dotados de profun-
didad y con vidas tan significativas, que pudie-
ran construir unas realidades otras diferentes a la
realidad que la racionalidad neoliberal pretende
presentar como posibilidad tnica; por lo que la
dominacién de la dimensién estética y cultural de
los sujetos se configura como uno de los grandes
objetivos del capitalismo cultural.

William Ricardo Almonacid Gonzélez

Para alcanzar este objetivo, las industrias cul-
turales pueden insertar cambios en lo profundo
de las relaciones sociales y comunitarias en las
que se tejen las practicas culturales, sobre todo,
si son practicas resistentes. En ese sentido, si “el
neoliberalismo opera bajo el régimen posible/rea-
lizacién”, quiere decir que una de sus funciones
es, en palabras del profesor Bedoya (2018), prees-
tablecer los posibles y asegurarse de su realizacion.
Por tanto, quebrar la posibilidad del acontecimien-
to y contaminar el ejercicio social de tal manera
que este termine ajustandose con la visién neo-
liberal, ademds de desarticular la constituciéon
de subjetividades e identidades resistentes, se
presenta como un posible, y la mercantilizacion de
sus valores culturales vendria a representar la rea-
lizacién de ese posible-sujecion neoliberal.

La reflexién alrededor del problema de la cap-
tacién y cooptacién que las industrias culturales
realizan a las practicas culturales tradicionales, asi
como de los procesos de sujecion de individuos y
comunidades que se instauran con ellas (con las
industrias culturales), quedaria incompleta si no
nos apoyamos en Bourdieu (2007; 2008; 2010).

Uno de los grandes aportes que el autor
francés hizo a la sociologia tiene que ver con los
analisis alrededor de lo que él denominé campos,
presentandolos como espacios de juego auténo-
mos que existen con independencia de los su-
jetos, que tienen sus propias reglas de juego, sus
apuestas, su organizacion jerarquica de poder, una
“construccién social arbitraria y artificial” en la
cual la entrada en juego supone para los sujetos
aceptar el modo de operacién del campo a manera
de un “cuasi contrato” (Bourdieu, 2007, p. 108).

De esta manera, es posible comprender que
el mercado-industria cultural funciona como un
amplisimo campo auténomo, con sus propias re-
glas y que somete, bajo determinadas condiciones,
a aquellos que desean ingresar en su juego. Asi
mismo, se entiende que solo una de sus aristas
se relaciona con el mercado de valores culturales
tradicionales; arista que igualmente adopta di-
ferentes modos de operacién de acuerdo con el
territorio donde se despliega y del tipo de valor
cultural que se busca mercantilizar.

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 59-75



Hibrido cultural de resistencia. Propuesta teérico-metodolégica para el estudio de

practicas culturales tradicionales y de resistencia creativa-no violenta

Se debe destacar que en este escenario, en
su afdn por mantener en operacién el mercado,
agentes de la industria cultural estdn en una con-
tinua busqueda de valores culturales que puedan
ser captados y cooptados —en ocasiones arreba-
tados— para luego ser moldeados a los gustos de
unos consumidores igualmente moldeados, asi se
garantizaria un beneficio econdémico para el inter-
mediario, el marchand, manager, curador, editor,
el “banquero simbdlico” (Bourdieu, 2010, p. 156),
pero no necesariamente un beneficio econémico
directo para el artista o la comunidad de donde
emergen los valores culturales comercializados.

Cabe decir que dentro de las aristas de la in-
dustria cultural se presenta una cara de la eco-
nomia de la cultura que se esfuerza por mostrar
una imagen “desinteresada” que deniega lo eco-
némico, y que funciona a través de “un rechazo
constante y colectivo del interés propiamente
‘econdmico’ y de la verdad de las practicas que
el analisis ‘econdémico’ devela” (Bourdieu, 2010,
p. 153), es decir, trata de revestirse como un ejerci-
cio ético e inocuo, incluso positivo para el mundo
de los valores culturales tradicionales y de los in-
dividuos y grupos sociales de quienes éstos emer-
gen; sin embargo, el autor francés muestra que:

Como la denegacion de la economia no es una
simple mascara ideoldgica ni un repudio completo
del interés econémico, los nuevos productores que
tienen su convicciéon por todo capital podran, por
un lado, imponerse en el mercado reclamando para
si valores en nombre de los cuales los productores
dominantes han acumulado su capital simbdlico
y, por otro lado, solo quienes sepan adaptarse a las
coacciones “econdmicas” inscriptas en esta eco-
nomia de la mala fe podran recibir plenamente los
beneficios “econémicos” de su capital simbdlico.
(Bourdieu, 2010, p. 155)

Como bien lo muestra el autor, “los diferentes
campos se aseguran los agentes dotados del ha-
bitus necesario para su buen funcionamiento”
(Bourdieu, 2007, p. 108), porque no solamente se
vale de sujetos avezados en el campo econémico
y mercantilizador de bienes y valores culturales,
sino que en el escenario de las practicas culturales

tradicionales™, se vale de sujetos y grupos sociales
histéricamente subalternos, excluidos y margina-
dos alos cuales, por medio de sistemas semidticos
hegemonicos, se les ha inducido a desear el lugar
favorecido de los dominadores.

Se observa entonces que el ingreso al campo
de las industrias culturales supone a las comuni-
dades un desconocimiento de ese nuevo escena-
rio; ademads, entran en tensiones que, en muchas
ocasiones, terminan siendo superadas en favor
de la industria cultural, porque las reglas que do-
minan este campo son trazadas por el sistema de
produccién cultural. Las comunidades al entrar
en los juegos de poder internos de ese campo son
las m4s débiles en la organizacién jerdrquica del
poder de este, pero se someten a ¢l con la “expec-
tativa” de alcanzar el capital simbdlico que ofrece,
en este caso, el del reconocimiento.

Este es uno de los escenarios en el cual se pue-
de observar de manera clara la accién de la creen-
cia al interior de un campo que, operando por
medio de “expectativas”, permite la disposicion
de los cuerpos para garantizar, de este modo, su
funcionamiento. Puede ocurrir entonces que los
individuos y grupos sociales histéricamente ex-
cluidos y cuyas practicas culturales empiezan a
ser del interés de la industria cultural, deseen in-
gresar en el campo de juego del mercado cultural
con la expectativa de tener acceso al capital simbé-
lico —como ha podido ser constatado en diversas
investigaciones— del reconocimiento social.

10 En este punto cobra una especial relevancia empezar a reconocer
que, mientras para unas comunidades determinados simbolos
(atuendos, creaciones artesanales que adornan el cuerpo, objetos
de la vida cotidiana como sombreros, mochilas, etcétera) repre-
sentan un valor fundamental para el reconocimiento identita-
rio y de resistencia de esos grupos sociales, individuos y grupos
avezados en el comercio cultural amplian su “catilogo” apro-
pidndose de dichos valores simbdlicos volviéndolos mercancia.
La fetichizacién de simbolos de resistencia capta la atencién de
sujetos que ingenuamente los compran creyendo que de esa
manera en ellos también residir4 la resistencia, sin preocuparse
de estar alimentando el régimen econémico de despojo de valo-
res culturales. En los escenarios de la industria cultural es posi-
ble hallar en operatividad un oximoron: un mercado de simbolos
de resistencia.

1 No obstante, se es consciente de que la creencia va mas alla de la
expectativa; para evitar perder el foco de la investigacion, se to-
mard, en esta parte del texto, tan solo esta faceta de la creencia.
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El capital simbdlico es una propiedad cualquiera,
fuerza fisica, riqueza, valor guerrero, que, percibida
por unos agentes sociales dotados de las categorias
de percepcién y de valoracién que permiten perci-
birla, conocerla y reconocerla, se vuelve simbdli-
camente eficiente, como una verdadera fuerza ma-
gica: una propiedad que, porque responde a unas
‘expectativas colectivas’, socialmente constituidas,
a unas creencias, ejerce una especie de accién a dis-
tancia, sin contacto fisico. (Bourdieu, 1997, p. 172)

De ahi que, con los aportes de Bourdieu, sea po-
sible entender por qué se profundiza la brecha
entre mayor inequidad material y mayor integracion
simbdlica, ya que al ingresar en los juegos de poder
del campo de la industria cultural, individuos y
comunidades, con miras a ascender en la escala
jerarquica, ponen sus riquezas y valores cultura-
les a disposicion de las fuerzas del campo, dando
paso a las “operaciones de cooptaciéon” mediante
las cuales los individuos y grupos sociales ofrecen
“tributos simbolicos” (Bourdieu, 2007, p. 109),
esperando asi convertirse en parte activa de un
campo de mercados culturales que cooptan tanto
personas como précticas culturales tradicionales.

Expuesto lo anterior, es imperativo reconocer
y objetivar los campos de juego en los cuales se
mueven las comunidades que le dan vida a la in-
vestigacion, partiendo de la evidencia, primero
empirica y luego reflexiva; asi, es posible vislum-
brar ejercicios y practicas de resistencia en ellos,
no solo frente el campo de las industrias cultu-
rales, sino resistencias ante sistemas semidticos
destinados a la dominacién del ser y del saber.

Por el momento, y en un breve acercamiento
al pensamiento de Pierre Bourdieu, se puede ob-
tener una pista: si se considera que el capital es la
energia que mueve al campo, entonces se asume
que en el campo estético y de la cultura el poseer
la capacidad de ver —que es a su vez la capacidad
del saber y asi mismo de poder asignar palabras
y nombrar las cosas (Bourdieu, 2010, p. 232)— re-
presenta una faceta de ese capital necesario para
que funcione el campo estético-cultural.

La obra de arte adquiere sentido y reviste interés
solo para quien posee la cultura, es decir, el cédigo
segun el cual estd codificada [...] Ese codigo incor-

William Ricardo Almonacid Gonzélez

porado que llamamos cultura funciona de hecho
como un capital cultural porque, estando desigual-
mente distribuido, otorga automaticamente bene-
ficios de distincién. (Bourdieu, 2010, pp. 232-233)

El capital cultural puede ser contrabalanceado
cuando se abren espacios —como en efecto ocu-
rre en ejercicios de resistencias ciudadanas no
violentas— a otros modos de percepcién, de co-
nocer, nominar y sentir; un ejercicio de sentires y
percepciones otras que es probable que se presen-
ten en el territorio de la investigacion, por tanto,
deben ser reconocidos por el investigador. “Las
revoluciones simbolicas suponen una revolucién
mds o menos radical de los instrumentos de cono-
cimiento y de las categorias de percepcién” (Bou-
rdieu, 1997, p. 175). De esta manera serd posible
observar cémo entran en tension el campo de las
comunidades y el de la industria cultural; cémo
comprender desde dénde se resiste y se puede
fortalecer la resistencia a la mercantilizacion de
los valores tradicionales de una cultura y, a su
vez, reconocer cdOmo un campo estético-cultural
otro puede constituirse en uno de los pilares para
construir otros mundos posibles.

En consecuencia, se defiende que, asi como
existen unas maquinarias de sujecién, igualmente
existen mecanismos para la constitucion de
resistencias, de los cuales tan solo algunos han
sido agrupados en una gran matriz llamada
lucha por la produccién de sentidos, un momento
de la investigacion que busca sentar las bases
para la creacion tanto de metodologias como de
ejercicios practicos que redunden en el estudio,
fortalecimiento o constitucién de practicas de
resistencia creativa-no violenta. En concordancia
con lo dicho, serdn presentados dos elementos
que se consideran constitutivos de esas luchas
por la produccién de sentidos.

Revision de los valores culturales

De manera muy somera, este articulo presentara
la relaciéon metodolégica entre los anélisis alrede-
dor de la constitucién del hibrido cultural de resis-
tencia como fruto del devenir, con el ejercicio de
la revisiéon de los valores culturales. Como se ha
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pretendido mostrar —tanto en el presente texto
como en la investigacion— las formas a través de
las cuales el neoliberalismo ha buscado el domi-
nio de los seres humanos, se han apuntalado a
gobernar todas las dimensiones de la vida, por lo
mismo, se hace el llamado a comprender que no
basta solamente con reconocer parcialmente los
valores culturales que nos anteceden como su-
jetos y como parte de un grupo social, sino que
en un esfuerzo por hacer frente a la naturaleza
“aplanadora” del neoliberalismo (Bedoya, 2018, p.
56), es necesario hacer una revisiéon profunda que
permita reconocer los acervos historicos, éticos,
culturales, incluso filoséficos, que nos anteceden.

Todo esto permite que tanto el investigador,
como la persona —o personas— que ofrezca la
informacion requerida en la investigacion de
campo, realice una reflexién sobre los transitos
que se han tenido que dar para que en ella resi-
dan determinados valores culturales, asi, se abre
paso a uno de los grandes y mas importantes al-
cances de la categoria de hibrido cultural de resis-
tencia: el anélisis, descripcién y sistematizacion
de los acervos y riquezas histérico-culturales del
individuo o la comunidad®; un ejercicio que se
puede llevar a cabo tanto en los escenarios del
mundo académico, como por los mismos miem-
bros de la comunidad®.

Todo esto se debe entender como una suerte
de carrera contra el tiempo ya que, entre este mas

12 Enel tercer capitulo de la investigacién, el lector podra consul-
tar como se llevaron a cabo los procesos de anlisis, descripcion
y sistematizacion de algunos de los valores culturales de las co-
munidades afro del norte del Cauca que realizan la practica de
las musicas de violines caucanos.

13 Este punto tiene gran importancia: si el investigador encuentra
que las mismas comunidades adelantan sus propios ejercicios
de sistematizacion de sus saberes y valores culturales, podra
observar y describir los métodos usados por estas. Si el com-
promiso del investigador, sumado a la confianza establecida
con las personas de la comunidad lo permite, este podra pre-
guntar si puede ofrecer algiin consejo o asesoria metodologi-
ca para robustecer el ejercicio de sistematizacién realizado por
la comunidad. Ahora bien, puede que ocurra lo contrario y el
investigador termine hallando riquezas que redunden en el for-
talecimiento de su propia apuesta metodolégica. Como sea el
caso, estos ejercicios deberdn hacerse siempre con el visto bue-
no de los miembros de la comunidad en estudio; ademas que se
hace un llamado a no dejar en el anonimato a las personas que
pueden fortalecer o cambiar la perspectiva del investigador.

pase, mas extiende el neoliberalismo los alcances
de las maquinarias de sujeciéon y dominacion de
sujetos, grupos sociales y sus practicas culturales.
Es un llamado de urgencia que se hace en medio
de la amenaza, muy latente, de desaparicion defi-
nitiva de sistemas de saberes y acervos histérico-
culturales tnicos y particulares en el mundo.

Subjetividad social y narrativas. La cuestion
metodologica

En respuesta a ese llamado de urgencia por la
sistematizacién de los valores culturales, asi
como por la construccién y fortalecimiento de
diversos mecanismos que puedan ser de utili-
dad para confrontar la naturaleza aplanadora del
neoliberalismo, se hard la presentacién de algu-
nas otras estrategias metodoldgicas que la cate-
goria de hibrido cultural de resistencia ofrece a los
investigadores.

Lo que vendr4 a continuacién es la exposiciéon
de las posibilidades metodoldgicas que la investi-
gacion en narrativas y relatos de vida puede ofrecer
para adelantar las investigaciones de campo. En
ese sentido, se presentard cémo gracias a ellas es
posible elaborar una interpretacién de las “tra-
yectorias sociales” de la comunidad a partir de las
dimensiones interiores y temporales de la misma
(Bertaux, 2005, p. 20), asi como realizar un acer-
camiento a lo que Fernando Gonzalez (2008) ha
llamado el sentido subjetivo, es decir, la dimensién
social de la subjetividad presente en las comunida-
des que motivan las investigaciones.

De manera muy directa, Ana Maria Arias y
Sara Alvarado advierten que:

Una narrativa puede definirse como una historia
que le permite a las personas dar sentido a sus vi-
das. Consiste en un esfuerzo del sujeto por conec-
tar su pasado, su presente y su futuro de tal manera
que se genere una historia lineal y coherente consi-
go misma y con el contexto. En la construccion de
la narrativa influyen los relatos que otras personas
realizan sobre el autor de la narrativa asi como las
précticas y significados culturales propios del con-
texto donde interactda. (Citados en Arias-Cardo-
nay Alvarado-Salgado, 2015, p. 172)
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Esta afirmacién alrededor de la narrativa resue-
na en las voces de autores cldsicos cuyo eco, en
la amplia extension de los estudios sociales, se ha
diseminado ampliamente; asi, en clave de los es-
tudios culturales —mas no de la lingtistica— el
eco de Clifford Geertz resuena con fuerza en sus
reflexiones alrededor del lenguaje, considerado
“el vinculo de pensamientos y sentimientos” que
se presenta en los hablantes (Geertz, 2000, p. 171);
en esta via se halla una innegable conexién con
Fernando Gonzilez Rey quien expresa: “es preci-
samente esa unidad simbélico-emocional, produci-
daen el curso de la experiencia, la base ontoldgica
de lo que definimos como subjetividad” (Gonza-
lez, 2008, p. 228).

La relacién entre el lenguaje, la narracion y los
vinculos simbdlico-emocionales a través de los cuales
se construye la dimensién subjetiva, pero también
temporal y social de los sujetos, es reforzada por Ana
Maria Arias y Sara Alvarado, quienes afirman que:

Narrar implica poner lo vivido en palabras, en tan-
to ideas y emociones; resignificar las experiencias,
llenar de sentido la propia historia al renombrar y
recrear una serie de acontecimientos, que mas que
responder a un orden cronoldgico y objetivo, res-
ponden a un entramado légico y subjetivo, que da
cuenta de la configuracién particular y compleja
frente a los hechos vividos. (Arias-Cardona y Al-
varado-Salgado, 2015, p. 172)

Pero la narraciéon no es un ejercicio individual,
asi como la subjetividad, o mejor, los procesos
de subjetivacién, no son procesos meramente
intrapsiquicos. En estas nuevas maneras de en-
tender la dimensién subjetiva, los aportes de
Fernando Gonzilez Rey nuevamente son sobre-
salientes, al argumentar que:

La separacion de lo individual y lo social no per-
mite ver que la organizacién psiquica individual se
desarrolla en la experiencia social e histérica de los
individuos, y tampoco permite considerar cémo las
acciones de los individuos, las que son inseparables
de su produccién subjetiva, tienen un impacto que,
de hecho, se asocia a nuevos procesos de transfor-
macién de las formas de vida y organizacion social.
(Gonzélez, 2008, p. 229)

William Ricardo Almonacid Gonzélez

Es decir, se quiere mostrar que la dimensién sub-
jetiva no es una cuestién aislada del individuo,
sino que continuamente los “sentidos privados se
tornan sociales” (p. 230), y estos, a su vez expresan:

las producciones simbdlicas y emocionales, confi-
guradas en las dimensiones histérica y social de
las actividades humanas; sin embargo, estas no
expresan apenas el momento actual de un sistema
de relaciones, sino la historia, tanto de las personas
implicadas en un espacio social, como de ese espacio
social en su articulaciéon con otros. De esa forma,
el sentido subjetivo fundamenta una definicién
de subjetividad, que no se restringe a los procesos
y a las formas de organizaciéon de la subjetividad
individual, sino que implica la definicién de una
subjetividad social. (p. 233)

Puesto en estos términos, es posible reconocer
que en las narrativas se entretejen los sentidos
y las dimensiones sociales de la subjetividad o,
invirtiendo esta “ecuacion”, se produce un ha-
llazgo: la subjetividad social puede ser entendida
y estudiada a través de las narrativas, afirmacién
que manifiesta Marieta Quintero Mejia, quien
apoyada en Ricoeur (2006), defiende que me-
diante las narrativas se puede “dar cuenta de la
condicién humana” (Quintero, 2018, p. 85); asi, se
reconoce una coherencia epistemoldgica y meto-
dolégica sobre la cual se sustenta esta fase de la
investigacion™.

Indagar alrededor de la subjetividad social de-
manda reconocer algunos rasgos caracteristicos
que sustentan esta concepcion de la dimensién
subjetiva, que ha sido descrita y delimitada por
Gonzalez Rey en la categoria de sentido subjetivo,
de la cual se resaltan las relaciones, o la “unidad
inseparable”, entre los procesos de significacién,
los procesos simbdlicos y las emociones de los

14 Valelapenaaclararle al lector que las narrativas abarcan un am-
plio campo de desarrollos y experiencias humanas que van mas
alla de la palabra oral o escrita. Los cuerpos son, en si mismos,
fruto de unas narrativas y —simultdneamente— portadores
de estas —las cuales responden a la dimensién social, histo-
rica, cultural y politica del sujeto—, por lo mismo, las danzas,
las musicas, las creaciones visuales y plasticas, la literatura, los
mitos y los rituales —e incluso lo cotidiano y rutinario— son
préacticas humanas que narran y dan sentido al individuo y al
grupo social y pueden ser estudiadas a través de la investigaciéon
en narrativas.
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sujetos, jugando, a su vez, un papel determi-
nante el devenir histérico y cultural de los mis-
mos. La unidad simbdlico-emocional es central en
esta categoria.

A partir de la introduccién del concepto de sentido
subjetivo, es posible una representacién de la subje-
tividad en la que lo social y lo individual aparecen
asociados de forma inseparable en su nivel subje-
tivo. Esta definicién de subjetividad representa la
especificidad de los procesos psiquicos humanos en
las condiciones de la cultura. (Gonzalez, 2008, p. 234)

Otros elementos que se exponen en la propuesta
del autor cubano hacen énfasis en una concep-
cion del sentido subjetivo como un amplio entra-
mado en el que confluye la experiencia social
del sujeto, cargada con todas las significaciones
y emociones que le acompafan y le anteceden, en
relacién con otros sujetos y otros espacios; proce-
so a través del cual se construye el espacio social
concreto, es decir, determinado espacio social es
el resultado de las relaciones intersubjetivas que
se establecen en ¢él, pero, se recuerda que dicha in-
tersubjetividad estd atravesada por el devenir his-
térico y cultural que es inseparable de los sujetos.

Los sentidos subjetivos no son exclusivos de las ex-
periencias individuales, sino que caracterizan las re-
laciones diferenciadas que ocurren en los diferentes
espacios de vida social del sujeto [...] Desde esta pers-
pectiva, las personas son verdaderos sistemas porta-
dores, en su subjetividad individual, de los efectos
colaterales y las contradicciones de otros espacios de
la subjetividad social. (Gonzélez, 2008, p. 234)

Ahora, con una perspectiva que posibilita enten-
der el vasto sistema de sentidos y configuraciones
subjetivas (p. 234) que integran la dimensién so-
cial de la subjetividad, se da paso a justificar por
qué el uso de los relatos de vida como herramien-
ta y enfoque para la obtencién de informacién,
método integrado plenamente en los marcos de
la investigacion narrativa, permitird a los investi-
gadores realizar un trabajo de campo del que se
obtengan grandes resultados.

Asi las cosas, el despliegue de las herramien-
tas metodologicas para la recoleccion y anélisis
de la informacién —investigacién en narrativas y

relatos de vida— se debe realizar en consonancia
con los tres grandes momentos propuestos por la
categoria de hibrido cultural de resistencia; en otros
términos, la categoria propone que las indagacio-
nes giren alrededor de un eje rector: (1) los cami-
nos del devenir, (2) del presente y (3) las miradas
hacia el futuro.

En este punto, se destaca que el uso de los rela-
tos de vida ofrece una valiosa ayuda metodologica,
ya que a través de este enfoque es posible com-
prender en profundidad “una parte de la realidad
social-histérica de un objeto social” (Bertaux,
2005, P. 49), comprensidon que se sittia mds alla
de lo que se proyecta en la investigacion biogra-
fica, cuyo fin es “comprender tal o cual persona
en profundidad” (p. 49). Los relatos de vida estan
“mucho mas centrados en la evocacién de los me-
canismos sociales” (p. 39), en “adquirir datos de
quienes han pasado una parte de su vida dentro
de ese objeto social, para obtener informaciones
y descripciones que, una vez analizados y reuni-
dos, ayuden a comprender su funcionamiento y
su dindmica interna” (de ese objeto social) (p. 49).

Tal como lo defiende Bertaux (2005), mediante
los relatos de vida es posible reconstruir e inter-
pretar el pasado de una parcela del mundo social
y su funcionamiento, que, sumado a la perspec-
tiva investigativa del hibrido cultural de resistencia,
significa también reconstruir e interpretar los
mecanismos de resistencia, las significaciones,
categorias de percepcion y unidades simbolico-
emocionales que se entretejieron como subjetivi-
dad social; lo mismo ocurre en la indagacién sobre
el presente, aunque en este punto inicia una do-
ble funcién de indagacién no excluyente: por un
lado, se mantiene el enfoque de los relatos de vida
para describir e interpretar un objeto social, y por
otro se abre paso a la incursion de narraciones fic-
cionales, en tanto que estas permiten “al hombre
profundizar en el conocimiento de si mismo, al-
canzar sus anhelos, evadirse de las circunstancias
que condicionan su vida cotidiana y tener acceso
a experiencias del todo imposibles por otros con-
ductos” (Garrido, 1997, p. 38, citado en Gémez-
Esteban, 2013, p. 36).
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La importancia de los relatos ficcionales versa
en su potencia para imaginar otros mundos po-
sibles, cuestion tratada por el profesor Jairo Go-
mez-Esteban (2013), quien argumenta que tanto
las ficciones que elabora un sujeto sobre si, pero
ampliando la argumentacion, las ficciones que
una comunidad —en el despliegue de su dimen-
sién social subjetiva— construye de si y sobre si,
pueden constituirse en promesa, en potencia de
ser-otro, en meta teleoldgica; es decir, la ficcion
puede erigirse como postura y apuesta politica,
como carta de navegacion en medio de las mareas
tormentosas del neoliberalismo.

[...] Ia ficcién cumple una tarea indispensable para
nuestra supervivencia: no solo nos ayuda a prede-
cir nuestras reacciones en situaciones hipotéticas,
sino que nos obliga a representarlas en nuestra
mente —a repetirlas y reconstruirlas— vy, a partir de
alli a entrever qué sentiriamos si las experimentéra-
mos de verdad. Una vez hecho esto, no tardamos en
reconocernos en los demds, porque en alguna me-
dida en ese momento ya somos los demas. (Gémez-
Esteban, 2013, p. 36)

Ese reconocerse en los demas, ser los demas, es la
posibilidad de constituirse a si mismo como otro
—recordando el titulo del célebre libro de Paul
Ricoeur (2006)—. En este punto, siguiendo a
Volpi (2011), se expresa de manera clara por qué
la necesidad de hacer una revisién de los valores
culturales, de realizar una recuperacién y forta-
lecimiento de las narrativas —que en su devenir
han dotado de significado y le han permitido
a sujetos y grupos sociales darse su lugar en el
mundo— se constituye como “tarea indispensa-
ble para [la] supervivencia” de los pueblos y sus
particularidades epistémicas.

Por tanto, se concibe como un proceso que im-
plica arrebatarle el presente alas maquinarias neo-
liberales aplanadoras de la vida. Las narrativas, en
su vasta extension, se edifican como escenarios
de agenciamientos, de imaginaciéon y potencia de
creacion de otros mundos posibles; proceso me-
diante el cual se pasa, necesariamente, por un
“contrabalanceo de la cultura hegemoénica” y por
las “revoluciones simbdlicas” planteadas por Bou-
rdieu (1997), que implican una reconfiguracién de

William Ricardo Almonacid Gonzélez

los modos de conocer, de percibir y relacionarse
con el mundo; en otras palabras, demanda la re-
configuraciéon de las “categorias de percepciéon”
y por ende, de la dimension estética de sujetos y
grupos sociales.

Ya, en el escenario de las nociones prospecti-
vas, la indagacién alrededor del futuro demanda
la elaboraciéon de preguntas de naturaleza subjun-
tiva (esto también aplica en la etapa del presente).
Los relatos ficcionales toman como base a los re-
latos de vida para imaginar futuros otros, a su vez
que enriquecen el entramado narrativo-metodo-
l6gico de la investigacidn. La emergencia de este
protagonismo ficcional encuentra sustento en las
palabras del profesor Jairo Gémez, quien afirma:

[...] la ficcién ocupa un lugar tan o mas importante
en los procesos de subjetivaciéon, como la misma
experiencia y los acontecimientos que hemos efec-
tivamente vivenciado y, sin lugar a dudas, consti-
tuye el mecanismo principal para la proyeccién de
nuestro futuro. (Gémez-Esteban, 2013, p. 31)

En este exordio tedrico-metodoldgico se ha pre-
sentado una relaciéon entre la subjetividad social,
elementos de investigacién narrativa, relatos de
vida y relatos ficcionales como bases tedricas,
si se quiere, epistemes que sustentan la cuestién
metodoldgica propuesta por la categoria de hibrido
cultural de resistencia. Tener en cuenta todos los
elementos que brinda la categoria, no solamente
le permitira al investigador realizar disertaciones
de orden tedrico, sino que redundara en la elabo-
raciéon de entrevistas semiestructuradas mucho
mds robustas y encaminadas a lograr mejores re-
sultados en la obtencién, descripcién y anélisis de
la informacion.

A modo de cierre

Naturalmente, en un articulo apenas se logra con-
densar una parte de los resultados obtenidos en
una investigaciéon —algo a lo que no se escapa
este texto— sin embargo, vale la pena realizar un
breve recuento de los elementos tedricos que han
sido abordados para establecer, a modo de cierre,
su configuracion como ruta metodolodgica.
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Asi las cosas, y después de un recorrido ted-
rico-metodoldgico, se afirma que para abordar el
estudio de grupos sociales en resistencia, o con
potencia para establecerlas, resulta imperativo
observar con detenimiento su devenir histoérico,
en procura de comprender y sistematizar (si no se
ha hecho), las maneras como se constituyeron los
sistemas de saberes, creencias y significaciones
que les permiten tener particularidades epistémi-
cas, culturales y existenciales otras.

Una mirada al pasado permitira, a su vez, rea-
lizar una revisién de los valores culturales propios de
cada individuo o grupo social; lo que se constitu-
ye en una apertura para preguntar e indagar por
todas aquellas iniciativas que apunten al resca-
te, fortalecimiento y proyeccion a futuro de sus
particularidades existenciales. Aqui se incluyen
las pricticas culturales tradicionales, los sistemas
de saberes, creencias y significaciones, los modos
particulares de relacién con el mundo.

En ese mismo sentido, los analisis alrededor
del devenir comprenden el ejercicio de analizar
cudles eran los discursos hegemodnicos y las es-
tructuras de poder que en tiempos de antafio
operaban, asi como la constitucién de lineas de
fuga que significaron la desatencion —directa o
indirecta— de los discursos hegemoénico-norma-
tivos. Aqui entran en juego los procesos de sin-
cretismo, blanqueamiento, ennegrecimiento y, en
consecuencia, de hibridaciones de resistencia.

Ante este panorama emergen dos grandes po-
sibilidades: (1) los individuos y grupos sociales
aceptaron, en algun momento de su historia, la
operatividad de discursos hegemonicos consti-
tuyendo asi un ejercicio de servidumbre voluntaria
y posterior resistencia a la misma y otra, (2) que
aborde el estudio de los grupos sociales que, en
términos generales, se han mantenido siempre en
las orillas de la resistencia.

Una vez establecido esto, es momento de pre-
guntarse cémo aquellas eventuales resistencias
constituidas en el flujo del devenir, se han sos-
tenido en el tiempo o se han transformado con
el cambio de las épocas; una cuestién que estd
inextricablemente ligada a cudles son y cémo

funcionan, en tiempos de la modernidad tardia,
algunas maquinarias de sujecion.

A partir de una revisién somera de los ele-
mentos abordados en dicho item, nuevamente
es posible hallar una ruta tedrico-metodoldgica.
Entonces, se identifica que es imperativo reali-
zar una mirada critica a los sistemas discursivos
usados por las estructuras de poder que, tanto en
el pasado como en el presente, contintian gene-
rando exclusiones sociales y epistémicas, es decir,
siguen confinando al terreno de los saberes someti-
dos a una gran cantidad de saberes y practicas cul-
turales tradicionales las cuales, aun en tiempos
contemporaneos y en determinados campos de
academia artistica occidental, contintian siendo
ignoradas, despreciadas o deslegitimadas.

La perspectiva que pretende aportar la ca-
tegoria de hibrido cultural de resistencia, es la de
observar cémo contintian en operacién viejos
dispositivos de dominacién —violencias simbo-
licas, discursos hegemonicos y sistemas norma-
tivos— entrelazados con nuevas técnicas para el
sometimiento de individuos y grupos sociales, en
el caso propuesto por la categoria, a través de la
obsolescencia del ser y el uso de las TIC como he-
rramientas para dominar los cuerpos y las mentes
de los sujetos.

En consecuencia, reconocer estos aspec-
tos permite que las reflexiones alrededor de la
operatividad de las maquinarias de sujecién re-
sulten en comprender como en la estructura-
cién, institucional o no, de escenarios o campos
de la cultura, se mantienen en funcionamiento
dispositivos hegemoénicos que pueden excluir,
moldear o estandarizar practicas culturales tra-
dicionales, o insertar grados de obsolescencia a
las mismas —como se plante6 con los analisis de
Hopenhayn (2005)—. A la vez, permitira observar
de qué manera se construyen y despliegan estra-
tegias para resistirlos.

Los andlisis realizados alrededor de las indus-
trias culturales y su relaciéon con la dominacién,
sugiere tomar los sistemas discursivos y normati-
vos hegemodnicos —ya analizados— y observarlos
a contraluz de las politicas o festivales culturales
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(sean de musica, danza o interdisciplinares). Esto
podra determinar si son una decantacion de di-
chos sistemas hegemoénicos. Asi mismo, se ofrece
un andlisis alrededor de la estructuracion y fun-
cionamiento del campo de la industria cultural,
del cual emergen elementos sumamente valiosos
y de gran utilidad para observar y realizar anélisis
ala informacién obtenida en el trabajo de campo.

Se exponen y describen conceptos tales como:
tributos simbdlicos, banqueros y mercados sim-
bolicos, habitus, capital simbdlico, categorias de
percepcién, revoluciones simbdlicas (Bourdieu,
2010, 2008, 1997), mercantilizacién de simbolos
de resistencia y estandarizaciéon de valores cul-
turales. Se postulan categorias de andlisis como
las unidades simbdlico-emocionales o el sentido sub-
jetivo presentadas por Gonzalez (2008), gracias a
las cuales es posible estudiar la dimensién social
subjetiva de grupos sociales (en donde se entre-
laza el devenir, el presente y las nociones pros-
pectivas; los sistemas de saberes, creencias, de
significaciones y sentires). Por otro lado, las pro-
puestas de investigacién en narrativas y relatos de
vida abordadas en la categoria, ofrecen bases ted-
rico-conceptuales que, al ser aplicadas durante la
realizacion de los trabajos de campo, se consti-
tuirdn en elementos que permitiran el robusteci-
miento de los instrumentos metodolégicos para
la recoleccion de informacién, lo que redundara
en una mejor observacién, descripcién y analisis
del mundo social.

Quedan en deuda de ser presentadas algunas
disertaciones relacionadas con la constituciéon y
puesta en prictica de los poderes-bio, iniciativas
con las cuales se piensa y se trabaja por el vivir
bien-buen wvivir. Asi mismo, en un ejercicio por
definir algunas caracteristicas de lo que podria
ser el despliegue de resistencias creativas-no wvio-
lentas, la categoria propone que algunas de ellas
pueden rastrearse en los ejercicios organizativos
a través de los cuales las comunidades asumen
sus propias potencias y capacidades para definir
sus horizontes de sentido —histéricos y pros-
pectivos—, determinar sus necesidades, proble-
mdticas y establecer estrategias de solucion a las

William Ricardo Almonacid Gonzélez

mismas, asi como la capacidad de construir espa-
cios educativos otros, todo esto como fruto del es-
tablecimiento de escenarios de coparticipacién y
co-construccidon comunitaria (Mejia y Henriquez,
20I2) que permitan —si se quiere o no— el trabajo
mancomunado con las instituciones de gobiernos
locales o nacionales.

Asi se da cierre a la presentacién de algunos
de los elementos abordados por la categoria de
hibrido cultural de resistencia, no sin antes decir
que su naturaleza y construccion estd abierta a
ser ampliada, enriquecida y fortalecida. Se espe-
ra que esta investigacion se constituya como una
“caja de herramientas” que, muy seguramente
seran de utilidad tedrico-metodolédgica en cada
una de las fases de la construcciéon de una inves-
tigacion social-cultural, ya sean como parte de la
elaboracién del corpus tedrico o de la realizacién
del trabajo de campo junto con el anélisis y siste-
matizacion de la informacién.
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Resumen

El presente articulo es una construccién tedrica frente a cémo las identidades locales algunas veces
son sometidas por discursos homogeneizantes, los cuales fracturan procesos culturales. Es asi como,
en el desarrollo del articulo, se dan indicios de la materializacién del discurso de la resistencia y sus ex-
presiones que construyen un lenguaje que cuestiona las formas de control y dominacién instauradas
en los procesos societales. Asi pues, “el poder estar juntos” trabajado por una de las tedricas analizada
en el articulo serd uno de los argumentos fundantes para comprender que los discursos de la resisten-
cia desde cualquier 4mbito social pueden llegar a desmontar las 1égicas de dominaciéon impuestas por
las identidades globalizantes.

Palabras clave: discurso homogeneizante, vision heterogénea, discurso de la resistencia, cultura, iden-
tidades locales.

Abstract

This article is a theoretical construction regarding how local identities are sometimes subdued by
homogenizing discourses, which fracture cultural processes. Thus, in the development of the article,
there are indications of the materialization of the resistance discourse and its expressions that cons-
truct a language that questions the forms of control and domination established in societal processes.
Therefore, “being able to be together” worked by one of the theorists analyzed in the article will be
one of the founding arguments to understand that the discourses of resistance from any social sphere
can dismantle the logics of domination imposed by identities globalizing.

Keywords: Homogenizing discourse, heterogeneous vision, resistance discourse, culture, local identities.
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Introduccion

En la sociedad bogotana los discursos de la re-
sistencia encuentran asidero en reconditos es-
pacios, por esta razdn, en este choque incesante
de procesos de dominaciéon y control las expre-
siones sociales, politicas y culturales elevan dis-
cursos heterogéneos en los que las identidades
locales despliegan su sentir. A pesar de esta lucha
societal, lo heterogéneo se dispone a configurar
nuevas formas de habitar en el mundo y se des-
liga de discursos globalizantes para dejarnos en
un lugar donde seamos capaces de estar juntos.
En el presente documento se configurara en un
primer momento una postura frente a Briones y
Canclini en la construccién del discurso de la re-
sistencia en el contexto bogotano. Ademas, en el
documento se profundizara en la perspectiva de
Rita Segato (2007) con su texto: Alteridades histé-
ricas: una critica a las certezas del pluralismo global,
cuando aborda las categorias de homogeneidad y
heterogeneidad, fundamentales en el anélisis del
mundo globalizado en el espectro de América La-
tina, y especificamente en el contexto bogotano,
porque se enunciara la existencia de unos len-
guajes propios en la globalizacién que perpetian
las 16gicas hegemonicas dispuestas en el centro
y la periferia, al mismo tiempo, se fundamentara
el documento desde la perspectiva de Eduardo
Grtner, es decir, a los largo del articulo se ex-
pondran diferentes tedricos, que seran esenciales
para pensar la construccién de los discursos de la
resistencia en el escenario bogotano.

Entre Briones y Canclini en la construccion
de los discursos de la resistencia en el
contexto bogotano

La performatividad de la identidad en la socie-
dad bogotana es una perspectiva que nos invita
a repensar la vision homogénea en los procesos
societales, y eso nos lleva a abordar la mirada de
Briones (2007): i{cémo podemos estar juntos, y
dejar de lado un mandato social y cultural que
construye identidades? La identidad no se puede
vislumbrar como igualdad, y dentro de esta mirada
la interculturalidad, en palabras de Briones (2007),

es un horizonte para “poder estar juntos”, y cues-
tionar los valores universales implantados porque
denotan cierto sentido de colonialidad discursi-
va. Los sujetos fragmentados se sitian como se-
res que requieren un proceso de reconocimiento
equiparable a formas que transitan en un redes-
cubrimiento del sujeto, aqui la perspectiva de
Canclini es acertada para realizar un encuen-
tro con Briones.

Garcia Canclini (2004) en su libro Diferentes,
desiguales y desconectados. Mapas de la intercultu-
ralidad, en el acapite “Laberintos del sentido”,
traza las lineas estructurales de coémo pensar la
cultura como una totalidad plural y diversa, es
decir, comprende la necesidad de no separar las
culturas por el hecho de ser diferentes, a juicio
de Canclini, la postura anterior es conducente a
un relativismo cultural (Garcia Canclini, 2004).
Los laberintos del sentido son convergentes para
pensar procesos interculturales en los que el suje-
to atraviese ese espejo mencionado por Canclini
cuando hace referencia a Alicia en el pais de las ma-
ravillas, y comprenda otras realidades en las que
se manifiesten el mundo de las significaciones y
de los sentidos. Este argumento es adecuado para
pensar los procesos culturales y comunicaciona-
les de América Latina, en especial, en el contex-
to bogotano en donde la pluralidad de culturas
entra en choque cuando no existe un proceso de
reconocimiento de sentidos y significaciones en
los procesos societales, entonces, el lenguaje plu-
risignificativo puede ser un elemento para com-
prender los laberintos del sentido que se pueden
presentar en el escenario bogotano.

Cuando se materializa un di4dlogo con las rea-
lidades sociales es pertinente remitirnos a una
comprensién mds amplia del significado de cul-
tura, porque se enuncian los procesos societales
para llegar a reconocer la existencia de pluralidad
de voces que cimientan un lenguaje plurisignifi-
cativo, en palabras de Canclini, los objetos arte-
sanales se movilizan en la sociedad de una forma
plural, y el antropdlogo cultural da un ejemplo
cuando dichos objetos hacen parte de la decora-
cién de un apartamento moderno, y aqui se puede
realizar un proceso intertextual con el mundo de
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sentidos que se manifiestan en el escenario bogo-
tano. Por ejemplo, las artesanias de la comunidad
wayuu (pueblo indigena que habita La Guajira,
Colombia), se convirtieron en articulo de lujo; los
artilugios fabricados por indigenas de la comuni-
dad son comercializados en precios exorbitantes,
o sea, detras de cada mochila existe pobreza y de-
gradacién que persiste en una pais empanado por
la corrupcion, configurando una incesante ansia
de consumismo por las artesanias wayuus, clara-
mente, se presenta un sinsentido de los procesos
sociales porque se perpetuan los indices de mor-
talidad infantil de la comunidad indigena.

Las expresiones del sentir colombiano se difu-
minan cuando no existe un mundo de significa-
dos y de sentidos, y las mochilas wayuus son otro
elemento més que circula en el mercado capitalis-
ta. Por ello, es pertinente cuestionar: ieste simbolo
de la colombianidad es expresién irreductible de
un mercado capitalista que desconoce la cultura
wayuu?, o como lo sefiala Garcia Canclini (2004),
no es posible sostener que se perdié el significado
del objeto, nicamente, se transformo.

Ahora bien, las identidades en cualquier pro-
ceso social representan estadios cambiantes, en
palabras de Briones (2007), dicha expresién pue-
de llegar a ser cliché porque transita en un espa-
cio performativo donde se encuentra un nexo
unico entre el lenguaje y la accién, por ello, la
performatividad de las identidades puede ser un
lenguaje en el que se imponen discursos ocultos
que reflejan y desconocen “las formas de estar
juntos”. Veamos la manera como Segato y otros
tedricos construyen un panorama frente al cen-
tro y a la periferia ddndonos indicios en la ma-
terializacion del discurso de la resistencia en el
escenario bogotano.

Segato y otros teoricos en la construccion
de la homogeneidad y la heterogeneidad

Rita Segato (2007), en su texto Identidades politi-
cas y alteridades histéricas, sigue con el constructo
tedrico planteado por Briones (2005) al expresar
la existencia de una formacién de identidades
globales, asi pues, esta idea es concordante a la
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instauracién de una politica global que anula “las
formas de estar juntos”.

En consecuencia, el mundo globalizado des-
pliega sus estrategias mds mordaces para seguir
imponiendo identidades globales, en palabras de
Segato (2007), las convenciones homogeneizantes
traslucen estadios de control y dominacién de las
identidades que se pueden manifestar. En el caso
del contexto bogotano, donde se diluyeron las
caracteristicas propias del bogotano de los afios
cuarenta, porque el proceso identitario forjado
en aquella época es visto como expresiones de
antafio en la actualidad, por esto, en la memoria
colectiva del colombiano se degradan las identi-
dades locales para dar paso a identidades globales.
Por supuesto, la construccién de nuestra histo-
ria como bogotanos se convierte en narraciones
que develan instantes de la realidad, contamos
nuestra historia para que el lenguaje evolucione
en momentos en que lo significativo sea comple-
mento irreductible de un transitar en las palabras.

Los acercamientos a la realidad contienen un
componente sustancial porque los hechos expre-
san y materializan las visiones de mundo de los
seres que reclaman que sus voces se escuchen
en los recovecos de la historia. Las historias ex-
presan sentidos y significados multiples, pero
pensar en nuestra historia implica comprender
e interpretar que los procesos discursivos que se
enuncian mantienen una correlacién directa con
nuestro sentir como bogotanos, asi pues, el proce-
so enunciativo estructura que los momentos, los
instantes, los sentires no queden enquistados en
la oscura memoria sin rastro alguno de palabras.

Seguimos con la perspectiva de Segato (2007)
para darnos un horizonte de los argumentos que
originan la existencia de dos visiones del mundo
globalizado: homogeneidad o heterogeneidad. La
primera visién implanta procesos de homogenei-
dad en el espacio social, por ejemplo, el ejercicio
ciudadano de los bogotanos queda sesgado por
la fuerza de discursos que materializan la incer-
tidumbre frente a los cambios politicos, dejando
a los ciudadanos con estructuras de dominacién
que orientan el accionar politico y social. Por
su parte, la segunda visiéon se magnifica como
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un espectro de resistencia frente a ese mun-
do globalizante.

La visiéon heterogénea edifica discursos que
hacen referencia a comprender e interpretar la
manera como nos acercamos a la realidad, este
es el caso de la realidad bogotana, de ahi que las
formas de contar nuestra historia pueden quedar
en un segundo plano porque en la mayoria de
los casos los discursos homogeneizantes desar-
man la existencia de discursos de la resistencia,
y se experimenta en el contexto social alteracion
de la construccién de identidades locales. Los
enunciados que se convierten en ideologias en la
visién homogénea trastocan la esencia misma del
proceso de construccion de discursos heterogé-
neos, dejando sin espacio un proceso de refuta-
cién de las estructuras implantadas en el mundo
globalizante, aqui lo expresado por Briones (2007)
es acertado cuando enuncia cémo la performati-
vidad de las identidades obstruye la posibilidad
de estar juntos o, en palabras de Segato, la cons-
truccion de identidades de la resistencia.

Las formas culturales, musicales, practicas so-
ciales del contexto bogotano pueden minar, en
términos de Segato, el discurso global, por eso
nos encontramos en un proceso de resistencia
autentico que desmonta lenguajes homogéneos.
Un ejemplo, se puede evidenciar en el contexto
bogotano porque por primera vez en la historia
fue elegida una alcaldesa como primera man-
dataria del distrito capital. Tal hecho gener6 un
nuevo panorama de las practicas politicas de los
ciudadanos porque la primera alcaldesa de los bo-
gotanos no pertenece a ninguno de los partidos
tradicionales, ademas de ser mujer trastoca las
formas heteronormativas de dominacién de las
mentes y de los cuerpos que se instala como len-
guaje homogéneo.

La ilusién ética establece el murmullo incesan-
te de un miedo que se instala en la mente de los
colectivos, suscitando la existencia de una fragili-
dad que carcome las formas de una heterosexua-
lidad que condiciona y suprime la permanencia
de otras sexualidades, confiando e inscribiendo
un relato desgarrador en que las existencias no se
limiten a seguir una logica en que las nociones de

sujeto, ser, individuo desembocan en formas ya
predisefiadas por una razén limitante, por esto,
condicionar el deseo a una expresion de género o
determinar que el género tiene que enfocarse en
una expresion de deseo significa resucitar instan-
cias inconclusas de un supuesto universalismo
que elimina desde el discurso performativo el ho-
rizonte de sentido de otras sexualidades.

Transitar cuestionamientos que esbozan la
matriz misma del género nos sitia en compren-
der de qué manera la heterosexualidad se con-
vierte en la norma estrecha que instala el temor
a la ley natural, el sexo se instala en la naturaleza
y el género como construccién cultural. Los es-
tadios de esa construccién se quedan instalados
en un ambito social, entonces, las relaciones de
poder inscriben, de cierta manera, un colonialis-
mo del género, pero al buscar la genealogia de la
instalacién de formas duales nos queda pregun-
tarnos por qué los mandatos sociales deforman la
existencia de otras formas de sexualidad, aqui la
alcaldesa mayor de Bogota cuestiona los discur-
sos homogéneos y construye discursos de la re-
sistencia porque piensa su existencia de manera
diferente dejando sin lugar al discurso homoge-
neizante de lo heteronormativo.

Los cuerpos cuentan relatos, en los cuerpos se
escribe la marca indeleble de lo heteronormativo,
pero, al caer en esencialismos pues nos situamos
en reproducir discursos recalcitrantes en los que
se establece una dualidad tanto masculina como
femenina situdndonos en un discurso donde lo
normativo cimienta un desconocimiento de la
plasticidad de los cuerpos, y en donde en los dis-
cursos se despliega lareproducciéon de un lenguaje
dominante que perpettia emisiones performati-
vas, las cuales indican la expresion ineludible, y
el acatamiento de lo natural, en otras palabras,
si naciste bioldgicamente mujer eres del género
femenino, y si naciste biolégicamente hombre
eres del género masculino; ante este escenario la
deconstrucciéon se devela como un lenguaje en el
que se pretende transgredir los cAnones impues-
tos por las instituciones.

El equilibrio de una sociedad heterosexual cae
desde su propia ideologia porque nos ubicamos
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en observar que la heterosexualidad es una forma
de control sexual y social, y al ser existencias de
deseo, pues el desear no se circunscribe al ambi-
to de la reproduccién, todo lo contrario, implica
desatar los constructos en el imaginario colectivo.
Lo desarrollado por la alcaldesa mayor de Bogota
es la expresién tacita “de poder estar juntos”, en
palabras de Briones (2005), dejando sin luces a dis-
cursos homogeneizantes teorizados por Segato,
es decir, la primera mandataria de los capitalinos
inscribe en su cuerpo nuevos relatos de resisten-
cia que erosionan los discursos globalizantes.

Por su parte, Rosaldo (1991) expresa en su tex-
to Cultura y verdad, en la primera parte, “La ero-
siéon de las normas clasicas”, que la cultura hace
parte la vida cotidiana de todos, otro argumento
que nos ayuda a pensar el discurso de la resisten-
cia porque si la cultura no es superior ni inferior,
pues las identidades globales se diluyen y los len-
guajes heterogéneos encuentran asidero en los
procesos societales, a juicio de Rosaldo (1991), las
identidades no se pueden imponer, y claro que la
perspectiva del autor de Cultura y verdad tiene co-
herencia con el corpus teérico abordado alo largo
del articulo puesto que esa pluralidad de lengua-
jes fortalece los discursos de la resistencia, y las
identidades locales.

Ademas, Rosaldo (1991) en el apartado Cruce de
fronteras, expresa que no existe “gente sin cultu-
ra” o con “mas” o “menos” cultura; en palabras
de Rolsado, son expresiones carentes de argu-
mentacion valida, la conceptualizacion del autor
de Cultura y verdad es adecuada cuando pensamos
el proceso de materializacién y reconocimiento
de los discursos de la resistencia en el contexto
bogotano. Asi lo argumenta Arcadio Diaz (2000)
en su ensayo: El arte de bregar, el verbo bregar para
Arcadio es una metéfora que tiene concordancia
con lo que nos expresa Rosaldo cuando habla de
que la cultura se construye en lo cotidiano, ahora
la expresion que utiliza Diaz sirve para navegar esa
cotidianeidad con un discurso de la resistencia.

A continuacioén, se realizard un acercamiento a
las categorias desarrolladas por Segato frente a la
homogeneidad y la heterogeneidad, pero desde el
discurso del centro y la periferia relacionandolo
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con el sistema capitalista; para ello se desarro-
llardn algunos de los planteamientos tedricos de
Eduardo Griiner (2015):

El discurso del centro y la periferia desde
la perspectiva de Eduardo Gruner

Eduardo Griiner (2015) en el articulo “La acumu-
lacién originaria, la critica de la razén colonial
y la esclavitud moderna” realiza un desarrollo
conceptual frente a como se puede desplegar un
cuestionamiento a la razén colonial, y a los pro-
cesos de esclavitud moderna, y para ello empieza
a dar argumentos frente a las maneras de leer la
historia. De acuerdo con Wallerstein, citado en
Griiner (2015): “Solo se puede narrar verdadera-
mente el pasado como es, no como era, ya que el
rememorar el pasado es un acto social del presen-
te, hecho por hombres del presente y que afecta al
sistema social del presente” (p. 12).

La cita de Wallerstein habla de la historia y
es un apartado que a todas luces representa al
sujeto histérico que se encuentra situado en un
horizonte de sentido, y ese sujeto ya no es un su-
jeto sujetado a las estructuras sociales, culturales
e histéricas y politicas porque ejecuta cuestio-
namientos de las relaciones de poder que dicta-
minan la existencia del centro y de la periferia
(categorias desarrolladas por Griiner), ademas el
apartado de Wallerstein, cuestiona como no es
posible enmarcar el pasado en estructuras discur-
sivas ya dichas, ya enunciadas, todo lo contrario
el pasado es un discurso vivo que se despliega de
una manera constante.

Retomando el apartado de Wallerstein, tam-
bién, entrama una sinergia que nos invita a ser
parte de la historia de una manera viva y dicien-
te. Hablar del pasado es un proceso de actualiza-
cién que nos remite a ser sujetos discursivos, es
decir, las estructuras sociales se resignifican para
dar paso a un discurso que cimienta las bases de
lenguajes deconstructivos, ciertamente lo que ex-
presa Wallerstein tiene unas categorias fenome-
noldgicas y hermenéuticas porque al ser parte de
la historia somos sujetos discursivos que exami-
namos la historia como si de un texto se tratara.
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Por tanto, son dos planos que se pueden confi-
gurar tanto la fenomenologia como la hermenéu-
tica, o sea, en el primer plano la consciencia es
consciencia de algo (en este caso, el acercamiento
histérico configura nuevas vias interpretativas
y comprensivas), y aqui se da el paso a un plano
hermenéutico en el que el sujeto discursivo apre-
cia lo que la historia enuncia y se configura una
fusidn de horizontes.

Griiner (2015), en el andlisis configura un espec-
tro ante todo polémico al construir las categorias
del centro y de la periferia, y el tedrico sittia un
debate que dimensiona la existencia de la periferia
como un elemento crucial parala formacién del ca-
pitalismo, a juicio de Griiner (2015) citando a Marx,
la categoria de periferia es esencial desde su inicio
para construir el capitalismo, ante todo el tedrico
le da una importancia al capitulo XXIV de El capi-
tal de Marx para argumentar criticamente nuestros
procesos coloniales, en palabras de Griiner, la no-
cién de “acumulacion originaria” es fundamental
en la disposicién de la critica de la razén colonial y
de la esclavitud moderna (Griiner, 2015).

Especificamente, al hablar del discurso geopo-
litico se puede evidenciar la existencia de un pais
desarrollado que al proporcionar dinero a los pai-
ses “subdesarrollados” se siente con la potestad
de tomar decisiones de planeacién y proyeccién
del pais en via de desarrollo, es decir, la democra-
cia queda reducida a una doble moral o a un do-
ble discurso porque las politicas internas estarian
mediadas por un discurso hegemonico exterior.
Un modelo de pensamiento mundial que instau-
ra discursos reduccionistas como el de “centro”
y “periferia”, paises desarrollos (centro) y paises
subdesarrollados (periferia), paises industrializa-
dos (centro), y paises agricolas (periferia) genera
de cierta manera una visién de mundo totalmente
dicotémico e implanta una visién homogeneizan-
te, por consiguiente, se establecen las bases para
que ciertos paises que tienen el poder econémico
mantengan un discurso hegemoénico y generen
un control a los paises periféricos.

El discurso geopolitico tiene un impacto con-
tundente porque se piensa desde una estructura
lineal de comunicacién: emisores-receptores,

y mensaje, es decir, un discurso de este tipo no
espera por parte de sus receptores una critica, se
implanta un pensamiento univoco y se espera
que los paises periféricos recojan y asuman este
tipo de discursos, hablar aqui de deconstruccién
no tiene un asidero epistemoldgico porque el
pais del centro implanta politicas y el pais de la
periferia tiene que cumplir con los designios del
pais desarrollado.

Ante semejante panorama es pertinente citar
una de las siete tesis equivocadas sobre América
Latina de Stavenhagen (1981), cuando hace refe-
rencia a la primera tesis: los paises latinoamericanos
son sociedades duales, ante tal dicotomia tan sesga-
da se refuerzan los cdnones que perpetuan los dis-
cursos del centro y de la periferia, por esta razén,
es fundamental cuestionarnos si es posible pensar
una sociedad heterogénea y no circunscrita a es-
tandares reduccionistas (Stavenhagen, 1981). En
una sociedad de incluidos y excluidos el indivi-
duo se encuentra en la incertidumbre irreductible
de lo que puede suceder mas adelante, entonces,
se crean crisis identitarias porque los individuos
no sienten arraigo en el territorio, claramente la
separacion provoca en el entorno social procesos
permanentes de sectarismo que inmortalizan el
odio en los grupos sociales.

La globalizaciéon se convierte en una logica im-
perante que establece dindmicas de inclusién y de
exclusion social, las formas de exclusiéon perviven
y se diseminan paulatinamente en una sociedad
donde la globalizacién erige un lenguaje ante todo
teleoldgico (con respecto a fines). Indudablemen-
te, el acervo cultural local puede llegar a configu-
rar una transformacion significativa, de manera
que desmontar el lenguaje de la globalizaciéon trae
consigo el posicionamiento de un nuevo lenguaje
que posibilite la materializacién de la equidad, la
igualdad, la justicia en el entorno social.

En este nuevo mundo abierto a renovadas po-
sibilidades, la totalidad no puede comprenderse
como una entidad cerrada, todo lo contrario, es
una categoria abierta a esas posibilidades signifi-
cativas, por ello, el conocimiento no puede estar
circunscrito a unos pocos (centro), luego pue-
de entrar en escena el reconocimiento de una

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 76-85

81



82

pluralidad cultural existente en la periferia, y aqui
se gestan lenguajes posibilitadores que desarman
la construccién de discursos sesgados (centro y
periferia). Pensar en sociedades del conocimien-
to que no reconozcan dentro de esa sociedad la
multidiversidad simbdlica y significativa resulta
inconcebible. Las sociedades del conocimiento
estan llamadas a fracturar el lenguaje de la glo-
balizacién, pero desde una postura significativa
en la que interpretar y comprender materialicen
escenarios de discusion.

Pensarnos desde el caos es indicador irreduc-
tible de que la historia no puede ser lineal, tal vez
porque la historia nos ensefia a generar recono-
cimiento e identidad con el otro, pero cuando
observamos la historia como una suma de hechos
no estamos configurando una perspectiva signi-
ficativa. Los lenguajes que susciten dicotomias
tienen que ser repensados para confluir en cri-
terios que sean determinantes para comprender
que el sujeto histérico debe dejar a un lado pers-
pectivas que condicionan las estructuras sociales,
asi lo evidencia Griiner (2015), porque a juicio del
tedrico el capitulo de Marx se convirtié en tras-
cendental para que los pensadores busquen en las
huellas de la historia reflexiones que les permitan
pensar el presente, aqui el hilo conductor que tra-
za Grlner tiene coherencia porque el tedrico se
sitta en lo expresado por Wallerstein para com-
prender la historia.

Al pensar en las huellas de la historia, Griiner
(2015), ejemplifica el caso de la Revolucién haitia-
na de 1791/1804, v, a juicio de Griiner, situarse en
este interrogante investigativo es esencial para
abrir nuevos discursos (Griiner, 2015). En palabras
del tedrico, el proceso revolucionario haitiano
generd consecuencias filoséficas-culturales, las
cuales requieren abordajes en profundidad del
tema de la esclavitud afroamericana con sus rela-
ciones con el capitalismo colonial.

Ademas, Griiner (2015) explica que no es cau-
sal el vinculo que se dimensiona entre la esclavi-
tud en la periferia y la modernizacién capitalista
en el centro, el autor clarifica que las necesidades
“objetivas” de la l6gica de la acumulacién del ca-
pital materializaron la nocién que la esclavitud

Luz Angela Silva Robayo

erainevitable, y el tedrico enuncia que se requirid
de procesos cognitivos para instalar una ideologia
que justificard de manera impositiva semejante
incoherencia. Al instalarse este discurso se nor-
malizd, en palabras de Griiner (2015), la l6gica de
que las sociedades més avanzadas generardn un
proceso de acumulacién, y por obvias razones, se
propicié un panorama en el que constantemente
se edificard un proceso de esclavitud colonial.

Griiner (2015) continia su proceso argumen-
tativo sefialando que tanto la esclavitud africana
como la semiesclavitud indigena en América edi-
fican el proceso de acumulacion de capital, la cual
sigue legitimando racionalmente el sistema capi-
talista mundial (Griiner, 2015). El autor enuncia
que la esclavitud se configura en la modernidad,
y aclara que semejante sentencia puede llegar a
ser dolorosa porque en la mayoria de las ocasio-
nes se tiene incorporada la idea de que la esclavi-
tud se ubicaba en un estadio premoderno.

Igualmente, Griiner (2015) expresa en el docu-
mento que la modernidad es vista como un esta-
dio en el que se configura un bloque ante todo
de progreso y sitia dos formas de abordar la mo-
dernidad, veamos: en un primer lugar, desde un
paradigma critico dialéctico, el cual se aleja de pa-
radigmas ciertamente posmodernos, y en segun-
do lugar, existe una postura que comprende que
la modernidad es un lugar de conflicto, aqui se
ubican pensadores como Marx o Freud para sena-
lar que el proyecto de la modernidad encabeza va-
lores como la emancipacién y la autorrealizacion
(Griiner, 2015), pero inmediatamente después de
su proceso argumentativo, a juicio de Griiner, las
comunas tardo-medievales materializaron aspi-
raciones de ciudadania, las cuales configuraron
conceptos de libertad civica.

Griiner (2015) hace un paralelo con la Reforma
protestante en la que se erige la conciencia indivi-
dual, y otras nociones como el sentimiento nacio-
nal, los cuales hicieron parte de la estructura de la
modernidad en los siglos XVIy X VII. No obstan-
te, resalta el autor que las naciones noroccidenta-
les de Europa desplegaron de una manera feroz el
sistema esclavista afroamericano, y con semejan-
te argumento lo que quiere expresar Griiner es,
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indudablemente, que los pueblos que desprecia-
ban la idea de esclavitud, tristemente fueron los
que contradictoriamente la ejercieron. A juicio
de Griiner, los peores casos de ejecuciones de la
Inquisicién no se gestaron en la Edad Media, sino
en los siglos XVI y XVII, algunas personas creen
que estos hechos se gestaron en Espana, todo lo
contrario, ocurrieron en Alemania, Suiza, Holan-
day en un pequefio porcentaje en Francia.

De la misma manera, Griiner (2015) sefiala que
la emergencia de esa modernidad capitalista fue
de manera contradictoria un progreso para la hu-
manidad, y sefiala que tanto la esclavitud antigua
o la servidumbre feudal fueron formas de explo-
tacidon que no se evaporaron de un momento a
otro, todo lo contrario, se instauraron nuevas l6-
gicas desde el modo de produccién capitalista.

En otro de los apartados, Griiner (2015) habla
de que el sujeto del capitalismo es conflictivo, y al
analizar dicha concepcidn es pertinente situarnos
en la categoria de sujeto, la cual se encuentra atra-
vesada por paradigmas, modelos, ideologias y es-
tructuras. Es adecuado preguntarnos si existe un
sujeto colectivo, o si existe un sujeto individual,
en palabras de Garcia Canclini (2004), nos lleva
a comprender la existencia de unas identidades
colectivas e individuales. La deconstrucciéon de
la nocién de sujeto equivale a comprender que la
existencia de ese sujeto no es real porque emerge
la presencia de unos sujetos simulados que son
imaginados por otros sujetos que tienen el poder
para tender redes invisibles de control, o, tal vez,
ese sujeto deja de ser simulado y fragmentado, y
se convierte en soporte de su realidad.

Cuando el sujeto reconoce y cuestiona el sen-
tido de las logicas imperantes (discurso del cen-
tro y de la periferia), puede configurar procesos
interculturales desde un enfoque significativo, es
decir, pensar una perspectiva donde el sujeto esté
presente y no los lenguajes de la exclusién. En este
punto es pertinente cuestionarnos: (es posible ge-
nerar discursos del empoderamiento dentro de la
periferia? El lenguaje de la exclusién se puede di-
luir cuando se materialice un reconocimiento de lo
intercultural y se establezcan interconexiones en
la realidad desde la transdisciplinariedad, en otras

palabras, desde posturas que trasciendan enfoques
meramente disciplinares.

Aqui es preciso mencionar el texto Proyecto
intelectual: hacia la reconstruccién de un programa
teérico para las ciencias sociales de América Latina
de Esteban Torres (2017), a juicio del tedrico, se
requiere de unos elementos constitutivos en la
reconstruccién de un programa teérico para las
ciencias sociales, se analizara uno de los prin-
cipios expresados por Torres (2017), veamos: el
principio relacional.

El elemento relacional es funcional para pensar,
ajuicio de Torres (2017), nuestro espacio y tiempo,
en este momento es adecuado realizar un proceso
intertextual y abordar el pensamiento de Husserl
(2012) en el documento La idea fenomenoldgica. En
dicho texto se plantea la divisién o la separacion
entre ciencia natural y ciencia filoséfica, entre lo
universal y lo singular, al hacer ese tipo de separa-
ciones, lo que quiere esbozar Husserl es un cues-
tionamiento: {de qué manera se puede construir
el conocimiento?, pero aqui el conocimiento no
es algo impuesto desde el exterior, por lo tanto, la
parte subjetiva y la parte objetiva se encuentran
presentes en la construccién del conocimiento,
aqui Husserl trasciende el imaginario cientificista
porque le da via libre a la construccién del cono-
cimiento desde un ambito subjetivo.

Husserl (2012) disefia vinculos o nexos entre el
conocimiento aprioristico y el conocimiento de
los fendmenos, pero cuando se realiza la lectura
del texto La idea fenomenolégica ese mutar del co-
nocimiento se dimensiona en una esfera abierta
y significativa, es decir, cuando se realiza el nexo
entre el conocimiento antes de la experiencia
y el conocimiento fenoménico o, después de la
experiencia, dimensionamos la construcciéon del
conocimiento de una manera significativa por-
que Husserl no se queda posicionado en ninguna
esfera, sino configura una idea de la construcciéon
del conocimiento desde lo natural y lo filoséfico,
pero lo filoséfico mantiene una estructura que
cuestiona el conocimiento natural, ademas Hus-
serl realiza una divisién entre ciencias naturales y
ciencias del espiritu, y aqui es necesario sefalar la
existencia de lenguajes propios en cada discurso
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cientificista porque la manera de conocer tanto de
las ciencias naturales y de las ciencias del espiritu
es diferente (Husserl, 2012). Existe en el trasfondo
tedrico de Husserl una mirada que dimensiona la
manera de conocer desde nexos, para ello, tras-
ciende la dicotomia, y comprende e interpreta que
la existencia de diversas maneras de entender la
realidad configura el conocimiento, el conocer.

El conocimiento, indiscutiblemente, se cons-
truye en una doble via, pero {qué significa cons-
truir el conocimiento?, necesariamente se parte de
una consciencia innata, es decir, esas marcas o ca-
tegorias indelebles que se encuentran en la estruc-
tura cognoscitiva, y una consciencia convencional,
o sea, es el despliegue de procesos de socializacién
de los actores sociales, aqui se puede visibilizar el
principio constitutivo relacional planteado por
Esteban Torres, este principio se cristaliza en una
categoria que trasciende cualquier modelo inves-
tigativo para convertirse en un principio que se
materializa en la realidad, en los procesos de socia-
lizacién latinoamericanos (Torres, 2017).

Es asi como el principio relacional desarrolla-
do por Torres es un elemento notable en la cons-
truccion de los discursos de la resistencia en el
contexto bogotano, porque los procesos de sub-
jetivacion y los vinculos o nexos que dimensiona
Husserl (2012) pueden llegar a tender puentes co-
municacionales en la realidad bogotana desde la
pluralidad y diversidad de voces.

Los actores sociales requieren abordar el prin-
cipio relacional para discutir el discurso del cen-
tro y de la periferia, y aqui se puede alimentar
este cuestionamiento con otra de las categorias
manejas por Griiner (2015): el eurocentrismo, por-
que desde esa perspectiva de mundo se instala
una forma de colonialismo del conocimiento, en
palabras de Cardoso y Faletto (1999), afrontamos
en el territorio latinoamericano una teoria de la
dependencia en la que se prefiguran discursos
hegemonicos, y se gesta un discurso geopolitico
que cambia las existencias de los que habitan en
la frontera dando paso a un lenguaje que perpe-
tta las formas de dominacién y control. Pensar en
una teoria de la dependencia es comprender que

Luz Angela Silva Robayo

el mundo se encuentra polarizado, dividido, y se
exalta la dualidad amigo y enemigo. Exactamente
en este punto es evidente pensar que cuando los
actores sociales se apropien de categorias éticas y
filosofias pueden llegar a materializar un lenguaje
desde lo relacional que deconstruya los discursos
sesgados del centro y de la periferia. El 4mbito
de lo local es el refugio sosegado de las cultu-
ras que aln perviven, y se resisten a sucumbir a
ciertas ldgicas que se perpettian en los imagina-
rios colectivos, dando paso a una explosién de
heterogeneidades que se amalgaman, pero para
confluir en una energia depositaria de una fuer-
za movilizadora.

Conclusion

El contexto bogotano es un espacio dinamico
donde el discurso de la resistencia se puede des-
plegar, y la idea de Briones (2005) “de poder estar
juntos” se magnifique por medio de identidades
locales. El mutar de las identidades es indicador
de la existencia de sociedades heterogéneas en
las que los sentidos cambian, por lo tanto, los dis-
cursos de la resistencia pueden encontrar cabida
en los procesos societales desatando las logicas
de procesos homogéneos, para dejar sin asidero
el discurso de la globalizacion. En esta lucha so-
cietal nos queda ejercer la ciudadania de manera
activa dejando sin argumentos al discurso de la
globalizacién, es aqui donde el poder del discurso
puede direccionar procesos de resistencia en el
contexto bogotano.

Los discursos de la resistencia requieren una
fuerza movilizante por parte de todos los actores
sociales, si bien es un camino largo, puede gestar-
se cuando los posicionamientos criticos frente a
la sociedad construyan nuevas miradas frente a la
heterogeneidad. Sin lugar a dudas, cuando los ac-
tores sociales edifiquen discursos de contrapoder
se puede crear un proceso de identificacion de las
relaciones de poder gestando de esta manera una
mirada abierta a no seguir reproduciendo formas
de adoctrinamiento en la sociedad bogotana. La
criticidad es el fundamento para pensar los dis-
cursos de la resistencia porque erige lenguajes de
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empoderamiento donde el sujeto discursivo des-
pliegue su accionar como sujeto rebelde ante el
adoctrinamiento.
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La costumbre que los estudiantes universitarios
tienen de usar todo tipo de informacién como
propia, llamado “copia y pega”, sumado al bajo
conocimiento de los diversos tipos de textos, el
desconocimiento de los formatos para presentar
textos académicos, la ausencia de técnicas de re-
daccién, entre otros asuntos, demuestran el défi-
cit del discurso argumentativo, problemética que
debe ser atendida por la academia.

Este articulo es un avance del proyecto de in-
vestigacion Técnicas de produccion textual dis-
cursiva: un analisis comparativo con experiencias
de Argentina y Chile, desarrollado para el Docto-
rado en Estudios Sociales de Latinoamérica, en el
cual se pretende responder la siguiente pregunta:
{cudles son los elementos o aspectos que, con base
en la comparacion interregional pueden resultar
pertinentes para cualificar la produccién textual
discursiva de los estudiantes del Programa de Li-
cenciatura de la Universidad de Coérdoba, Co-
lombia? Dando respuesta a uno de los objetivos
especificos planteados: describir las técnicas de
produccién textual discursiva aplicada por los es-
tudiantes del Programa de Licenciatura de la Uni-
versidad de Cérdoba de Colombia.

Ejes conceptuales

El estudio de los procesos puestos en marcha
para la produccién textual discursiva es relevan-
te porque de él se pueden extraer importantes
propuestas para el disefio de situaciones didacti-
cas especificamente orientadas a la ensefanza y
al aprendizaje de la redaccion, sin pretender que
estos procesos sean los Unicos relevantes, pero si
pueden convertirse en referentes para la cualifica-
cién de la practica pedagdgica de los estudiantes.

Es asi como la expresion escrita es una destreza
que le permite al estudiante desarrollar tanto las
competencias comunicativas (lingtiistica, prag-
matica y sociolingiiistica), como algunas de las
competencias generales (saber hacer, saber apren-
der y saber ser).

Produccion textual discursiva

La actividad discursiva, como lo plantean Ca-
ballero y Chong (2017), constituye una forma

especifica de la actividad comunicativa, creadora
y contextualizadora de las significaciones pro-
piamente humanas, articulada a un marco social,
que se realiza en discursos de diverso tipo, que se
inscriben en un género y que se construyen con
los recursos de una lengua natural dada. La acti-
vidad discursiva se articula dialécticamente con
la cultura y la educacién.

La produccién y comprension de textos es un
proceso cognitivo complejo que consiste en tra-
ducir el lenguaje representado (ideas, pensamien-
tos, sentimientos, impresiones de tipo episddico
que tenga el sujeto) en discurso escrito coherente,
en funcién de contextos comunicativos y sociales
determinados. No hay que olvidar que un texto
finalmente es un producto comunicativo y socio-
cultural (Londono, 2015, p. 96).

El acto de escribir debe ser una accién dirigida
a formar individuos criticos, capaces de ofrecer
sus argumentos sobre la base de exponer susideas
en pro de refutar o no su parecer; de convencer
al lector de los hechos que permiten evidenciar
sus experiencias, o de persuadirlo a través de sus
ideas con el fin de reflexionar. La escritura no
solo es un objeto de estudio y aprendizaje, sino
ademds es un fendémeno vivo, pues mediante él
se intercambian experiencias con otras personas.
Ast lo afirma Cassany (1999):

escribir es una forma de usar el lenguaje que,
a su vez, es una forma de realizar acciones para
conseguir objetivos. Al ser la vida humana
tan extremadamente social, una gran parte de
nuestras acciones son verbales, de modo que
somos mas palabras que hechos. (p. 75)

Segun Bernardez (1994, p. 4), “la coherencia es
una propiedad fundamental de los textos, hasta
el punto de que podemos definir ‘texto’ como
aquel objeto lingtistico dotado de coherencia”.

De este modo, los textos demandan el manejo
de unas categorias bésicas, de tal manera que, a
través de la comprensién y produccion de textos
se logre la reproduccién y la transformacion de
ese discurso tedrico y cientifico presente en todas
las 4reas y médulos que el estudiante debe cursar
y aprobar para alcanzar los logros previstos en el
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curriculo. Vygotski (1973) sefialé al respecto que
el “lenguaje escrito es un lenguaje orientado ha-
cia la maxima comprensién de la otra persona”.

Cabe destacar la importancia concedida por
Vygotski (1979) a los textos escritos poniendo de
manifiesto cdmo este soporte ofrece posibilidades
que no estan contempladas en el lenguaje oral.
Una de ellas es la de almacenar una informacién
que puede ser revisada periédicamente, tanto por
el individuo que aborda su lectura como por in-
dividuos de diversas generaciones atraidos por
el tema incorporado al texto. Desde un punto de
vista sociohistérico podemos afirmar que el libro
ha llegado a convertirse en el medio “artificial”
mads adecuado para extender los limites “natura-
les” de nuestra memoria individual y colectiva.

Villalobos (2004, p. 139) afirma que “si enten-
demos la organizaciéon de un texto, tendremos
la capacidad de construir, mas facilmente, un
texto escrito. En consecuencia, las actividades
de comprensién pueden establecer una base im-
portante para la subsecuente produccion escri-
ta de un texto”.

Técnicas de redaccion

La construccion de un texto esta ligada a la co-
rreccion de los elementos gramaticales en todos
los niveles: ortografico, morfosintactico, léxico y
textual; se considera que el texto estd bien cons-
truido si estd cohesionado. La cohesién, de esta
manera, otorga unidad estructural al texto.

Asi pues, hablar de texto, también denomina-
do discurso desde una perspectiva comunicativa,
es, “ante todo, hablar de una practica social, de
una forma de accién entre las personas que se
articula a partir del uso lingiiistico contextua-
lizado, ya sea oral o escrito” (Calsamiglia y Tu-

sOn, 1999, p. 15).

El desarrollo de la competencia escrita, como
lo indica Franco (2010), no se hace de manera na-
tural o espontianea como el lenguaje oral, aunque
es necesario reconocer que se viene estudiando
cada vez mas la complejidad del discurso oral y su
incidencia en la construccién del conocimiento
en el aula. La escritura requiere ser construida y
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desarrollada en la institucién educativa a través
de procesos complejos, sistemdticos y provocado-
res en el aula. En otras palabras, el aprendizaje del
discurso escrito exige una ensefanza especifica,
que es un constructo principal de la did4ctica de
lalectura y la escritura.

Por competencia discursiva escrita es entendi-
da como “la capacidad de interaccionar lingtisti-
camente en el marco de un acto de comunicacion,
captando o produciendo textos con sentido, que
se perciban como un todo coherente y adecuados
a la situacion y al tema” (Fernandez, 1991, citado

por Pastor, 1994, p. 247).

Ejes metodologicos

La técnica utilizada ser4 el analisis de contenido,
cuyo fin es interpretar el mensaje que encierra la
produccién textual discursiva de los estudiantes
universitarios, sin limitarse a una interpretacion
de signos y simbolos aislados sino recreados en
un contexto sociocultural tanto para el futuro
profesional de licenciatura como constructor
de textos y la universidad como espacio de inte-
raccion cultural.

Las categorias de analisis iniciales fueron:
e Proceso de composicién escrita.
e Técnicas de produccién textual discursiva.
e  Produccién textual discursiva.
e Ensefnanza de la produccién escrita.
e Estrategias de produccion.

El marco tedrico utilizado para el andlisis de los
textos es interdisciplinario. Se retoman algunos
conceptos de la lingtistica textual propuesta
por Cassany (1999), de la semantica estructural
(Lyons, 1997) y del analisis del discurso (Van Dijk,
1992), todos desde un enfoque social.

Andlisis v discusion
Mediante la gestién educativa que lideran las
universidades se logra instruir mediante procesos

de formacién a los estudiantes para que adquie-
ran las habilidades y destrezas necesarias para
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exponer criticamente sus puntos de vista con la
comunicacién oral y escrita, esta tltima por me-
dio de la produccion textual, en la que aflore la
investigacién y el conocimiento en el proceso
de aprendizaje.

De esta manera, se permite al estudiante for-
marse como un ciudadano activo y critico que
ponga en prictica una participacion responsable
a través de la producciéon textual en su contex-
to social. Sin embargo, y aunque el Ministerio
de Educaciéon Nacional de Colombia (MEN) ha
adoptado para este tipo de problematica el desa-
rrollo de las competencias del lenguaje, mediante
unos estdndares basicos “que se constituyen en
una propuesta que le apuesta a la construccién
de comunidades mas pacificas, democraticas,
participativas, incluyentes y justas” (MEN, 2006),
los problemas de produccién de textos en la edu-
cacion media y en la educacion superior es una
problemdtica cada vez mas frecuente como lo de-
muestra una investigacién realizada por Universi-
dad Auténoma del Caribe en la cual se indica que:

las estudiantes de décimo grado de la Institucién
Educativa Distrital Lestonnac, del barrio El Bosque
de Barranquilla presentan serias deficiencias en el
proceso de produccién de textos escritos, especial-
mente argumentativos, lo que se evidencia en:

* Vocabulario restringido.

e Inadecuada seleccién de términos apropiados al
contexto y al receptor.

* Insuficiente planificacion antes de escribir, lo cual
da lugar a ideas poco elaboradas y a la escasa rela-
cién entre estas.

¢ Deficiente dominio de aspectos formales del tex-
to escrito y de las estrategias argumentativas. (Boli-
var y Montenegro de la Rosa, 2012)

Con respecto a ello cabe afirmar que la falta de
estrategias o técnicas pedagdgicas para imple-
mentar adecuadamente los estdndares basicos
de las competencias de lenguaje, las cuales se
vienen desarrollando a través de los mecanismos

convencionales y poco didécticos en la escritura,
enriquece el crecimiento de la problematica de
redaccion y produccion de textos en las institu-
ciones educativas, especialmente, en la forma-
cién profesional.

Por su parte, la investigacién cuantitativa de
disefio cuasi experimental titulada “Produccién
de textos argumentativos escritos en estudiantes
de décimo grado”, centré su interés en el mejo-
ramiento de la produccién textual argumentativa
en estudiantes de décimo grado de una institu-
cién oficial, quienes tenian dificultades en el mo-
mento de producir este tipo de textos (Bolivar y
Montenegro de la Rosa, 2012). Los resultados po-
nen de manifiesto unos niveles muy bajos en las
competencias textual y argumentativa de las es-
tudiantes y una escasa claridad sobre el propésito
de los textos argumentativos, lo que se demuestra
porque no expresan su punto de vista frente a
la situaciéon planteada ni expresan razones a fa-
vor o en contra.

De esta experiencia se extrajo que:

la capacidad para producir textos escritos contribuye
en gran medida al desemperio exitoso de las personas en
su vida académica y profesional, sin embargo, los re-
sultados de muchas investigaciones destacan, con
preocupacién, el rendimiento deficiente de nifios y
jovenes en esta materia tan esencial y el bajo grado
de competencia textual con que egresan del siste-
ma escolar los alumnos de educacién secundaria
(Martinez Ezquerro, 1999; Villamil, Arrieta, y Fuen-
mayor, 2009; Parodi Sweis, 2000, p. 93).

De igual manera, los estudios revelan el desconoci-
miento de la competencia argumentativa por parte
de estudiantes de todos los niveles de escolaridad,
incluido el nivel universitario, no obstante, la im-
portancia de esta habilidad discursiva para el des-
empefio social de los individuos. (Camps y Dolz,
1995; Carlino, 2005; Del Cafio, 1999; Hurtado Ver-
gara, 2006; Manrique et al., 2005; Nigro, 2006; Pérez
Teran, 2007, p. 93)

Entre los aspectos generadores de esta problema-
tica se consideran especialmente determinantes
los siguientes:
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¢ La poca importancia dada a una buena forma-
cién lingtiistica y el relajamiento de los valores
y normas sociales, lo que se refleja en la compe-
tencia lingiiistica de los hablantes (Catuogno
et al., 2003; Padilla, 2011, p.93); razén por la cual
la escuela debe trabajar este aspecto para lograr
que la comunidad en la que est4 inmersa valori-
ce el uso de la escritura. (Lacon y Ortega, 2008)

e El uso de practicas mecénicas de escritura que
no favorecen el desarrollo intelectual y expresi-
vo del estudiante y que, ademds, estdn alejadas
de un uso comunicativo real. Para que la escri-
tura tenga sentido es necesario que existan pro-
positos auténticos y audiencias reales, factores
que estdn estrechamente relacionados con la
motivacién y con el conocimiento procedimen-
tal de la escritura. (Cassany, 1999; Cuervo Eche-
verry y Flérez Romero, 1998; Dolz, 1994)

¢ La mayor tendencia de los docentes a sefialar
las dificultades de los estudiantes que a im-
plementar propuestas did4cticas encaminadas
a desarrollar sus competencias escriturales y
argumentativas (Bono y De la Barrera, 1998).
Cassany (1999, p. 128) afirma que “se escribe
mucho, pero se ensefia poco a escribir”, y agre-
ga que en la escuela media se utiliza mds la es-
critura como herramienta de evaluacién que
como instrumento de aprendizaje.

e La argumentacién escrita no es una actividad
sistemdtica y constante en el desarrollo de las
clases de Lengua Castellana en las instituciones
educativas colombianas (GIA, 2007- 2008). La
escuela estd mas concentrada en el aprendizaje
de conocimientos e informaciones particulares,
que en la formacién de individuos con mayor
capacidad para inducir, argumentar y deducir.

Dada la anterior problematica, es necesario que
las organizaciones académicas, las instituciones
educativas nacionales e internacionales dentro
de su gestion por el mejoramiento de la calidad
educativa desarrollen estrategias pedagdgicas
para subsanar las problematicas de la produc-
ciéon textual en los estudiantes, especificamente
aquellas con departamento de literatura y len-
gua castellana.
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Es imprescindible que las instituciones de
educaciéon superior incorporen en su curricu-
lo suficientes estrategias que le brinden al estu-
diante la posibilidad de subsanar las deficiencias
generadas a lo largo de su proceso educativo en
cuanto al desarrollo del lenguaje, en general, y al
de la lengua escrita, en particular. La realidad en
las instituciones universitarias no difiere de las de
otros niveles educativos. En estas se encuentran
estudiantes con profundas deficiencias a nivel
lingtiistico, con un enorme desconocimiento de
los aspectos bésicos de la escritura y con fallas en
la redaccién de textos de cualquier tipologia.

En este contexto, en Colombia especificamen-
te en el Programa de Licenciatura de la Universi-
dad de Cérdoba, dentro de la practica pedagdgica
los docentes han implementado técnicas de re-
daccién del discurso argumentativo para afianzar
las habilidades escritas de los estudiantes; en el
presente estudio se busca indagar sobre las ex-
periencias que paises como Argentina y Chile
tienen con respecto a la produccién textual dis-
cursiva y considerar su pertinencia para cualifi-
car las estrategias utilizadas por el Programa de
Licenciatura de la Universidad de Cérdoba, que
permitan mejorar las competencias argumenta-
tivas de los futuros profesionales de literatura y
lengua castellana.

Para el caso del presente estudio, en cuanto
a producciéon de textos o discursos, vale la pena
resaltar la importancia que esta habilidad tiene,
pues al escribir se estd dando cuenta de lecturas
realizadas, como lo expresan Arnoux et al. (2001):

la evaluacién de la produccién escrita en situa-
cién escolar y la relacion de los resultados con el
entrenamiento previo de los alumnos permite, por
un lado, determinar las posibilidades de desarro-
llo cognitivo-discursivo de un determinado grupo
socio-etario y, por el otro, la incidencia en el des-
empefio alcanzado de factores pedagdgico-institu-
cionales. (p. 49)

Lo que quiere decir que en la produccién textual
convergen los factores internos y externos del
escritor. Para esta habilidad, de acuerdo con Gil
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(2006), es necesario el dominio de asuntos tan im-
portantes y decisivos como:

e La cohesion que hace referencia a las relacio-
nes que se dan dentro del texto (endoféricas) y
las relaciones que se dan fuera del texto (exo-
féricas), y sus correspondientes productos: la
intratextualidad y la intertextualidad.

e La coherencia que sefiala los pasos que se re-
quiere cumplir para la realizacion del escrito y
el cumplimiento de instrucciones dado el caso
de necesidad de expresarse en forma escrita.

* Los tipos de texto, pues cada texto tiene sus
propias demandas de estructura. Y cuando se
va a escribir un texto, lo primero que se debe
saber es el tipo de texto que se va a realizar,
para actuar en consecuencia. (p. 1)

En este propésito, Olson (1998) establece que leer,
escribir y hablar son practicas que cumplen una
funcién epistémica en la universidad, es decir, es-
tan relacionadas con las formas de conocer y de
aprender en un campo disciplinar especifico, lo
que implica ademés del dominio de una estructu-
ra de conceptos de la disciplina, la participacién
en una comunidad académica, unas practicas par-
ticulares (unos modos de investigar, de publicar,
de validar el conocimiento) y el dominio de unos
géneros discursivos, también especificos Tal
como lo expresa Rodriguez (2017):

son innumerables las propuestas y modelos que
se encuentran enfocadas a lograr escritores efi-
cientes, desde los que conciben la incidencia de
los procesos cognitivos en el acto de la escritura
hasta los que toman en cuenta los estados moti-
vacionales, sociales, culturales y contextuales que
rodean al individuo al momento de producir un
texto escrito. (p. 43)

Actualmente, todas las universidades colom-
bianas acreditadas desarrollan catedras relacio-
nadas con la preparacion de los estudiantes para
leer y escribir en la universidad, desde diferentes
enfoques. Bajo los nombres de técnicas de la co-
municaciéon, competencia comunicativa, espa-
fol, lectoescritura, taller de lenguaje o médulo de

lectura y escritura, se programan en la actualidad
multiples cursos cuyos propédsitos son el fortale-
cimiento de las capacidades investigativas de los
estudiantes, el mejoramiento de la competencia
discursiva y la recurrente focalizacién de aspectos
morfosinticticos. (Pinzén y Vega, 2013, p. 4).

Asi como existen variados enfoques para la
preparacién de los estudiantes para la lectura y
la escritura, en lo referente a las técnicas de pro-
duccién textual discursiva se presentan diversos
modelos, a partir de las propuestas de la lingiis-
tica textual se han reconsiderado otros aspectos
fundamentales para la ensefianza de la redaccion:
la parte cognitiva, entendida como las actividades
del pensamiento que se llevan a cabo para comu-
nicar una idea, como describir, organizar y jerar-
quizar informacion, ademads de las decisiones para
seleccionar el tipo de texto a producir, a quién ira
dirigido y su intencionalidad. Ademas, esta pre-
sente el aspecto social del lenguaje (Fregoso y
Aguilar, 2013, p. 15).

De esta manera, el proceso de escritura implica
diferentes etapas y la aplicacion de diversas estra-
tegias. Sobre este particular se han elaborado di-
versos modelos de composicién textual, los cuales
coinciden en considerar que el proceso de escri-
tura consta de tres etapas: una primera de plani-
ficacion, determinacién de tema o investigacidn;
una segunda de escritura propiamente dicha, que
puede a su vez subdividirse en la escritura de es-
bozos y borradores hasta llegar a la versién defini-
tiva; y la tercera es un estadio de revisiéon temética
o correccion gramatical y morfolégica.

Los textos no solo ofrecen contenidos, sino
que comparten ideologias. En este orden de ideas,
Van Dijk (1992) sugiere que en todos los niveles
del discurso podemos encontrar “huellas del con-
texto”. Estas huellas o indicios permiten entrever
caracteristicas sociales de los participantes, como
por ejemplo sexo, clase, etnicidad, edad, origen,
posicion y otras formas de pertenencia grupal. La
lectura critica es la que nos ayudara a descubrir el
contexto histérico, social, econémico, politico y
cultural de los textos.

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 86-93

91



92

Conclusiones

Al escribir, el estudiante produce texto debido a
que hay un proceso de racionalizacién involucra-
do en la escritura, no se limita solamente a repro-
ducir las ideas de otros, sino que desarrolla sus
procesos generando sus estructuras, las cuales va
perfeccionando en la medida en que la escritura
se haga reiterativa. El contexto y la audiencia son
factores importantes que deben tenerse en cuen-
ta al redactar un texto, al igual que los criterios
y la normatividad internacional especializada, a
la hora de elaborar un escrito argumentativo, un
ensayo, un trabajo de investigacidn, entre otros.
Estos dan respuesta a todas las dudas que se plan-
tean los estudiantes universitarios al elaborar un
documento académico en sus estudios, ya que si
no contaron con las estrategias pedagdgicas con-
ducentes y pertinentes para adquirir destrezas
y habilidades en la produccién textual cuando
cursaron la educacion media, llegar a la univer-
sidad con falencias en el ejercicio critico social
que amerita la argumentacién, especialmente, en
la formacién profesional como licenciado en lite-
ratura y lenguaje. Aqui radica la importancia de
esta investigacion doctoral.

Cabe resaltar que un buen profesional no solo
debe ser competente en su campo disciplinar,
sino mostrar un buen desempenio en el discurso
académico, en las conversaciones diarias y en los
escritos que den cuenta de sus saberes previos,
pensamientos, experiencias y conocimientos de
su carrera formativa. En este sentido, el punto de
partida para generar procesos de reflexiéon y pro-
duccién textual son los niveles de comprensién
lectora, que aparte de ser una actividad lingiiistica,
cognitiva y comunicativa, es una practica social y
cultural que debe promoverse desde el curriculo;
en otras palabras, otorgarle el caricter social a la
lectura significa trascender la lectura de las lineas y
la lectura entre lineas, para avanzar a la lectura tras
las lineas, en expresiones de Cassany (2009).
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Resumen

El propésito de este documento es generar un andlisis y reflexiéon acerca del arte urbano en la ciudad
globalizada y su impacto en la sociedad; asi mismo, comprender los avances que tiene la expresion
artistica en el mundo actual y los cambios que presenta, en especial, a partir de los artistas urbanos
que lo plasman. La sociedad actual se caracteriza por la diversidad de manifestaciones que acuna en su
seno, y cada una de ellas representa un sentir, una proyeccién de la colectividad que la proyecta. Por
ello, el presente articulo busca recoger, de algin modo, algunas perspectivas frente al arte urbano y su
impacto en la sociedad; para ello es necesario definirlo, comprender los alcances que ha tenido hasta
el momento y de qué forma se ha relacionado con la ciudad, puesto que es una expresién propia del
contexto urbano en su espacio publico. Por tltimo, se busca reconocer la conexién existente entre el
arte urbano y la filiacién generacional de cierto rango de poblacién. El documento se elaboré sobre
la base de la revisién de informacién secundaria como investigaciones previas, textos y videos que
nutren el campo investigativo del tema abordado, asi como entrevistas con artistas urbanos que han
intervenido espacios en Bogot4, Colombia.

Palabras clave: arte urbano, ciudad, globalizacién, participacién.

Abstract

The purpose of this document is to generate an analysis and reflection about urban art in the globali-
zed city and its impact on society; also understand the advances that artistic expression has in today’s
world and the changes it presents, especially from the urban artists that shape it.

Today’s society is characterized by the diversity of manifestations that cradles within it, and each
of them represents a feeling, a projection of the community that projects it. Therefore, this article
seeks to collect in some way, some perspectives on urban art and its impact on society; to do this, it is
necessary to define it, understand the scope it has had so far and how it has been related to the city,
since it is an expression of the urban context in its public space. Finally, it seeks to recognize the con-
nection between urban art and the generational affiliation of a certain population range.

The document was prepared based on the review of secondary information such as previous re-
search, texts and videos that nurture the research field of the subject addressed, as well as interviews
with urban artists who have intervened spaces in the city of Bogota - Colombia.

Keywords: Urban art, city, globalization, participation.
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Introduccion

La ciudad actual es el fruto del continuo cons-
truir de una infinidad de factores; es un produc-
to inconcluso en constante formacién, es unién,
mezcla, simbiosis, es la expresion de la diversidad
de una sociedad. La ciudad representa el engra-
naje de cada uno de los factores que operan en el
mundo actual y el resultado de su interconexién.

El arte urbano hace parte de los factores que
coexisten en el ambito citadino y, como tal, genera
impacto, afinidades y discordias; produce sensa-
ciones, comunica ideas, sentimientos y posturas.
El arte urbano se ha tomado las grandes capitales
del mundo y Bogota no es la excepcién, pues en
ella confluye a la par de su agitada cotidianidad.
Es, mas que una creacién visual, un constructo
que genera un amplio espectro de posibilidades y
que mantiene en constante evolucién.

Se tiene, entonces, el arte urbano como ex-
presion por excelencia de la ciudad del siglo XXI
y por ello resulta interesante su abordaje y re-
flexién, en pro de lo que puede suscitar a partir
de los resultados obtenidos y lo que podra origi-
nar hacia el futuro.

A raiz de ello se aborda la definicién del arte
urbano desde diferentes perspectivas para com-
prender su surgimiento e intencionalidad, lue-
go se revisa su contexto de ocurrencia donde se
establece como caracteristica esencial su empla-
zamiento en el espacio publico urbano. De igual
forma, al tratarse de una expresién publica y car-
gada de un fuerte sentido critico, su radio de ac-
cién entra en la dindmica de lo politico y con ello
se orienta la reflexién hacia la condicién juvenil
como clave —no tUnica, pero si esencial— de vin-
culaciéon con la expresion artistica en el espacio
publico urbano.

Arte urbano en el mundo de hoy

Para hablar del arte urbano es necesario iniciar
por el espacio que lo contiene; la ciudad es el pun-
to, por excelencia, de confluencia de expresiones

sociales, politicas, econdémicas y, por supuesto,
artisticas. Ese conglomerado de casas y edificios,
de vehiculos y personas, de vias y comercio, que
como Castells lo determina, se caracteriza funda-
mentalmente por la “dimensién y la densidad”
(Castells, 2014), pero sin dejar de lado la cuestiéon
cultural, puesto que la ciudad y lo urbano mis-
mo, no solo corresponde al espacio fisico y las
condiciones materiales que él contiene, sino que
también se acude al uso e interiorizacién de los
espacios por parte de los habitantes, como bien
lo aclara Armando Silva (2006) e incluso amplia,
al reflexionar sobre los impactos que genera cada
hecho en la ciudad y a su vez la forma en que la
ciudad impacta en el desarrollo de los hechos y
los sujetos que acuna.

La ciudad ha surgido desde la antigiiedad
como una forma de organizacién social del es-
pacio que responde a ciertas necesidades de sus
habitantes; esa unién de diversas tribus que cla-
ramente bosqueja Fustel de Coulanges (2004)
en su “ciudad antigua” y que va a dar aire a un
sinfin de caracteristicas que tienen punto de en-
cuentro en ella. Histéricamente, se dio a este es-
pacio la potestad de hacer sociedad o consolidar
sus formas primitivas. Hablar de la familia hace
necesario comprender el papel de la ciudad en el
proceso y, a su vez, la familia yace como una pieza
esencial para el surgimiento y posterior desarro-
llo del conglomerado citadino; este es solo uno de
los muchos ejemplos que se suscitan al revisar el
trasegar de lo que aqui nos compete.

El hecho de ser reconocido dentro de un esce-
nario de derechos y deberes, el ejercicio de la parti-
cipacioén, las pricticas que apuntan a lo religioso y
sus espacios de encuentro, todo ello se enlaza con
la génesis y avance del constructo de la ciudad.
Ahora bien, con el trasegar de la ciudad a lo largo
de la historia, las dindmicas se han ido compleji-
zando y forjando un entramado mas complicado
de dilucidar a simple vista, hasta llegar al escena-
rio donde se trasciende las fronteras nacionales y
las dindmicas se fortalecen a partir de lo global.
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Figura 1. Calle 26 con carrera 13, Bogot4, Colombia

Fotografia del autor.

Resulta interesante ver cémo una organiza-
cion del espacio local se supedita a situaciones
que exceden su territorio; comprender que la
globalizaciéon como proceso de interconexién a
nivel mundial, ha tocado a la puerta de las urbes
a lo largo y ancho del globo terrdqueo y las ha in-
troducido en un juego en el que es ella quien im-
pone las reglas.

Muchos autores han reflexionado sobre las
marcas propias del proceso de interconexion, so-
bre los diferentes niveles que aborda y sus actores,
y en razén de ello se reflexiona sobre un sinfin de
conexiones que con el tiempo ahondan mas sus
raices, para articular todo aquello que entra en la
esfera social.

Es por esto que la ciudad no es ajena a la glo-
balizacién, que su estructura y vivencias se en-
marcan en lo mundial y que sus habitantes son
artifices y receptores de una cultura entremez-
clada con lo mundial y que impregna al orbe
con sus caracteristicas. Se consolida una creatura
cultural que replica al mundo y se multiplica en
él; un constructo que en su arquitectura, en sus

celebraciones, en su comercio, refleja el impacto
de lo exterior, pero que también exporta su ima-
gen al mundo y se internacionaliza cada vez mas.

La esencia de comprender el espacio donde se
realiza la intervencion artistica radica en lo fun-
damental que este resulta para el artista, puesto
que, siguiendo a Brea (2004). La organizacién so-
cial del contexto impacta en la produccién del
artifice urbano, que se encuentra directamen-
te implicado en las “practicas de comunicacién
y produccién simbélica” que se desarrollan en
cualquier sociedad.

Ahora bien, en cuanto al arte urbano, el cami-
no de inicio no es tan claro como pareciera, pues
el objeto de esta indagacion es el resultado de la
convergencia de diversos elementos, de cierto
modo, contrarios entre si, puesto que aducen a
técnicas y practicas diferentes que incluso distan-
cian los sentidos y los objetivos que se persiguen.

Entendemos arte publico como todo aquel
que se emplaza en los espacios comunes de la ciu-
dad como los parques, la calle, las plazas, entre
otros (Vasquez, 2016); es aquella expresion que

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 94-106



Ciudad globalizada, arte urbano para el mundo

trasciende el muro de la galeria, es la construc-
cién artistica abierta al transetnte, al publico en
general sin distingo alguno. El Diccionario de la
Lengua Espaiola (RAE, 2020) hace referencia de
arte callejero como aquel que se ejerce en la calle
aludiendo a expresiones como la musica, pintu-
ra, grafiti, teatro o cualquier otro tipo de arte ex-
presado en dichos espacios urbanos y esto marca
una diferencia inicial desde la misma enunciacién
pues lo menciona como callejero mis no como
urbano. Lo anterior refleja la amplitud existen-
te para nombrar y definir con claridad el asunto
que se aborda.

El mundo actual, y practicamente cada una
de sus urbes, exhibe obras artisticas en el espacio
publico, aunque, dicho sea de paso, no todas ellas
con la misma carga de significado y sin perseguir
los mismos objetivos. Cada ciudad muestra a sus
habitantes —y al mundo— intervenciones artis-
ticas que proyectan ideas y buscan impactar con
sus mensajes. Cada objeto que se emplaza en el
espacio modifica la percepcién del mismo, las po-
sibles dindmicas que alli se generan y hasta el tipo
de poblacién que acude ante dicha expresién.
Todo lo anterior genera un conjunto de elemen-
tos que le son propios a las expresiones artisticas
abiertas al publico.

Por su parte, Alberto Saldarriaga Roa plantea
un esbozo del proceso histérico vivido por las
manifestaciones artisticas y la modificacion de los
espacios empleados para tal fin (Saldarriaga, 2011).
De igual manera, se plantea el papel de la ciudad
en el proceso de transformacién del arte, del paso
de la escultura tradicional histérica, del auge del
componente ornamental en espacios abiertos y el
cambio hacia la puesta en escena de otras pers-
pectivas propias de los nuevos artistas que plas-
man posturas mds complejas que las tradicionales
que buscan fortalecer procesos histéricos en bus-
ca de identidad, instituir personajes como figuras
esenciales de reconocimiento popular y demds
elementos considerados cotidianos en las expre-
siones artisticas, para crear nuevas visiones de sus
creaciones y proyectar otros andlisis por parte de
quienes receptan sus mensajes graficos.

Por lo anterior, se puede decir que el arte ha
mostrado cambios desde lo escultérico, pasando
por aquel que plasma situaciones historicas, lle-
gando a creaciones con postura critica frente a las
situaciones propias de la sociedad contempora-
nea, creando la necesidad de reconocer, no solo
la actualidad artistica y sus manifestaciones, sino
también poder dar cuenta de sus procesos y los
cambios sufridos.

El arte ha pasado de lo culto y exclusivo de
ciertas élites para erigirse como elemento consti-
tutivo del paisaje urbano, ampliado a esferas mas
populares de la sociedad, y proyectando posturas
que exceden lo oficial y sus pretensiones. Se ha
convertido, entonces, en un interesante vehicu-
lo que transporta una amplia gama de sectores y
sentires sociales, que se logran identificar por me-
dio de sus trazos, de sus letras y colores; también,
debido a los espacios a los que acude para estable-
cerse y brindarse al publico circundante, se ins-
taura como mas accesible a diversos publicos; se
ha encargado de volverse global.

Comprender la dimensién del arte urbano so-
brepasa la mera observacion de lo elaborado en
el espacio publico, puesto que dichas interven-
ciones tienen un mensaje intrinseco que desea
comunicarse; ademds, cada lugar genera un im-
pacto y un significado diferente a las obras rea-
lizadas. El arte enmarca de otra forma el espacio
en que se desenvuelve y de igual manera, las ideas
que este proyecta.

Ahora bien, la politica ha empleado din4dmi-
cas propias de la expresién artistica en espacio
publico buscando la edificaciéon de pardmetros
comunes para la poblacion; legitimar sucesos,
personajes, lugares. Ha convertido, en muchos
momentos de la historia, el arte expresado en lo
publico, como camino para transmitir sus postu-
ras, y las ideas que persigue o que desea instaurar
y legitimar, o también como la mejor forma de
generar una idea, incluso, de nacién alrededor
de los elementos instaurados (esculturas, monu-
mentos, cuadros).

El arte urbano es, en tanto se interrelaciona
con el espacio y sus habitantes, de ese modo se

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 94-106

97



98

configura, se consolida por medio de la interac-
cién y puede llegar a generar mucho mds que co-
mentarios; puede convertirse en la excusa, en el
reactivo para la transformacion de espacios.

Peter Bergtsen (2014, p. 11, citado en Herrero,
2017) afirma sobre esta cuestion: “el término street
art no puede definirse de manera concluyente, ya
que lo que abarca se negocia constantemente”,
y la afirmacién resulta precisa al dimensionar el
espectro de elementos que confluyen en el arte
urbano y la multiplicidad de artistas que se expre-
san mediante él. Emilio Fernandez (Herrero, 2017)
investiga sobre el arte urbano y su definicién, asi
como su conexion directa con el espacio y todo
lo que de alli se desprende, concluyendo en parte
que, “es practicamente imposible llegar a un con-
senso sobre la denominacion del movimiento” ar-
tistico. Incluso, afirma que su trabajo no apunta a
definir absolutos sino mas bien al reconocimien-
to de la amplitud que se encuentra en la expre-
sion artistica investigada.

Segun Ricardo Klein (2013) en el espacio pu-
blico se generan continuas confrontaciones,
conflictos y disputas debido a la diversidad de la
ciudadania. Esta situacién, expuesta por Palacios
y Klein, es lo que da pie a utilizar el arte publico
como arma de denuncia, como forma de plantar
cara a las injusticias sociales, de contrarrestar la
voz de las clases dominantes o como herramienta
para resolver problemas a través de la concien-
ciacion. Esta nueva posiciéon del arte publico es
la que ha venido a ocupar el arte urbano. Es aqui
cuando entramos de lleno en el arte publico y el
arte urbano. Es la nueva visién otra postura que
adquiere el arte al ser establecido en los espacios
abiertos de la ciudad.

Pero no es solamente el hecho de “poner el arte
en el espacio publico”, el que lo dimensiona de otra
manera, sino que ello debe estar acompanado de
las dinamicas de la ciudad y su poblacién, ya que
son estas las que terminan apuntando al espacio
publico como una buena opcién para manifestar
tensiones e inconformidades. Disponer el arte en
espacios abiertos es el paso inicial, pero el cami-
no se dispone de mejor manera al conectar el arte
con lo que circunda el espacio, con la ciudad y los
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ciudadanos, al vincularlo con las nuevas formas
de la ciudadania y los impactos que forja.

Pero llegados a este punto volvemos a afirmar
que el arte urbano es arte publico, pero no todo el
arte publico es arte urbano.

El colectivo Wochenklausur define algunos ob-
jetivos del arte, asegurando: una de las funciones
del arte ha sido siempre la transformacién de las
condiciones de vida. Desde el rechazo del moder-
nismo a la autoridad fundamentalista, el arte ha
sido un dominio fértil para colocar en duda tabues
irracionales y estdndares de valor heredados, asi
como para la correccién de desequilibrios socia-
les. (Wochenklausur, 1993, parr. 3, citado por He-
rrero, 201y)

Entonces, el colectivo Wochenklausur establece
una premisa fundamental para la reflexién acerca
del arte y sus intenciones, una visién que abre el
debate hacia nuevos horizontes y que refresca las
perspectivas que se han generado del arte tradi-
cionalmente. Se acerca a las dinamicas actuales
resaltando que el arte ha tomado nuevos rumbos
para buscar manifestarse mas all4 de lo estipulado
y con esto se crea una nueva estela investigativa
que apunte a la comprension del nuevo arte.

Por su parte, Danko (2009, citado por Blanchég,
2015, p. 33, citado por Herrero, 2017) también de-
fine el arte publico como un arte legal y afirma
que no es street art. Habla de que se trata de arte
ubicado en la calle y sacado de los museos para
democratizar el acceso de la ciudadania al arte
moderno. El autor reafirma dos elementos cla-
ves, a saber, por un lado, afianza la idea de varios
autores y artistas acerca de la diferenciaciéon del
arte publico, el arte urbano y el street art. Por otro,
enfatiza en el hecho de “democratizar” el arte per-
mitiendo su acceso y disfrute a todos aquellos
que circunden espacios publicos, fortaleciendo la
apertura y participacién de cada vez mas ciudada-
nos, se enarbola la idea roméntica del arte publico
en la que se manifiesta que es una forma de demo-
cratizar el arte para toda la ciudadania.

De igual forma, se debe tener en cuenta que
la expresién del arte urbano resulta mas efime-
ra debido a su condicién de ilegalidad, mientras
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que el arte publico, al ser contemplado y avalado
por la norma, puede mantenerse en el tiempo
sin dificultades mayores a las climatolégicas. El
componente normativo también impacta de for-
ma considerable y acrecienta las diferencias entre
unas y otras expresiones. Por su parte, el street art,
resulta de una intencién individual (el artista),
mientras que el public art proyecta, muchas veces,
gran cantidad de sentidos y posturas, demostran-
do que la composicién del arte va mucho mas alla
de una postura tinica y exclusiva de un solo autor;
el arte también ha trascendido hacia las colectivi-
dades tanto en su creacién como en su acogida.

Cada expresién, cada imagen, cada pinta que
se establece en el espacio publico urbano, cada
creacion de los artistas y la sensaciéon que genera
en quien la percibe, genera multiplicidad de hue-
llas en la ciudad y quienes la habitan y es precisa-
mente ello lo que se abordara a continuacién para
extender la reflexion desarrollada.

La relacion expresion-experiencia a
partir de la accion del arte urbano en las
cludades

La expresion artistica va mas alla del grafico, ex-
cede los limites de la pared, del muro, de la esqui-
na, puesto que se vincula con el ciudadano, con el
transeunte; genera interrelaciones con el espacio
y se interconecta; se convierte en mediador de lo
que se desarrolla a su alrededor y de igual mane-
ra consolida nuevos espacios y dinamicas para
los ciudadanos.

El texto de disefio grafico y arte urbano, como
instrumentos para el desarrollo social, plantea el
papel determinante que puede llegar a tener la
implicacion de los trabajadores del reciclaje en
Sio Paulo, Brasil, en la esfera del arte por medio
del programa Pimp My Carroca, donde brinda-
ban, por medio del programa y la participacién
en él, la posibilidad a los trabajadores del reciclaje
de interactuar en procesos de autoestima, forta-
lecimiento, reconocimiento e incluso derrumba-
miento de los estereotipos creados alrededor del
trabajo que desempenan (Martins, 2018). Con
lo anterior, se pone de manifiesto que el diseno

grafico, socialmente orientado, se aproxima al
arte urbano activista en lo que se refiere a la bus-
queda por la atenciéon de individuos y su con-
siguiente despertar para la reflexiéon y toma de
decisiones en pro de un grupo, del colectivo; un
claro ejemplo de que la globalizacién no solo fun-
ciona para emitir en la onda de lo econémico sino
que también transmite en términos de lo cultural,
de lo artistico.

El proceso descrito en el texto de Martins y
Campos muestra con claridad la posibilidad de
uso del arte en pro de lo social. Plantea la accién
directa de disenadores que buscan un impacto
positivo para ciertos sectores de la sociedad bra-
silera, creando con ello una variable del arte ur-
bano al propender por una esfera de aplicacion
“mas social”, si asi se quiere. Se identifica que el
arte puede modificar los imaginarios sociales ins-
taurados hacia ciertos grupos con el solo hecho
de inmiscuirlos en su proceso de creacién visual.
De igual forma se plantea un escenario en el que
la manifestacién visual es empleada con fines
sociales claros y ello le brinda al arte urbano una
connotacién muy diferente a la socialmente crea-
da; fortalece escenarios de participaciéon y apro-
piacion del arte y el espacio publico, asi como
una clara proyeccion que trasciende la expresion
grafica para ingresar a la zona de interrelacion y
forjar vinculos que lo conviertan en un proyecto
de impacto mas fuerte para la comunidad.

Del mismo modo, Bogot4 ha tenido, en las ul-
timas décadas, un desarrollo similar al de muchas
ciudades del mundo ya que sus objetivos obede-
cen aintereses muy similares. En “Bogota y el arte
urbano” se examina la experiencia urbana de los
habitantes de la Bogotd contemporinea a partir
de su relacién con el espacio abierto, la calle y las
manifestaciones artisticas presentes en ella (Ro-
driguez, 2011).

El arte en Bogotd ha transitado por cambios
propios de las grandes urbes; ha pasado de espa-
cios confinados y de cierto modo exclusivos, a lu-
gares abiertos a diversos publicos, espacios a cielo
abierto e incluso se ha diversificado la expresién
que ha pasado de lo monumental a otros tipos de
expresiones como galerias, murales, exposiciones
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fotogréficas, composiciones y demds. Este paso
ha buscado acercar el arte al ciudadano del co-
mun, pero se identifica un alto desconocimiento
por parte de la poblacién de la ciudad, incluso lle-
gando a generar actos contra las manifestaciones
artisticas que se han dispersado por diferentes zo-
nas de la urbe. Hay un amplio vacio en cuanto a
la aproximacién al arte por parte de grandes capas
de la ciudadania y ello dificulta la posibilidad de
conocimiento, produccién y apropiacién de este.

Pero no solo Brasil y Colombia son escenarios
de investigacién en cuanto a las dindmicas pro-
pias del arte urbano y su impacto; a lo largo del
mundo se han desarrollado investigaciones que
nutren el corpus informativo respecto al arte ur-
bano y ello ratifica la amplitud del espectro inves-
tigativo y amplia las posibilidades de encontrar
mas elementos susceptibles de indagaciéon para
producir nuevos conocimientos frente a la expre-
sion artistica del arte urbano. Asi mismo, refleja
la globalizacion del arte urbano y, en buena medi-
da, de sus posturas resistentes y criticas frente al
proceso econdmico y politico mundial.

En “Ciudades tatuadas, arte callejero, politica
y memorias visuales”, se aborda el arte callejero
y los modos en que este configura formas de la
memoria y agenciamientos politicos en las cul-
turas visuales contemporéneas, a partir de dos
interrogantes: (como posibilitan las expresiones
y estéticas del arte callejero la reconstruccion de
memorias?, y {de qué manera estas expresiones
artisticas agencian formas de lo politico? Para
responderlos, se analizan intervenciones de arte
callejero en San Francisco, Nueva York y Bogo-
ta (Herrera, 201). El trabajo es un avance sobre el
rastreo de diversas expresiones culturales y sus
formas de movilizacién de la memoria en entor-
nos urbanos, y se inscribe en una investigacién
mas amplia sobre memorias de la violencia politi-
ca. El trabajo aborda un nuevo elemento de forma
explicita, y es el componente politico de las ex-
presiones artisticas; si bien lo politico de la accién
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siempre se halla presente por tratarse, en especial,
de espacios publicos, en este caso, se aborda des-
de la memoria con fines politicos. Se bosqueja asi
un nuevo papel para el arte urbano, y es aquel por
medio del cual se utiliza como herramienta para
mantener o recordar sucesos o personas que mat-
can politicamente a la sociedad. A nivel mundial,
las urbes se han visto irrumpidas por expresiones
artisticas en los espacios publicos que avanzan
hacia la reflexion del acontecer cotidiano de sus
contextos y buscan promover nuevas posturas
sociales ante lo sucedido.

Es por esto que se comprende que “el grafiti es
el arte por antonomasia de la ciudad contempo-
rdnea, una forma artistica que transforma los mu-
ros de la ciudad en receptaculos de sorprendentes
metamorfosis formales. Es el arte de la palpitacion
urbana” (Josep Catal4, citado por Restrepo, 2015),
es decir que el arte urbano es, en buena medida,
el reflejo propio de la ciudad actual y de sus dina-
micas, de sus gentes.

La expresion artistica data de varias décadas
atrds (cuatro o cinco) y devela sentires, luchas,
busquedas y construcciones de identidad; el arte
se torna en vehiculo transmisor de los grupos so-
ciales que le dan uso en ciertos espacios. Se pue-
de decir que el arte urbano tiene, por sus formas,
los lugares y sus dindmicas, una importante carga
desde lo politico y muestra de ello es la prolife-
raciéon de dicha manifestaciéon en ciudades como
Nueva York y San Francisco en Estados Unidos,
Bogota en Colombia o Sdo Paulo en Brasil.

Quienes hacen parte de ella se encuentran en
una constante lucha entre la “ilegalidad” que es
constituyente del grafiti y las nuevas formas que
se han aproximado a la institucionalidad que le
modificarian su sentido de algin modo. Se per-
cibe, entonces, la existencia de posturas diversas
ante un fenémeno de tal magnitud y que cada vez
cobra més fuerza y protagonismo en las grandes
urbes del mundo.
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Figura 2. Calle 26 con carrera 14, Bogot4, Colombia

Fotografia del autor.

Otras ciudades colombianas muestran un
fuerte acercamiento al fenémeno en cuestion;
espacios como Cali y Medellin han sido escena-
rios propicios para dicha expresién. También, se
identifica una investigacién que presenta el ana-
lisis realizado en Ibagué sobre las dinamicas de
intervencion del arte callejero en el espacio pu-
blico, teniendo en cuenta los procesos de confor-
macién de colectivos juveniles, la relacién entre

grafiteros y entes gubernamentales y la percep-
cién de la ciudadania sobre esta practica urbana
(Lopera y Coba, 2016).

Estas dindmicas de intervencién empezaron
a ser estudiadas en junio del 2013, en una inves-
tigacion mds amplia que contemplé dos etapas:
la primera orientada a la revision de la normati-
vidad sobre espacio publico y arte callejero, y al
analisis de contenido de las noticias publicadas
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sobre el tema en el periddico local El Nuevo Dia.
La segunda etapa correspondi6 a la aplicacion de
encuestas a los habitantes de la ciudad y entrevis-
tas a jOvenes grafiteros.

Como resultado se identificé que el grafiti
como practica social irrumpe en diferentes esce-
narios, pero manteniendo la légica de concentrar-
se en espacios citadinos. La visién acerca del arte
urbano, y mds especificamente del grafiti, sigue
siendo la de un acto carente de sentido y mas en-
focado en un comportamiento vandalico; se pone
de manifiesto un alto nivel de desconocimiento
sobre todo aquello que constituye el arte urbano.
Aun asi, cada vez es mas latente la necesidad de
espacios reconocidos, desde la institucionalidad,
y destinados a dichas practicas, aunque, segin al-
gunos participes, seria contrario a la concepcion
de lo que es el grafiti.

Por donde se le mire, el arte urbano siempre
genera intrigas, inquietudes, es un tema espino-
so para la sociedad actual y sus formas de ser, de
actuar, aun con los avances y las nuevas visiones
de sociedad, la expresién artistica en espacios
abiertos genera y generard controversia, maxime
cuando se adjudica la dindmica creativa de dicha
expresion, en especial, a los jévenes, puesto que
son un segmento de la poblacién que acuna cier-
tos rasgos que la sociedad tilda de inoportunos y
sin fundamento.

Todo lo anterior desemboca en un elemento
adicional dentro del enmaranado que teje la dina-
mica del arte urbano; es la accién politica que se
generaalrededor suyo. No es un secreto que lains-
titucionalidad ha tenido ciertas tensiones frente a
las labores que se desarrollan con el arte urbano
y por ello resulta vital dar un vistazo a lo que res-
pecta con dicho componente y de paso referen-
ciar el impacto politico de quienes crean el arte.

Espacio publico, practicas y usos desde al
arte urbano

El espacio publico es el escenario, por excelencia,
del arte urbano. Lo anterior regenta la actividad
artistica a lo politico, puesto que dicho espacio
de desenvolvimiento le politiza por completo.
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También lo que se plasma, en muchas oportuni-
dades, alude al campo de lo politico y la politica,
asi como su impacto para la sociedad.

En “Arte, politica y subjetividad, algunas re-
flexiones a partir del analisis del Grupo de Arte
Callejero” (Marile, 2015), se pretende analizar al-
gunas intervenciones del Grupo de Arte Calle-
jero (GAC) para, a partir de ellas, lanzar ciertas
reflexiones en torno a las articulaciones entre
arte, politica y subjetividad.

Se trabaja a partir de las pricticas sefialadas,
sobre los modos de hacer politica del grupo, asi
como en torno a la problematica de la subjetivi-
dad politica, mostrando cémo estas précticas evi-
dencian, a partir de las formas en que recodifican
y se apropian del espacio publico, no solo reno-
vados modos de hacer politica desde el arte sino
también un intenso trabajo sobre la dimensién
estética de esta; se evidencia un claro acercamien-
to entre el componente artistico y el politico, en
el accionar del colectivo GAC vy, por ende, en el
ejercicio del que se habla aqui. Se tiene entonces
una marcada influencia en las dindmicas de la po-
blacién, no solo por parte de la institucionalidad
sino también desde los colectivos artisticos que
encaminan sus propuestas en pro de fortalecer
la participacion.

Por otro lado, la investigacion sobre el grafiti
relacionado con el arte urbano, el disefio y la co-
municacion visual, la cultura social y politica en
Bogot4 (Gama y Ledn, 2016) aborda temas que se
concentran en el sentido politico del impacto de
la expresion artistica. Se comprende alli que las
diferentes organizaciones sociales asumen el ma-
nejo del espacio publico de formas muy diversas a
partir de su interrelacién con los demds e incluso
el desarrollo econémico que tienen; lo anterior,
enlazado al enfrentamiento radical con las leyes,
su clasificaciéon y su exigencia segtn el estrato so-
cial ha hecho de los espacios publicos de Bogota,
una ciudad con paredes que hablan, una ciudad
que manifiesta, por medio del arte, muchos de sus
sentires y a la vez la posiciona como una capital
clave a nivel mundial en la escena del arte urbano.
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Las posturas frente al arte urbano se encuen-
tran divididas, puesto que, aunque no es tomado
como algo malo —para algunos—, mientras que
es vandalismo para otros, en general, despierta en
muchos, opiniones diversas y sobre todo una sub-
estimada valoracién de los artistas hacia una ex-
presion liberal y democrética de un sistema que los
aleja de cualquier exhibicién del arte tradicional.
Se toma por “desocupados” o “antisociales” a quie-
nes se manifiestan por dicha via y se les desprovee
de cualquier carga artistica, cultural y politica, tan-
to a ellos como a sus creaciones.

Es compleja la definicién del arte urbano en
un contexto como el bogotano; reconocer el
sentido que este tiene y la carga simbdlica que lo
acompana. La subjetividad enmarca la visién de
la expresién en los espacios publicos. Ahora bien,
los entes gubernamentales han buscado regular la
actividad artistica en los espacios publicos pero
la realidad social excede la norma. Instancias
como el Plan de Ordenamiento Territorial (POT)
o la misma Constitucién nacional abordan te-
mas neuralgicos para dicha tematica, pero aun
asi la tension es latente en el contexto citadino
que también ha abierto sus puertas al turismo
so pretexto del disfrute de la expresion artistica
en muchos sectores de la ciudad, especialmen-
te en La Candelaria antigua y el sector centro.
Esto ultimo vuelve a apuntar a Bogot4 en las di-
ndmicas propias de la interconexién que suscita
la globalizacion.

Otro de los elementos a tener en cuenta es la
percepcion de los propios creadores —artistas—
que tienen claro que su expresion tiene una carga
politica, pero prefieren (la gran mayoria) mante-
nerse en el anonimato, debido a la carga historica
negativa que lleva consigo el grafiti.

De igual forma, Chacén Cerveray Cuesta Mo-
reno (2012), en “El grafiti como expresién artistica
que construye lo politico”, reflexionan sobre la
posibilidad del arte como espacio de interaccién,
creaciéon y transformacién de mundos donde lo
politico es un eje fundamental en la constitucién
de subjetividades, estableciendo el arte como es-
cenario convergente de mundos, perspectivas y

cosmovisiones que permiten mucho mas de lo
que a simple vista se pueda ver.

En ese marco, se observa al grafiti como expre-
sion de lo politico, especialmente, como una pers-
pectiva que rescata saberes culturales propios
desde la puesta de creaciones artisticas en el es-
pacio publico de Bogota. Finalmente, se observan
las posibilidades de socializacién y edificacién de
memoria de las expresiones artisticas. Se plantea
el arte como una opcién fuerte de expresién des-
de lo social. Se vincula al artista con el espacio y
con el espectador del arte mismo, demostrando
que se tejen interrelaciones que cargan de sentido
y nuevos significados la labor del artista gréafico.

También se acude al hecho en el que el arte
promueve procesos de critica y fortalece el am-
bito de la memoria, lo que a su vez deviene en
un impacto politico que apunta a la critica de las
realidades en las cuales se inscriben los sujetos
que se hallan alrededor de la expresién grafica.
Se plantea, entonces, que la carga politica del
arte urbano, y en especial del grafiti, esta laten-
te en cada trazo, en lo que se desea plasmar pero
que incluso lo excede ya que el arte se presta
para multiples interpretaciones, lo que va a de-
terminar la riqueza e importancia que puede
tener la manifestacion artistica en un espacio
como el bogotano.

Pero la agitacién que genera el arte urbano, los
impactos sociales y politicos se han encaminado
—tradicionalmente— hacia ciertos sectores de
la poblacién y, ain mas, a determinados rangos
de edad en los cuales se muestra mas “posibilita-
do” de intervenir. Aparece lo generacional en la
expresion artistica y por ello se erige como una
nueva clave para seguir develando la indagacion.

Condicion juvenil y arte urbano

El arte urbano como expresién social resulta am-
plio e ilimitado, pero a pesar de ello, se inscribe,
primordialmente, en el grupo social juvenil. Di-
cha facciéon poblacional se halla mas ligada al es-
cenario artistico abordado; se ha escriturado, en
buena medida, el arte urbano a los jovenes.
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Acorde alo anterior, se encuentra el producto
de la investigacion: “Imégenes e imaginarios en
la ciudad: el arte urbano y la produccién de sen-
tidos politicos juveniles”, llevada a cabo durante
el primer semestre del 2011, en Bogota. Tal inves-
tigacion se propuso identificar la trama de sig-
nificaciones que articula el arte urbano, a partir
de las experiencias y sentidos que le otorgan los
jovenes que encuentran una forma de expresion

alli (Uribe, 2011).

Aunque el arte urbano no es una actividad ex-
clusivamente juvenil, el estudio demuestra que
los jovenes son los mayores productores o consu-
midores de este tipo de practicas artisticas, dentro
de las cuales se pueden destacar: el posgrafiti, el
esténcil, las calcomanias, los fanzines, etcétera.
Xavier Ballaz (20009) incluso menciona como una
de las diversas posibilidades del grafiti a un seg-
mento poblacional de jévenes socialmente desfa-
vorecidos que entran en la dindmica de muchos
otros actores del arte urbano, pero que por su
condicién, bien sea de edad o econémica, no go-
zan de los mismos beneficios o reconocimientos
que algunos otros que ya se han “consolidado” en
la escena artistica urbana, incluso a nivel mundial.

El arte urbano no solo es una préctica artistica
que transforma la apariencia de la ciudad, sino,
también, una actividad por medio de la cual se
configuran nuevas significaciones sobre la situa-
cién presente. En este sentido, los imaginarios
instituidos en relacién con el arte, la ciudad y la
politica son resignificados gracias al potencial
creativo de los artistas callejeros.

Histéricamente, se ha tildado a la juventud de
etapa en la cual los sujetos no muestran el interés
necesario en los asuntos de la politica, y en que
todo se hace de manera muy superficial, pero, de
modo alguno, el arte urbano se erige como herra-
mienta de expresiéon de sentires, como mecanis-
mo de participacion, en especial, de los jovenes; el
grafiti se convierte, entonces, en un excelente me-
dio de expresion de las inquietudes sociales de las
ultimas décadas en muchas ciudades del mundo.

Laintencién es comprender que los jovenes se
interesan por los asuntos politicos pero su accién
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no es directa sobre estos, sino que mas bien se
emplean mecanismos diversos por medio de
los cuales se impacte a grandes grupos que pue-
dan llegar a percibir lo que se plasma mediante
el arte urbano.

La investigacién desarrollada en Ibagué (Lo-
pera y Coba, 2016) arroja luces sobre los jovenes
y su participacion artistico-politica, puesto que
pone en escena a dicho sector poblacional gracias
al desarrollo de colectivos juveniles que propen-
den la articulacién propia, a la vez que buscan la
conexién con entidades gubernamentales con el
fin de articular sus proyectos y contar con el visto
bueno para realizar sus intervenciones en el es-
pacio publico sin que ello represente dificultades
legales en su contra.

Se presenta un claro escenario en el que se
pone de manifiesto la busqueda de otras formas de
accionar y a la vez de concebir otros impactos posi-
bles para sus intervenciones futuras. La juventud
se muestra, entonces, como una poblacién que
estd yendo mas all4 de lo tradicional y, con esto,
saliendo del calificativo de “vandalos” que no con-
ciben seriamente las intervenciones que realizan y
lo que ellas pueden generar.

Los jévenes no son los depositarios exclusivos
de las expresiones del arte urbano, pero si aque-
llos que més se conectan con dichas acciones. Lo
anterior no los estigmatiza ni encasilla, més bien
permite ampliar el horizonte de posibilidades y el
reconocimiento de una fuerza social que cada vez
adquiere mas impetu y puede convertirse en lider
del proceso expresivo del arte y otros mas.

Por otra parte, el escenario de la globalizacién
y su caracteristica inmediatez en las comunica-
ciones y el uso ampliado de las redes sociales, ha
impactado a la poblacién joven, pues son ellos el
foco referencial de dichos elementos; son los prin-
cipales usuarios y promotores de lo que circula
en las redes, son aquellos que se impregnan mas
facilmente de los nuevos medios de informacién
y comunicacién y por ende van un paso mds ade-
lante en la interrelacién con otras latitudes que
también se debate entre la expresidn artistica en
los espacios publicos y todo lo que ello genera.
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Muy seguramente la discusién de la juventud y
las acciones en las que se involucran es tan am-
plia que se podria dedicar mucho mas tiempo y
esfuerzo en dilucidarla.

Conclusiones

Es un comin denominador el hecho de encontrar
diversas aristas acerca del arte urbano, incluso
otras conceptualizaciones que, aunque suenen
similares, distan en sus propdsitos y formas de
ejecucién. Ademas, la pluralidad atraviesa los di-
ferentes actores que alli convergen, pasando por
los artistas, los receptores del arte e incluso quie-
nes se han dedicado a investigar al respecto.

También se generaliza el hecho del papel po-
litico que desempena el arte urbano, tanto por
los espacios en que se desarrolla como por los
mensajes que plasma. De igual modo, se amplia
la dimensién politica a la conexién que se tiene
histéricamente con la institucionalidad, bien sea
por el rechazo que recibe de esta o por las nuevas
opciones que busca forjarse gracias al reconoci-
miento y regulacién.

Ahora bien, aunque se brinda un papel deter-
minante a quienes desarrollan las intervenciones
artisticas, ningtin resultado actual los erige como
completamente definitivos en el escenario del
arte urbano, aun teniendo en cuenta que son los
actores principales dentro de la creacién artistica.
Asi mismo, no se termina de definir la dimensién
que tiene el arte urbano y hasta donde puede lle-
gar como expresion actual del sentir social. Lo
anterior abre la posibilidad de encaminar investi-
gaciones para responder acerca de quienes crean
las expresiones graficas, asi mismo para buscar
acercarse a la definiciéon y distincién del objeto de
andlisis e incluso de todo aquello que puede llegar
a generar el arte urbano en sociedades tan com-
plejas como las que coexisten en la actualidad.

De igual modo, el arte urbano ha consolidado
a Bogotd como un referente a nivel continental y
mundial por lo amplio de su expresion y la varie-
dad de técnicas que emplea. Llegar a ser reconoci-
da dentro del top 10 mundial de las ciudades con
mds muros intervenidos, significa que Bogot4,
en poco mas de dos décadas, ingresé al escenario
mundial de la expresién artistica pablica, lo cual
redunda en cada vez mds turistas —nacionales y
extranjeros— en busca de la experiencia del arte
urbano en zonas tan reconocidas como La Can-
delaria antigua.

El grafiti ha trascendido en su definicién tra-
dicional de choque y vandalismo, para conver-
tirse en expresion consensuada y ordenada del sentir
social. Si bien algunos mantienen el arraigo del
grafiti con lo ilegal, muchos otros —artistas entre
ellos—, manifiestan que el mundo del arte urba-
no ha sufrido una transformacién favorable para
la expresion. Que el reconocimiento por parte de
lo institucional le abre nuevos horizontes y, sobre
todo, espacios al arte, que se debe ir mas alla de
plasmar una firma en procura del reconocimien-
to, para entrar a dialogar con los grupos sociales y
buscar plasmar también sus sentires, sus frustra-
ciones y anhelos, sus suefios y sufrimientos. El ar-
tista urbano debe abrir su mente al publico y sus
intenciones y luchas.

En paises como Chile y Brasil se han generado
criticas a la forma de hacer arte urbano, pues se
considera que este ha perdido la postura critica
de sus origenes para entrar en la misma inten-
cionalidad del mundo globalizado por el capital
financiero. Se afirma que “las pintas” ahora re-
flejan lo que impacta desde el mercado vy sus fi-
nes, pero hay que ir mas alla de la superficialidad
y comprender que, asi como la globalizacién ha
entrado a modificar las dindmicas sociales a nivel
mundial desde lo politico y econémico, de igual
forma se debe modificar la puesta en escena de la
expresion del arte urbano.
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Figura 3. Calle 26 con carrera 24, Bogot4, Colombia

Fotografia del autor.

Los artistas urbanos actuales han trascendi-
do —al igual que la globalizacion— las fronteras
locales para ampliar su expresién, con el fin de
enriquecer sus técnicas, sus practicas; para lograr
plasmar otros sentires en otros lugares, para inte-
ractuar con otros como ellos y con quienes viven,
ocasional y habitualmente, sus obras en el espacio
publico. Afirman que la actitud desafiante conti-
nua de la mano con el grafiti, pero que también
se ha abierto el abanico de posibilidades al es-
téncil y al mural, sin olvidar los tags, los rayones
o el bombardeo.

La globalizacién ha marcado la difusién de
grupos hegemonicos de poder a lo largo y ancho
del orbe, pero la inmediatez y conexién de las co-
municaciones también han permitido que los sin
voz se pronuncien en la escena social y planten
sus posturas, usualmente criticas, ante la realidad
de su entorno. Que aquellos que no engranan a
la perfeccién en la agitada dindmica del mundo
econdmico puedan interpelar ante la sociedad
cuando sienten vulnerada su propia existencia.
Tenemos entonces al arte urbano como una alter-
nativa real de expresion.

Asi como la ciudad se ha interconectado a cien-
tos de lugares alrededor del mundo, y su cotidia-
nidad es cada vez mas globalizada y globalizante,
asi mismo, el arte urbano ha evolucionado, puesto
que paso de ser —en sus inicios, especialmente en
Nueva York— un lenguaje exclusivo de aquellos
que pertenecian a ese mundo —principalmente
con los tags y el lettering— a mostrarse como una
expresion abierta a la interpretacion de quienes
lo perciben e igualmente como mecanismo para
denunciar situaciones coyunturales especificas
que son, cada vez mas, de manejo de amplios sec-
tores de poblacién. El arte urbano, asi como la
ciudad y la globalizacién son procesos inacabados
que varian con la velocidad de la vida, en las so-
ciedades actuales.

Para finalizar, Armando Silva (2006) asevera
que “una ciudad se autodefine por sus mismos
ciudadanos y por sus vecinos o visitantes”, lo que,
de la mano del arte urbano y los movimientos
poblacionales —tanto nacionales como extranje-
ros— que lleva consigo, hacen que Bogota se defi-
na y reconfigure, practicamente, a diario.
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Resumen

El imaginario de habitante de calle comtinmente se ha concebido en criterios de marginalizacién, a
partir de formas discursivas planteadas desde la misma realidad social. La gente en su cotidianidad uti-
liza expresiones peyorativas para aludir a este tipo de poblacién, lo que indica una deshumanizacién
en el discurso; asi, por ejemplo, palabras como: indigente, desechable, loco, drogadicto, entre otras,
son ya términos que la gente ha naturalizado culturalmente para referirse a estos sujetos sociales. Por
tal razdn, este articulo pone en evidencia en un analisis semiotico, como el cine marginal colombiano
(al igual que otros medios de comunicacién) hace uso de la pornomiseria para visualizar y reproducir
discursos e imaginarios de habitante de calle. Para dicho anélisis se hace referencia a tres peliculas
del cine colombiano de las dos ultimas décadas: Buscando a Miguel (Fischer y Goggel, 2007), La ven-
dedora de rosas (Goggel y Gaviria, 1998), y La sociedad del semdforo (Camargo et al., 2010), reflejando asi
la proyeccién de imaginarios, a partir de una narrativa filmica en la que se recrean unas situaciones
imaginarias en las que el espectador se abstrae y las relaciona con su entorno, lo que convierte al cine
en una institucion cultural.

Palabras clave: habitante de calle, imaginario, cine de la marginalidad, pornomiseria, institucién cultural.

Abstract

The imaginary of inhabitant of street criteria has been conceived in criteria of marginalization, from
discursive forms raised from the same social reality. People in their daily lives use pejorative expres-
sions to refer to this type of population, which indicates a dehumanization in the discourse; Thus,
for example, words such as: homeless, disposable, crazy, drug addict, among others, are already the
terms that people have culturally naturalized to refer to these social subjects. For this reason, this
article shows in a semiotic analysis, how Colombian marginal cinema (as well as other media) makes
use of pornography to visualize and reproduce discourses and imaginations of street dwellers. For this
analysis, reference is made to three Colombian cinema films of the last two decades: looking for Mi-
guel (Fischer & Goggel, 2007), the seller of roses (Goggel & Gaviria, 1998), and the traffic light society

*  Licenciado en Humanidades y Lengua Castellana de la Universidad Antonio Narifio, magister en Investigacién Social Interdiscipli-
naria de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Profesor en propiedad de la Secretaria de Educacién de Cundinamarca. El
presente articulo es producto del proyecto de investigacién del mismo nombre de la Linea de Lenguaje e Interpretacién Cultural, de la
Maestria en Investigacion Social Interdisciplinaria. nicolaspedrazasalam@gmail.com
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(Camargo, Garcia and Mendoza, 2010). Thus re-
flecting the projection of imaginary, from a film
narrative in which some imaginary situations are
recreated in which the viewer abstracts and rela-
tes them to their surroundings, turning cinema
into a cultural institution.

Keywords: Street dweller, imaginary, marginality
cinema, pornomiseria, cultural institution.

El fenémeno de la habitabilidad en la calle ha sido
una tematica de diferentes estudios académicos que
han abordado desde el plano sociolégico, pasando
por el psicologico, el educativo e inclusive entidades
estatales que han aportado a dar cuenta de factores,
definiciones y consecuencias que llevan a un suje-
to moderno a ser parte de los seres marginados. Es
interesante ver, ademas, que estos estudios en sus
discursos plantean que instituciones sociales esta-
blecidas como la familia, la educacion, la iglesia e
inclusive el mismo Estado son responsables y parti-
cipes en el fenémeno de la marginalizaciéon. Ahora,
desde el plano comunicacional, los medios masivos
han contribuido en la construccién imaginaria del
habitante de la calle, medios como el cine (en espe-
cial, el cine de la marginalidad) en sus obras narran
y espectacularizan, a partir de la ficcidn, practicas
relacionadas con este tipo de poblacién, esto lleva
a cuestionarse lo siguiente: {Qué clase de imagina-
rios son construidos por los discursos y formas se-
midticas que se visualizan en tres peliculas del cine
colombiano con referencia al habitante de calle en
los ultimos 20 afios?

Para responder esta pregunta es necesario pro-
fundizar en la nocién del cine y su influencia en el
imaginario social. Asimismo, es necesario visibi-
lizar una clasificacién terminoldgica relacionada
con el habitante de calle, y su vinculo icénico y
léxico con producciones audiovisuales colombia-
nas. Posteriormente, se hace un anadlisis del habi-
tante de calle respecto al cine colombiano, a partir
de lo que se denomina cine de la marginalidad, y su
relacion con el problema de la pornomiseria vista
esta, como la espectacularizacién indiscriminada
de situaciones vinculadas con los sujetos margi-
nados. Seguidamente, se aborda el problema de
lo real y el discurso de lo imaginado en el cine
partiendo de la afirmacién de que el cine es una

proyeccion de algo real, mas no es la realidad en
si, y como esta proyeccién recrea y afirma imagi-
narios en el espectador. Después, se presenta un
breve analisis con referencia a la proyeccion del
habitante de calle en tres peliculas colombianas
Buscando a Miguel (Fischer y Goggel, 2007), La
vendedora de rosas (Goggel y Gaviria, 1998), y La so-
ciedad del semdforo (Camargo et al., 2010), las cuales
permiten visibilizar unos discursos e iconografias
que se clasifican en unas categorias relacionadas
en la construccién imaginaria del habitante de ca-
lle. Por ultimo, se hacen unas conclusiones.

El cine y su influencia en
el imaginario social

Alolargo dela historia de la humanidad han exis-
tido diferentes tipos de manifestaciones artisticas
creadas por el hombre (pintura, teatro, musica,
etcétera), con el fin de representar y reproducir
realidades sociales y culturales pertenecientes a
un determinado contexto y tiempo, o simplemen-
te sensaciones y emociones propias de quien des-
empena dicho arte. Sin embargo, el cine ocupa un
lugar diferente dentro de las demas artes, ya que
con el tiempo se ha consolidado como una insti-
tucién cultural en la modernidad. Partiendo de la
afirmacién anterior, la institucién del cine

[...] esta constituida por diversas agrupaciones, or-
ganismos, leyes, usos, costumbres y modalidades
de realizar y consumir ese cine, siguiendo la linea
industrial y comercial: la produccién (asociaciones
profesionales, sindicatos, relaciones con los esta-
dos, establecimientos de ensefianza, etcétera), lo
mismo pero con sus instituciones propias en la dis-
tribucién y la exhibicion [...]. (Zanada, 2016, p. 28)

Esto quiere decir que la produccién, ejecucion
y exhibicién de un filme se encuentra articula-
da y es materializada gracias a la participacion
de organismos que conforman la institucion
cinematografica.

De esta forma, la institucién del cine se en-
cuentra construida gracias a lo que ¢l denomina
una triada entre: cineasta, pelicula y espectado-
res. Esta relacién ha generado un impacto social
en el cual “[...] se nos impone valorar al cine,
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base de las artes audiovisuales, como factores
que pueden desarrollar y fortalecer las identida-
des culturales de pueblos y naciones [...]” (Zana-
da, 2016, p. 86). Debido a lo anterior, el cine se
constituye como una institucién cultural, pues-
to que un filme puede llegar a influir significa-
tivamente en las cotidianidades e identidades
socioculturales de las personas. Igualmente, des-
de este punto de vista se podria decir que, en la
triada, el cineasta requiere de bases sociocultu-
rales del entorno para producir y llevar a cabo su
obra, mientras que el espectador, partiendo de
los elementos culturales de su identidad social,
comprende y acepta lo que pretende visibilizar
el cineasta en su obra. Asi, la pelicula seria ese
punto intermedio en el que se convergen las no-
ciones culturales tanto del cineasta como de los
espectadores en si. En otras palabras, el filme se
presenta como una proyeccion de las costum-
bres, cotidianidades e identidades de una socie-
dad como tal generadas por lo que se denomina
la institucién cultual del cine.

Ademais, el cine hace uso de un montaje en
el cual se genera una narracién de lo que se pre-
tende proyectar, ese montaje permite vincular las
sensaciones y pensamientos de quien est4 a cargo
de realizar el filme con los desempefios artisticos
de quien actua, generando asi unos discursos ver-
bales y simbolicos en la historia que se pretende
exhibir, los cuales serdn transmitidos a los espec-
tadores a través de la pelicula como tal. De esta
forma, el trabajo realizado en un montaje de un
filme resulta ser complejo, puesto que

[...] El intérprete de cine no actda ante un publico
sino ante un sistema de aparatos. El director de
filmacién se encuentra exactamente en el mismo
lugar en el que esta el director del examen en un
examen de aptitudes. Actuar bajo la luz de los re-
flectores y satisfacer al mismo tiempo las exigencias
del micréfono es una prueba de desempefio de pri-
mer orden. [...] (Benjamin, 2003, p. 68)

Por tal razén, producciones cinematogréificas
como La vendedora de rosas (Goggel y Gaviria,
1998) y La sociedad del semdforo (Camargo et al.,
2010), permiten evidenciar otro tipo de cine,
puesto que en estas obras es comun ver actores
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naturales, es decir, personas que no son actores
profesionales sino personas del comun, contrata-
das para desempeniar un determinado papel den-
tro de la narracion filmica.

De acuerdo con lo anterior, Victor Gaviria,
reconocido director de cine colombiano, le ha
apostado en sus producciones al uso de actores
naturales {por qué? Tal vez con el propdsito de
que sus obras sean mas realistas, a fin de conec-
tar al espectador en un tiempo y espacio determi-
nados. Es asi como en el caso de La vendedora de
rosas (1998), las proyecciones que maneja sitiian
una Medellin marginal, desolada y nocturna, que
generan en el espectador una sensacién de peli-
gro; mientras que los personajes que le dan vida
a dicho filme se representan como son, de ahi la
naturalidad en la interpretaciéon de quien actua,
puesto que estas no estan tan alejadas de su dia-
rio vivir. Asimismo, sucede en el caso de Gamin
(Ventura y Duran, 1977), en la que los nifios que
aparecen en la primera hora de documental se re-
presentan como son, permitiendo asi en el espec-
tador tomar posicién frente a lo que ve en dichas
producciones audiovisuales.

Por consiguiente, “El género de la pelicula de
cine instrumentaliza la reproduccién de compor-
tamientos culturales dentro de un conjunto de
valores lingtiisticos y socioculturales, que acttian
como un artefacto cultural del orden simbdlico
que contribuye a la consolidacién del imaginario
contemporaneo” (Pires y Silva, 2013, p. 112). En
resumidas cuentas, la institucién del cine no con-
templa tinicamente la generacién de emociones
y sentimientos en el espectador a partir de una
historia o interpretacién debidamente disefada y
montada, no, se trata mdas bien de ir mds all4 en
cuanto a la construccién de imaginarios sociales
que parten del trabajo en conjunto de un equipo
cinematografico especializado, como dice Ben-
jamin, un trabajo de primer orden (2003, p. 68),
el cual se encarga de representar algo a partir de
proyecciones iconograficas, las cuales tienen un
caracter verbal y simbdlico, lo que permite en el
espectador legitimar aquello que se exhibe en la
pantalla, y de esta forma articularlo con su coti-
dianidad social y cultural.

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 108-124



El habitante de calle: una representacién imaginaria en tres peliculas del cine colombiano en las dos tltimas décadas

Terminologia referente al habitante
de la calle

El habitante de calle en Colombia ha sido un
tema que no solamente ha permeado disciplinas
académicas como la psicologia, la antropologia o
las ciencias humanas, ya que en el diario vivir la
gente se relaciona con este tipo de ciudadanos.
Muchas de estas personas, al referirse a esta po-
blacién, lo hace con diferentes términos como
por ejemplo: indigente, loco, desechable, gamin,
entre otros. Esta terminologia, que alude a este
tipo de sujetos, ha sido construida socialmente a
partir de discursos e imagenes audiovisuales que
la gente ha tomado de medios de comunicacién
como el cine o la televisién, constituyéndose asi
proyecciones imaginarias del habitante de calle.

En cuanto a ley en Colombia, en su marco ju-
ridico se menciona lo siguiente:

[...] el término “desechable” es un calificativo im-
propio e indigno que ha venido tomando fuerza en
medios sociales en los que se ignora el valor de la
dignidad humana y el imperativo constitucional de
su respeto y prefiere el término indigente. [...] (Mi-
nisterio de Salud y Proteccién Social, 2019)

De acuerdo con lo anterior, la Sentencia T-376 de
1993, emitida por la Corte Constitucional colom-
biana, permite evidenciar que el término desecha-
ble es peyorativo para referirse al habitante de calle.
Sin embargo, para el Estado colombiano es acep-
table decir indigente, dando a entender que en el
imaginario social colombiano es valido que los
demas ciudadanos se refieran al habitante de ca-
lle con este término; asi se podria decir que esta
expresion se legitima en la sociedad colombiana
para referirse a este tipo de sujetos.

Ahora bien, es importante revisar que la C4-
mara de Comercio de Bogotd (1997) hace alusién
de determinados términos que permitirian ima-
ginar diversos estereotipos de habitante de calle
resaltados en este estudio. En primer momento,
ademas de la existencia de chino y nifios miserables,
existen otros términos que se han desarrollado
después de la mitad del siglo XX: a) indigentes,
son sujetos que presentan limitaciones fisicas,

una situacion de incapacidad por lo cual requiere
atencion de organismos externos a la institucién
de la familia. En este estado se llega al ultimo mo-
mento: fiero; b) fiero o gamin, se caracteriza por su
alto consumo de sustancias psicoactivas (SPA),
las cuales hacen parte de su identidad. El gamin
o fiero se logra institucionalizar en este estado
cuando han transcurrido prolongados tiempos
de su existencia en la calle, se caracterizan por
ser jovenes. La palabra fiero es una derivacién de
la palabra comparfiero que traduce a la solidari-
dad o hermandad con sujetos de su misma clase;
o) recicladores, no son indigentes, se consideran
trabajadores informales cuya actividad laboral
les permite justificar sus ingresos econdmicos,
sin embargo, segun este estudio algunos gamines
pueden ejercer este rol para obtener un beneficio
econdémico; por ultimo, d) desechable, término al
que se refieren los grupos asesinos denominados
limpieza social, cuyo propdsito en comun es ani-
quilar a los habitantes de calle, puesto que son
agentes de actividades delictivas y violentas que
afectan la dindmica y convivencia de la comuni-
dad en general.

Realizando una retrospectiva frente a estas
definiciones se puede ver que hay una especie de
estados que hacen parte de una metamorfosis en
cuanto a la descripcion e imagen referente al ha-
bitante de calle. Sin embargo, es valido pregun-
tarse: (qué hay de referencia al habitante de calle
segun este estudio? En efecto, hacen la diferencia
entre habitante de calle y fiero, puesto que el pri-
mero alude al conjunto macro, mientras que los
otros son las diferentes evoluciones, metamorfo-
sis o simplemente clases en las que se subdivide
dicho grupo o categoria.

Hay estudios académicos desarrollados en el
plano educativo-religioso con referencia al habi-
tante de calle como los financiados por el Insti-
tuto Distrital para la Protecciéon de la Nifiez y la
Juventud (Idipron), un espacio donde se confron-
tan criterios moralistas como pedagdgicos para
medicalizar la identidad desarrollada por los ha-
bitantes de calle; un texto clave en el desarrollo de
esta “nueva escuela” ha sido Musarafias (Nicol6 et
al., 1981), quienes articulan en su discurso que los
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nifos habitantes de calle carecen de la familia asi
como de valores ya institucionalizados; mencio-
nan que también, al igual que el texto analizado,
hay una metamorfosis que visibiliza diferentes
momentos en que la categoria habitante de calle
puede presentarse: a) pregamin: sujeto que asis-
te a una institucién educativa y en las horas de
la tarde permanece con amigos experimentado a
primera vista lazos callejeros, se caracteriza por
permanecer aun con su familia; b) gamin de barrio:
aqui el sujeto se aparta mas de su nacleo familiar,
aun es inseguro en habitar la calle, se caracteri-
za por residir en barrios periféricos de la ciudad,
como tal se territorializa del barrio en el que vive;
c) gamin de olla: ya habita en la calle, se sittia como
delincuente y adquiere habilidades propias para
realizar actividades delictivas; d) predelincuente:
su existencia en la calle le permite construir una
identidad que lo hace diferente, puesto que se in-
teresa por tener lujos y vestir bien, cuestiones que
no lo apartan del todo de la institucién social que
lo ha excluido; €) callejero de horas libres: pertenece
aun a la familia pero en su tiempo libre realiza ac-
tividades delictivas; f) pandillero: posteriormente
denominado trapecista, su identidad se halla en
un grupo que no solo realiza actividades acepta-
das por la institucion social tales como el deporte,
sino también las relaciona con actividades delin-
cuenciales; g) el largo: se caracteriza por visibili-
zar en su estética un deterioro fisico, heridas por
deambular largas jornadas en la calle, asi como
desaseo en su aspecto fisico; h) desechable: sujeto
mayor de 20 afios, que usa alucindégenos para au-
mentar sus efectos y deteriorarse fisica y mental-
mente en menor proporcidn, y, como se anuncio,
se da un a solapa entre pandilleros y callejeros de
horas libres; i) trapecistas, jovenes de 14 a 18 afios
que viven en condiciones extrema de pobreza con
su familia o solos, y ven a la institucién de la edu-
caciéon como un vinculo para incluirse de nuevo
en el sistema, residen en barrios periféricos.

Ahora, teniendo en cuenta las definiciones
mencionadas con lo visto en el documental Ga-
min (Ventura y Durén, 1977), se puede decir que
el habitante de calle tiene una serie de meta-
morfosis en cuanto a su aspecto fisico, como en
la terminologia que inclusive ellos mismos usan
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para referirse entre ellos, ya que durante el docu-
mental se observan dos fases que comprenden a
este tipo de ciudadanos: la primera es el gamin de
gallada, el cual abarca gran parte del documental,
alli se proyectan menores de edad (nifios y adoles-
centes), con vestimenta harapienta, rostro y ex-
tremidades completamente sucios, dedicados en
gran parte de su tiempo a solicitar dinero a partir
de la misericordia (limosnear), a raponear (acto de
robar o hurtar correr a gran velocidad para no ser
atrapado), fumar cigarrillo o consumir sustancias
psicoactivas (marihuana e inhalacién de gasoli-
na), duermen en cambuches (viviendas improvi-
sadas con cualquier material para poder pasar la
noche). Por otra parte, estdn los basureros, que son
jovenes o adultos, ellos se proyectan como sujetos
que dedican su tiempo a actividades como, el re-
ciclaje de cartén y el hurto de accesorios de vehi-
culos (radios, neumaticos, crucetas, entre otros),
con el fin de tener un sustento a largo plazo, mien-
tras que la limosna y el raponeo efectuado por el
gamin es a corto plazo. Asimismo, en el caso del
basurero se evidencia que no viste harapiento, ni
tampoco estd sucio, duerme en un hotel o inclu-
sive puede pagar arriendo en una pieza. Al igual
que el gamin, fuma cigarrillo o consume sustan-
cias psicoactivas (casi siempre, marihuana). A su
vez, cabe mencionar que durante el documental
(pasada la hora) los basureros ven la necesidad de
progresar, o de salir de la fase de gamin, pues ven
que no hay un sustento real basado en el robo o
bataneo (sinénimo de hurto o raponeo); también,
tanto el gamin como el basurero son victimas del
desplazamiento forzoso a causa de la guerra, son
frecuentemente violentados en sus hogares y por
autoridades, estan sometidos en la calle ala exclu-
sién continua por parte de otros ciudadanos.

Estas proyecciones iconograficas presentadas
en el documental de Ventura y Duran (1977), de-
muestran que lo exhibido en la década de los se-
tenta es muy semejante a lo que reflejan las obras
cinematograficas presentadas en este articulo. En
un primer momento, los planos generales mues-
tran la contraposicion entre la ciudad lujosa y la
ciudad miserable, esta tltima con mayor frecuen-
cia, pues es alli donde el habitante de calle tran-
sita con mayor frecuencia, sectores marginales
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donde es evidente la presencia de hogares mi-
serables (fachadas sin pintar, tejas de hormigén
o de zinc), calles sin pavimentar, la ciudad como
punto de aglomeracién y a su vez de indolencia
por parte de ciudadanos al omitir la presencia y
necesidades de los habitantes de calle, el trafico
como escenografia del tiempo y espacio entre la
marginalidad y opulencia. En segunda instancia,
el documental de Ventura y Durdn proyecta a
los gamines como nifios huérfanos que viven del
rebusque para alimentarse diariamente, también
se ve que ellos en su tiempo libre hacen pitazos
(inhalacion de gasolina), para ausentarse de esa
realidad miserable; algo similar que se proyecta
en La vendedora de rosas (Goggel y Gaviria, 1998),
en la que hay grupos de nifnos desamparados que
viven del rebusque, el bataneo y la venta ambulan-
te para subsistir, con la diferencia de que algunos
duermen en la calle como el gamin, otros son ca-
llejeros de horas libres que viven de la delincuencia
pero tienen hogar, y otros como los basureros que
pueden pagar una pieza donde pasan la noche; a
su vez los nifios del filme de Gaviria, en vez de in-
halar gasolina se dedican a la inhalacion de sacol
(pegamento de color amarillo). En un tercer mo-
mento, los basureros proyectados en el documen-
tal Gamin se asemejan en su vestimenta, modos
de habla (acentuaciéon y léxico), asi como en el
vehiculo que usan para reciclar, en las exhibicio-
nes propuestas de habitantes de calle en las obras
filmicas de Buscando a Miguel (Fischer y Goggel,
2007), y La sociedad del semdforo (Camargo et al.,
2010), ya que en estas dos obras se puede percibir
un carro artesanal en el cual transportan sus ar-
ticulos para reciclar, asi como también, a falta de
dicho vehiculo de traccion manual hacen uso del
costal para depositar sus enseres, también se ob-
serva que el perro callejero es frecuente compaiiia
en este tipo de poblaciéon, asi como un guardian
ante situaciones problematicas.

Para concluir, al hacer un anélisis entre el do-
cumental Gamin y las tres peliculas abordadas
en este articulo cabe destacar que a lo largo estas
cuatro décadas de modernidad la situacién sigue
igual para el habitante de calle, puesto que en es-
tas cuatro producciones se proyectan exclusion,
indiferencia e indolencia por parte de los dem4s

ciudadanos, pobreza extrema, narcodependen-
cia, orfandad, violencia intrafamiliar, despla-
zamiento forzoso, entre otros. Esto representa
iméagenes de miseria en la construcciéon simbdli-
ca del habitante. Adema4s, el habitante de la calle
ha sufrido cambios en su terminologia, es decir,
que antes de ser conocido este tipo de poblacién
como habitante de calle ha pasado por términos
como: miserables, chinos, gamines, entre otros,
lo que demuestra una metamorfosis en cuanto al
discurso para referirse a esta poblacion y permite
ver una subdivision o clasificaciéon en cuanto a
esta poblacion excluida se refiere. Sin embargo,
estos términos no han desaparecido del todo en
la poblacién colombiana, lo que refleja que hoy
en dia existen ain muchos sujetos que emplean
estos términos para referirse a estos sujetos; claro
estd, que hoy se vive en lo que se denomina “po-
liticamente correcto”, asi, se sugiere que a este
tipo de poblaciéon marginal se le denomine habi-
tante de calle.

El cine de la marginalidad y la
pornomiseria como retrospectiva visual del
habitante de calle

El cine de la marginalidad en Colombia hace re-
ferencia a aquellas producciones que se encargan
de narrar en sus iconografias y discursos situa-
ciones de sujetos excluidos socialmente. Existe
un estudio titulado Cinembargo Colombia. Ensa-
yos criticos sobre cine y cultura (Suérez, 2010) en el
que hay un capitulo dedicado al cine de la mar-
ginalidad en Colombia, alli se resalta una de las
primeras producciones que recreaba la exclusién
en el pais, titulada Bajo el cielo antioqueiio (Mejia y
Acevedo, 1925); a pesar de que dicha pelicula mos-
traba cotidianidades y costumbres de la época, se
destaca la mendicidad materializada a partir de
uno de los personajes de la trama, no se enfoca
en dicho personaje, pero hay una aproximacién
sobre la inclusién (paraddjicamente) de este tipo
de sujetos, cuestién que permite pensar que la
exclusion como discurso cinematografico podria
tener sus origenes en los primeros afos del siglo
XX, dando a entender que el origen de las cintas
que recrean lo marginal no es exclusiva de las
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décadas de los sesenta y setenta, épocas que se ca-
racterizaron por la ideologia revolucionaria en el
cine, no solo colombiano sino latinoamericano, y
en denunciar problemdticas sociales, a fin de dis-
tanciarse de las etiquetas comerciales propuestas
por el cine norteamericano.

Otro estudio titulado Realidad y cine colombiano
1990-2009 (Osorio, 2010) resalta la producciéon ci-
nematografica de Agarrando pueblo (Mayolo y Os-
pina, 1978), que es una parodia en la que se recrea
la manipulacién de los instrumentos audiovisua-
les para otorgar una imagen de miseria en ciuda-
des como Cali y Bogot4, dando como resultado el
término pornomiseria, apodado por estos mismos
cineastas cuyo propdsito en esta producciéon fue
denunciar la existencia de cineastas que en su afdn
de ser reconocidos, espectacularizan la vida de los
marginales mercantilizando de forma nacional e
internacional la produccion; es evidente que esta
obra es una critica al documental Gamin (Ventu-
ra y Durén, 1977), la cual retrata la vida cotidiana
de ninos habitantes de calle en Bogota, este docu-
mental en su época era considerado por algunos
especialistas en cine una critica y denuncia social
frente a la indiferencia y negligencia de institucio-
nes como la familia, el Estado y la iglesia, ademas,
obtuvo reconocimientos internacionales. Cabe
decir que para esta época el cine en Latinoamérica
se enfocaba en construir narraciones filmicas basa-
das en proyectar situaciones de miseria y exclusion
en sectores vulnerables. Sin embargo, estas pro-
ducciones filmogréficas paraddjicamente a su filo-
sofia, obtuvieron lucros econémicos y patrocinios
para rodar nuevas cintas relacionadas a estos temas
sociales, dando a entender que la espectaculariza-
cién de los sujetos marginados se consideraba una
mercancia atractiva para los espectadores de esa
época, e inclusive se podria decir que aun hoy en
dia hay un amplio sector cinéfilo que opta por ver
este tipo de producciones y a su vez hacen apologia
frente a lo que se proyecta.

No obstante, el mockumentary (falso docu-
mental) denominado Agarrando pueblo (Mayolo
y Ospina, 1978) denuncia a la comunidad cine-
matografica la falta de ética profesional por par-
te de unos autores en mercantilizar este tipo de
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cine para su propio beneficio; sin embargo, estos
autores, de acuerdo con este estudio, fueron con-
decorados en Francia y Alemania “|...] esa ironia
deja claro que la relaciéon de Mayolo y Ospina con
el aparato filmico europeo queria ser diferente
pero no era menos dependiente que la de quienes
profesan y practican el cine de pornomiseria [...]”
(Sudrez, 2010, p. 97). De esta forma, se evidencia
que los iconos que denunciaban la pornomise-
ria han caido en lo mismo, lo que sugiere pensar
y cuestionar: {cualquier forma de cine marginal
se encuentra estrechamente relacionado con
la pornomiseria?

Para responder este cuestionamiento es ne-
cesario aclarar antes {qué es pornomiserial La
pornomiseria es un término filmico que surge
en la década de los setenta con la produccién
cinematografica de Carlos Mayolo y Luis Os-
pina Agarrando pueblo (1978), para aludir al cine
que proyecta historias ambientadas en la margi-
nalidad, que hace uso de iconografias y planos
vulgares y sugestivos, llegando a una especie de
amarillismo en cuanto a la proyeccién del sujeto
marginal moderno, representando sus miserias y
padecimientos como forma de entretenimiento
para los espectadores. Asi, estas producciones no
se enfocan en hacer una denuncia de determina-
da realidad, sino en adquirir un reconocimiento
social y econémico para el equipo de produccién
y direccién que participa en la construccién de
este tipo de producciones, y de esta forma aumen-
tar la demanda de estas producciones filmicas.
Asi pues, se podria decir que entre mas violento
y miserable sea la representacién de estos sujetos
excluidos en los filmes, mayor sera la aceptacién
por parte del publico.

Esto permite afirmar en cierta medida que las
producciones del cine marginal estan relaciona-
das con el término pornomiseria, es decir, cualquier
produccién cinematografica que presente seres
excluidos socialmente, contiene en su narracion
y proyeccién situaciones e imagenes sugestivas,
las cuales son recreadas en escenografias donde
se contextualiza un ambiente hostil y miserable,
a fin de crear un mayor impacto de lo “real” que
se proyecta, cuyo propdsito es que el espectador
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construya o reafirme un imaginario sobre el su-
jeto marginado que se le proyecta en el filme, y a
su vez indirectamente cree en él una fascinaciéon
que podria volverse una apologia en cuanto a ver
y consumir este tipo de cine.

A todo esto se podria decir que el éxito en la
producciéon de estas obras que recrean la mar-
ginalidad en Colombia han tenido gran acepta-
cién en muchos espectadores, debido a que se
relacionan con sus costumbres y cotidianidades,
que hacen parte de la identidad del colombiano,
asi pues, la triada mencionada por Zanada (2016)
(cineasta, pelicula, espectador) hace efecto en este
caso, puesto que los cineastas en la produccién de
sus obras abstraen situaciones cotidianas propias
del contexto social y cultural de los espectado-
res, independiente del estatus social que tengan,
construyendo asi un montaje en el cual se mate-
rializa una narrativa partiendo de esos elementos
abstraidos y de esta forma originar una proyec-
cién de un relato asemejandose a lo real. Asimis-
mo, para que esta triada funcione es necesaria la
aceptacion del espectador, el cual desde su iden-
tidad social y cultural comprende y acepta o des-
aprueba este tipo de proyecciones. Asi, en pocas
palabras, la institucion cultural del cine produce
y exhibe no solo la ficciéon de un filme, sino que
se encarga de proyectar elementos sociocultura-
les propios de una sociedad.

El discurso de lo real vs. el discurso de 1o
imaginado en el cine

El cine como medio de comunicacién proyecta
una realidad, mas no es lo real. Desde este punto
de vista, el cine se constituye como espectaculo
que contiene un proceso de proyeccidon-identifi-
cacion de elementos imaginados, materializados
en imagenes. Ya que “el cinematografo dispone
del encanto de la imagen, es decir, renueva o exal-
tala visién de las cosas triviales y cotidianas” (Mo-
rin, 2001, p. 88). Ast, el autor de un filme proyecta
una visiéon de una realidad, mas no la realidad
pura. Es decir, partiendo de la idea de Morin, una
proyecciéon emula una serie de sensaciones pro-
pias del cinematdgrafo, asi se podria decir que lo
que se exhibe en cierta medida es subjetivo, pero

que a su vez toma como referencia la cotidianidad
tanto de si mismo como la del espectador que ve el
filme. De esta manera, se pierde objetividad ante
lo que se proyecta, y en esa vision el espectador,
a través de su identificacion subjetiva, absorbe en
gran medida dicha proyeccién, generando en él
no solo sensaciones, sino imaginarios y significa-
ciones frente a lo que se proyecta, lo que indica
que el espectador no solo llega a identificarse a si
mismo con el personaje, sino que puede generar
rechazo o imaginar cémo este personaje es un su-
jeto que pertenece a su cotidianidad, dejando de
ser ajeno o extrafno.

Ademads, Morin destaca un elemento denomi-
nado narrativa filmica, el cual es el engranaje de
personajes principales y secundarios, quienes en
un dinamismo espacial y temporal no solo son
participes de una narracién filmica que genera
una proyeccién e identificacién en el receptor de
laimagen. De esta manera, en términos de Morin,
el cine se presenta como un universo de afectos
que le permiten escapar al espectador de la coti-
dianidad e insertarse en una realidad adaptada
por diversas subjetividades y participaciones a
través de las imé4genes. Es alli donde Morin (200r)
expresa lo siguiente:

[...] El encanto de la imagen y la imagen del mundo
al alcance de la mano han determinado el espec-
taculo, el especticulo ha excitado un prodigioso
despliegue imaginario, la imagen-especticulo y lo
imaginario han excitado la formacién de nuevas es-
tructuras en el interior del filme [...]. (p. 104)

Esto infiere que el cine como espectaculo gene-
ra imagenes que permiten desarrollar y proyectar
imaginarios, que no solo participan en la identifi-
cacién del espectador, sino que articulan y confi-
guran el interior de una obra cinematografica, es
decir, existe una proyeccion-identificaciéon pero
para que este proceso se dé es necesaria la articu-
lacion de imagenes materializadas en imaginarios
como participaciones propias del cinematdgrafo
con el fin de construir un acontecimiento filmico.
Dado lo anterior, se podria decir que en la reali-
dad todo esta dado, mientras que en el cine como
espectaculo esté prefabricado, asi
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[.] El especticulo no puede ser comprendido
como el abuso de un mundo de la visién o como
el producto de las técnicas de difusiéon masiva de
imagenes. Se trata mas bien de una Weltanschauung
devenida efectiva, materialmente traducida. Es una
visién del mundo que se ha objetivado [...]. (De-

bord, 1995, p. 9)

Es decir, el cine m4s all4 de presentar un conjunto
de imagenes en movimiento, expone una visiéon
del mundo, a partir de una narrativa filmica com-
puesta ademas de un montaje de escenas y dis-
cursos con el fin de representar una determinada
realidad a partir de la percepcién de quien elabora
el filme; asi la percepcién que el espectador emite
se regulariza por una visién psicoldgica de lo que
emana alli, es decir, en términos de Quercy (Mo-
rin, 2001, p. 115) como procesos imaginarios donde
hay un juego dialéctico entre lo subjetivo y lo ob-
jetivo de qué creer y qué no creer, partiendo de la
comprensién de didlogos y escenas que una peli-
cula genera, de esta forma, el espectador conside-
ra qué es lo real y qué es lo irreal, de acuerdo con
su visién del mundo.

No obstante, el cine, al ser considerado una
representacion de una realidad, es una creaciéon
de un mundo de ficcién (Zorroza, 2007). Este
a su vez, en términos de la autora, contiene dos
elementos: un logos, el cual se considera el con-
tenido que se comunica, y una poiesis, que es la
creacion o invencion de lo humano. Estos dos
elementos le permiten ser real no por sus seme-
janzas con la cotidianidad del sujeto, sino por
cumplir los dos elementos mencionados que se
articulan como unidad interna que le permite
generar una consistencia en la narrativa de la pe-
licula. Con esto, segiin Zorroza (2007) el cineasta
crea una atmosfera a partir de unos personajes y
una trama, posibilitando nuevos mundos. Ahora
estos nuevos mundos son predispuestos gracias a
la imaginacion que el espectador desarrolla en su
mente mediante el proceso de identificacion en el
momento de ver una pelicula. Es decir, como lo
asegura la autora, el cine es evasién por un mun-
do de ficciéon que es real en la medida que es po-
sible, basta con que el filme ensenie o evidencie
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un mundo probable en el que se reconozca como
humano, puesto que este requiere de alimentar-
se de historias.

Partiendo de esta premisa, se observa que el
cine posibilita un mundo que es configurado y
ambientado por el ingenio de un cineasta a partir
de una narrativa en la que participan unos per-
sonajes. Este montaje constituye una ficcién no
como algo irreal sino por el contrario como algo
real no con la realidad, sino en la medida de pro-
piciar un mundo en el que los espectadores se
identifiquen con dicha proyeccion; mas alld de
ser el cine, en este caso, un especticulo, se con-
vierte en un mundo paralelo a la realidad, lo que
indica a su vez una posibilidad de imaginar acon-
tecimientos de forma diferente que se vuelven
reales gracias a la posibilidad que ofrece el mundo
cinematografico.

En cuanto alo anterior, esa posibilidad de ima-
ginar se da gracias a la recepcién de imaginarios
que se proyectan en un filme, es asi como los ima-
ginarios son producto de una configuracién en el
lenguaje, de esta forma, se puede decir que

[...] por el lenguaje se dan las significaciones ima-
ginarias sociales que mantienen cohesionada
una sociedad [...] [...] Cuanto de social hallamos
en un individuo, y la idea misma de individuo, es
algo fabricado socialmente o creado conforme a
las instituciones de la sociedad. [...].(Castoriadis,
2008, p. 58)

Por consiguiente, la sociedad como institucién se
constituye y dinamiza por medio de imaginarios
sociales, asi por ejemplo el concepto habitante de
calle es producto de la elaboracién social de un
grupo de personas quienes han decidido referen-
ciarlos asi, partiendo de un discurso e imagen que
son aprehendidos. Ello concuerda con lo explica-
do en la primera parte de este articulo, en que se
evidencian los origenes de la habitabilidad de la
calle y las metamorfosis discursivas para referirse
a este tipo de poblacién, dando a entender que en
determinado momento histérico las instituciones
sociales han referido con diferentes términos a
una misma poblacién.
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En lo que respecta al cine como dispositivo
que proyecta algo, se puede decir que en la ar-
ticulacion de discursos e imagenes se configuran
los imaginarios del habitante de calle, ya que el
imaginario se plantea como aquella construccién
social determinada por un grupo de personas. En
este caso, quienes producen un filme se encargan
de recrear a dichos sujetos desde su apariencia, su
forma de hablar, léxico e inclusive en el montaje
(ambientar los espacios donde transitan); es asi
como en el caso de Buscando a Miguel (Fischer y
Goggel, 2007) y La sociedad del semdforo (Camargo
et al., 2010), proyectan al habitante de la calle en
lugares sucios, marginales, donde es explicita la
miseria y la pobreza, mostrando los contrastes de
la urbe bogotana y abarcando por imédgenes sec-
tores de opulencia y miseria, es alli donde sefialan
al centro de la ciudad como un lugar exclusivo
de transito de estos sujetos, cuestién que se lo-
gra evidenciar en la cotidianidad bogotana pues-
to que, al transitar por lugares emblematicos del
centro de la capital como San Victorino se logra
evidenciar que en estos espacios es comun la pre-
sencia de habitantes de calle, indicando asi que,
el fendmeno de la marginalidad no solo se rela-
ciona con el aspecto fisico o forma de vestir de
dichos sujetos sino también con el espacio donde
suelen transitar.

Cuestién que se hace presente en La vendedora
de rosas (Goggel y Gaviria, 1998), en la que el di-
rector a través de la cdmara visibiliza en su mayor
parte la Medellin nocturna en la que sus prota-
gonistas deambulan en sectores suntuosos para
cometer sus delitos, posteriormente los muestra
en barrios periféricos en los que se hace presente
la miseria, caso tal es la proyecciéon de cafios de
aguas residuales, que indican la mendicidad y el
desecho como factores presentes en los nifios de
la calle; paraddjicamente se relaciona la presen-
cia de las imagenes religiosas en las tres peliculas
analizadas en este trabajo: en la produccién de
Goggel y Gaviria (1998) se sitiia una virgen Maria
en pleno cafo, mientras que en Buscando a Mi-
guel (Fischer y Goggel, 2007) se ubica la iglesia de
noche como espacio arquitecténico donde duer-
men en las afueras estos sujetos, y en La sociedad
del semdforo (Camargo et al., 2010), cuando su

personaje principal consume sustancias alucino-
genas, lo hace detras de una imagen religiosa, acto
seguido comete un robo cuya imagen de fondo es
una iglesia. De esta forma, la iglesia no se mues-
tra como una institucion benefactora, sino como
de desamparo, contradiciendo en gran medida el
imaginario que se ha construido respecto al asis-
tencialismo al habitante de calle.

Lo anterior refleja que quienes estan detras
de la elaboracién de un filme parten de referen-
tes imaginarios que la sociedad ha construido a
lo largo de su historia, inyectando de esta forma
el efecto de lo real tanto en la imagen como en
lo discursivo en lo que se refiere a narracion ci-
nematografica. Ademas, en la producciéon de Ca-
margo et al. (2010) (asi como las cintas dirigidas
por Victor Gaviria), para imprimirle el efecto real
en la narracion cinematografica se apost6 en el
montaje por la utilizacién de actores naturales, es
decir, personas no profesionales en el campo de
la actuacién, asi pues en la pelicula de Mendoza
“[...] sus productores sacaron avisos en varios me-
dios alternativos convocando a hombres y muje-
res de 6 afios en delante de todos los colores, con
una salvedad: ‘actores de televisiéon colombiana,
a metros’ rezaba el ingenioso cartel [...]” (Ospina,
2011, p. 110). En lo que respecta a lo anterior, este
articulo considera que la contratacién de perso-
nas naturales en las peliculas relacionadas con
el habitante de calle, tiene como intencién que
los actores pueden apropiarse del personaje par-
tiendo de lo instituido en la sociedad, es decir,
de los imaginarios que la sociedad ha construido
alrededor de su historia, y, de esta forma, a tra-
vés del ejercicio de la actuacién estos imaginarios
sean proyectados mediante discursos (formas de
expresion verbal) e imdgenes (movimientos y for-
mas de vestir).

La miseria proyectada y espectacularizada
en el séptimo arte

En primera instancia, la produccién Buscando a
Miguel, del 2007, de Juan Fischer y Erwin Goggel,
relata la desgracia que padece Miguel Villalobos,
proyectado como un magnate politico, cuyos ac-
tos politicos se fundamentan en pretender ayudar
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a las clases populares para obtener un reconoci-
miento social. Sin embargo, estas personas margi-
nales que “ayuda” no son de su agrado personal,
simplemente son vistos por ¢l como utensilios para
obtener popularidad. Un dia decide ir a tomarse un
trago, alli llega una mujer voluptuosa que le da es-
copolamina en el trago, después pierde la memoria
y la nocién de si mismo, sus cuentas son hurtadas
y en medio de su estado decide deambular por las
calles bogotanas donde nuevamente lo roban, esta
vez laropa. Ya completamente desnudo es confun-
dido por un grupo de tres personas que se dedican
al trafico de organos, cuyas victimas son habitan-
tes de calle; entonces, Miguel es confundido como
habitante de calle por el simple hecho de no tener
ropa, sino una ruana que le obsequian unas mon-
jas, luego es golpeado y llevado a una morgue.
Después, Miguel logra escapar de aquel sitio, en
su huida es socorrido por un habitante de calle
que intimida al grupo de asesinos con un perro y
diciéndoles improperios. Mas adelante, es ayuda-
do por un transgénero que lo invita a su hogar, le
brinda comida, vestuario y hospedaje. Miguel no
recobra la memoria y decide de nuevo deambular
por las calles, nuevamente se encuentra con Pe-
dro, el habitante de la calle que lo ayudé aquella
noche, y se hacen amigos, y él le ensena a Miguel
la actividad del reciclaje, asi como el consumo de
sustancias psicoactivas. En la pelicula se muestra
paulatinamente la transformacién de Miguel por
estar habitando en la calle, en lo que se refiere a su
forma de hablar, a su vestuario y a su aspecto fisico.

Un dia, la madre de Miguel, que daba por
muerto a su hijo, decide internarse en el sector
donde Miguel y Pedro duermen. Alli ve a su hijo,
pero él se niega a irse de alli, sin embargo, un dia
ve a su antigua novia en el sector donde perma-
nece, ella se dedica a ayudar a los habitantes de
calle. Por un extrafio factor ellos se reconocen, él
le ruega que le ayude a recobrar la memoria, ella
decide llevarlo a un centro de rehabilitacién don-
de se regenera y deja de ser habitante de calle. Su
personalidad discriminatoria queda atras, des-
pués de lo vivido en la calle.

Por otro lado, estd la producciéon de Erwin
Goggel y Victor Gaviria, de 1998, La vendedora
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de rosas, en ella se recrea la vida de Mdnica, una
nifia que se dedica a la venta ambulante de ro-
sas, paralelamente se muestran las vidas de otros
personajes como el Zarco, Andrea, Judy, Ander-
son. En este filme, Ménica padece la tragedia de
la ausencia de quien parece ser su abuelita, quien
la logra visibilizar en el momento de inhalar sa-
col (sustancia psicoactiva). Por otra parte, Andrea
quien padece los maltratos fisicos y psicoldgicos
de su madre decide irse de su casa y llega al grupo
de Judy, alli Ménica le ofrece vivir en la pensién
donde viven otras ninas que han decidido irse de
su hogar y vivir de la venta ambulante, la delin-
cuencia y la misericordia. Esta pelicula se recrea
en ambiente navidefio en visperas para la cele-
bracién de navidad, a su vez de forma explicita
la mayoria de las im4genes mostradas en el filme
presentan sectores marginales de Medellin, como
las casas de los barrios populares donde los perso-
najes transitan.

Un dia Ménica es interceptada por el Zarco,
quien le pide que le dé un reloj, el cual le habia
obsequiado un ebrio, ella accede, pues la actitud
y mirada intimidante del Zarco hacen que ella
haga lo que dice. Seguidamente, esa noche de 24
de diciembre, Ménica, en medio de la su tristeza,
decide visitar las ruinas de la que era la casa de la
abuelita, alli inhala sacol y evoca un recuerdo de
su familia en nochebuena; en ese momento, llega
el Zarco, quien en la manana de ese 24 le habia re-
clamado el reloj que habian intercambiado, pues
este se habia dafiado; Ménica es golpeada varias
veces por el Zarco, quien finalmente la asesina.
El es sorprendido por los secuaces de don Héctor
(jefe dela pandillaala que pertenecia el Zarco), y es
dado de baja por un menor de edad pertenecien-
te a este grupo delictivo. Paralelamente, Andrea
regresa a donde su mam4, pues las vivencias que
tuvo en la calle permiten que regrese a su hogar.

Por ultimo, estd La sociedad del semdforo, del
2010, dirigida por Rubén Mendoza. En esta cin-
ta se recrea la vida de Raul, un habitante de ca-
lle que se dedica al reciclaje, quien tiene una idea
para que las personas que viven de la calle, tales
como malabaristas, artistas y vendedores am-
bulantes, se hagan ricos, a partir de la alteracion
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del semaforo donde trabajan, cuyo propdsito es
que la luz roja tenga mayor duracién en compa-
racion con la verde. Los vendedores ambulantes
y malabaristas se convencen con la idea de Raul
y le ofrecen el dinero que recolectaron entre ellos
para poner en funcionamiento al proyecto. Este
dinero es despilfarrado por Raul en sustancias
alucindgenas y bebidas embriagantes.

En este filme se muestra a Raul, que vive en
una zona marginal en la que ha improvisado una
casa a base de elementos reciclados, los cuales
también son fuente de ingreso econémico para
comprar sustancias psicoactivas. Es un sujeto
victima del desplazamiento forzoso, que a su vez
tiene una hija en su poblacién natal, Chocé.

Durante su travesia, conoce a un sujeto de
la tercera edad apodado “Cienfuegos”, lider de la
zona donde permanecen las personas que viven
de la calle, al principio se muestra reacio ante
la idea del semaforo de Raul, posteriormente,
se hacen amigos. Sin embargo, un dia Cienfue-
gos aparece muerto sin explicacidon; entonces,
Raudl emprende un viaje al lugar que vio nacer
a su amigo y llevar el cuerpo yacente para darle
sepultura. Para ello, secuestra a dofia Amparo,
la duefia de una panaderia donde Ratl comia y
ocasionalmente se bafiaba, y la intimida con un
arma de fuego. Llegan al pueblo, pero la madre de
Cienfuegos no acepta que le dejen el féretro de su
hijo. Finalmente, es enterrado en el cementerio
del pueblo por sus amigos y algunos pobladores

de la localidad.

De regreso a Bogota, Raul, en actitud rebel-
de, junto con otros companeros que viven de la
calle, deciden derribar el semaforo donde traba-
jan, ocasionando un caos y afectando no solo la
movilidad, sino también atentando contra la in-
tegridad de los conductores y peatones presentes.
Ellos toman un vehiculo a la fuerza, ingresan a
este y huyen antes de que las autoridades lle-
guen. En seguida, llegan a un lugar apartado de
la ciudad, Raul desciende del vehiculo y toma un
rumbo diferente.

En las tres peliculas se pueden observar deter-
minados elementos semidticos y discursivos en

comun que permiten dar cuenta de la recreaciéon
imaginaria que se proyecta en relacién con el ha-
bitante de calle en Colombia, partiendo del mon-
taje de la historia y el encuadre de las escenas para
generar un impacto en el espectador, asi como el
sentido semdntico de los actores que interpretan
a estos sujetos marginales. El sentido semantico
se define como

[...] la realidad de significacién que un personaje
puede tener para cada espectador y obviamente
también para el autor, como un paradigma de vida,
de su mundo axiolégico, de su personeria dentro
del imaginario tanto del espectador como del pro-
pio autor, significado que muchas veces sobrepasa
los niveles conscientes del mismo y su dominio ca-
bal. [...]. (Zanada, 2016, p. 102)

En ese sentido, la participacidn de actores natura-
les en peliculas como La sociedad del semdforo (Ca-
margo et al., 2010) y La vendedora de rosas (Goggel
y Gaviria, 1998), otorga una significaciéon de sus
personajes partiendo de sus vivencias personales,
es decir, la apuesta por actores naturales permi-
te que mucho de los elementos de un personaje
sean abstraidos de las cotidianidades y costum-
bres propias del actor, tales como el vestuario, las
formas de caminar, de consumir sustancias aluci-
nogenas, léxicos y expresiones verbales y gesticu-
laciones que lo acompafian, entre otras, permite
la representacion de su personaje con mayor fa-
cilidad, y hace evidente en el espectador un efec-
to de realidad ante el paradigma que se muestra
en la escenificacion y montaje del relato filmico.
De ahi que el efecto estético-vital, que el cineas-
ta y el actor construyan del personaje, proyecten
elementos “reales” acordes a lo establecido social
y culturalmente.

También, fue necesario trazar operaciones
semidticas, las cuales brindaron una instrumen-
talizaciéon para efectuar un andlisis filmico. En
un primer momento, es necesario partir de lo
siguiente: “El cédigo filmico no es el cédigo ci-
nematografico; este ultimo codifica la reproduc-
tibilidad de la realidad por medio de aparatos
cinematograficos, en tanto que el primero codifi-
ca una comunicacién a nivel de determinadas re-
glas de narracion” (Eco, 1999, p. 236). Esto indica
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que en una pelicula existen actos discursivos,
tanto verbales como iconogréficos, en los prime-
ros estd involucrado lo filmico en las narraciones
que los actores enuncian, e inclusive la historia
que se presenta alli; mientras que lo simbdlico
se atribuye a los cédigos cinematograficos, pero
ambos codigos expuestos por Eco dependen uno
del otro, ya que segun ¢l una produccién audio-
visual debe considerarse un fenémeno complejo
en términos comunicativos, puesto que involucra
mensajes verbales, sonoros e iconograficos, es de-
cir, el analisis de una pelicula depende de integrar
elementos simbolicos y discursivos.

Asi, por ejemplo, para poder identificar imagi-
narios del habitante de calle fue necesario no solo
ver el aspecto fisico que el cineasta construye so-
bre el actor, sino también la expresividad verbal
que el actor hace del personaje que interpreta.
Ademas, las circunstancias mencionadas en el
parrafo anterior funcionan como elemento narra-
tivo dentro de la produccién ficcional del filme,
de esta forma, no solo se construye un personaje,
sino también un contexto en el cual este transita
otorgandole, por decirlo asi, una mayor “veraci-
dad” de lo que se representa, asi, se configura un
enunciado dentro de la pelicula. En las tres pe-
liculas es comun el uso excesivo de improperios
y de palabras coloquiales para referirse a objetos
que los habitantes de la calle usan en su entorno.
Por ejemplo, para un cigarrillo de marihuana se
emplea el término carachito; la palabra gonorrea
es usada como insulto a otra persona o como una
expresion de algo malo; cucho, por su parte, hace
referencia a una persona de la tercera edad que
tiene sabiduria y es usada a su vez como forma de
empatia y carifio a su semejante mayor de edad.

Adicionalmente, un filme no estd compuesto
solo de un tipo de imégenes en

[...] El montaje (en uno de sus aspectos) es la dispo-
sicién de las imdgenes-movimiento, y por lo tanto
la interdisposicién de las imagenes-percepcion,
imagenes-afeccién, imagenes-accién [...].

[...] A los tres tipos de variedades se les puede asig-
nar tres clases de planos espacialmente determi-
nados: el plano de conjunto seria, sobre todo, una
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imagen-percepcién, el plano medio una imagen-
accién, y el primer plano una imagen- afeccién [...].
(Deleuze, 1994, p. 107)

Esto resulta clave en esta investigacién, ya que
de acuerdo con Deleuze (1994), en un filme estas
categorias de imagenes influyen subjetivamente
en el espectador en el momento de ver y analizar
lo que se proyecta en un filme. Por ende, resulta
atractivo analizar las peliculas desde los tres tipos
de im4genes propuestos por él.

Sin embargo, ipor qué laidea de analizar las pe-
liculas a través de planos? Porque los planos apor-
tan significaciones para comprender lo que se
proyecta. Asi, se considera el plano “[...] portador
principal de las significaciones del lenguaje cine-
matografico. Aqui es donde la relaciéon seméantica
(la relacion entre signo y objeto que designa) esta
mas marcada” (Lotman, 1979, p. 39). De esta for-
ma, los planos ofrecen representaciones en torno
a lo que se proyecta, asi pues, el movimiento y
encuadre de la cdmara, elementos propios de un
montaje permiten determinar y sefialar significa-
dos de lo que se le transmite al espectador.

Por ejemplo, en las tres peliculas es comun la
imagen-percepcion en el momento en que se pone
en contexto al espectador sobre la ciudad en la
que se ambienta cada historia. En Buscando a Mi-
guel (Fischer y Goggel, 2007) y en La sociedad del
semdforo (Camargo et al., 2010), los planos generales
(imagen-percepcion), muestran a una Bogota en su
mayor parte nocturna, con suciedad y en la mise-
ria resaltando el centro de la ciudad, en la que los
habitantes de calle hacen de las suyas, desde co-
meter actos delictivos, consumir sustancias alu-
cindgenas, o simplemente resguardarse del frio.
En cuanto a La vendedora de rosas (Goggel y Ga-
viria, 1998), las imagenes-percepcién mostradas
alli le permiten al espectador comprender que la
historia se sitia en una Medellin marginal, noc-
turna, donde los nifios de la calle cometen actos
delictivos, consumen sustancias psicoactivas, o
simplemente dedican su tiempo a la venta ambu-
lante o a deambular por zonas de miseria y opu-
lencia. Todas estas acciones iconicas y discursivas
hacen que el espectador construya o ratifique
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imaginarios ya institucionalizados por la misma
sociedad en torno al habitante de la calle.

Asi, con base en el analisis filmico hecho en
estas tres peliculas esta investigacion presenta las
siguientes 18 categorias relacionadas con el imagi-
nario del habitante de calle:

e  Vestuario harapiento y suciedad en el
aspecto fisico.

e  Modos de habla y 1éxico usados por este tipo
de sujetos.

¢ Consumo de sustancias narcoticas.

e Actividad del reciclaje como sustento de
vida.

e Actividades delictivas como sustento de
vida.

e Jerarquias de mando en circulos marginales.

e Presencia de valores morales en los
habitantes de la calle.

* Representacion y devocién hacia imagenes y
simbolos religiosos catdlicos.

* Ausencia de la familia que genera tristeza y
desarraigo.

* Escenificacién de lugares y espacios
marginales.

e Lacalle en funciéon de dormitorio.

* Apropiacion y utilizacion de armas blancas y
de fuego.

e Actitudes despectivas hacia los habitantes de
calle.

e Actitudes de misericordia hacia los
habitantes de calle.

» Estética y atractivo entre los habitantes de
calle.

e Abusos de autoridad perpetuados por la
policia hacia los habitantes de calle.

e Presencia de perros callejeros y su relaciéon
con el habitante de calle.

¢ Conductas sexuales aberrantes en los
habitantes de calle.

Para ejemplificar lo anterior, este articulo hard én-
fasis en una de las categorias mencionadas:

*  Vestuario harapiento y suciedad en el
aspecto fisico

Buscando a Miguel

Figura 1. Fotograma uno.
Tomada de la pelicula Bus-
cando a Miguel (Fischer

y Goggel, 2007).

La vendedora de rosas

Figura 2. Fotograma dos.
Tomada de la pelicula
La vendedora de rosas
(Goggel y Gaviria, 1998).

Wht the huck for!

La sociedad del semdforo

Figura 3. Fotograma tres.
Tomada de la pelicula. La
sociedad del seméaforo.
(Camargo et al., 2010).

En las tres imdgenes, que corresponden a una
imagen en accion, se puede percibir la vestimen-
ta harapienta de estos sujetos marginados. A su
vez, se observa que sus rostros estan sucios, algo
muy similar a lo visto en el documental Gamin
(Ventura y Durdan, 1977), en la que los habitantes
de calle, en especial, los que transitan en gallada,
exhiben su rostro de la misma manera que en es-
tas tres peliculas. De esta forma, se puede decir
que, en el imaginario proyectado del habitante de
calle, tanto en estas tres peliculas como en el do-
cumental mencionado la figura simbdlica del as-
pecto fisico esta relacionada con la suciedad y la
tristeza generada por la condicién de desamparo y
marginalidad, produciendo en el espectador una
afeccion de compasion y a su vez repulsion frente
a estos sujetos.

Por otro lado, en el tercer fotograma, espe-
cificamente el escenario de fondo, se muestra
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marginal, en el cual predomina la suciedad vy el
abandono, determinando asi la relacién entre su-
ciedad y pobreza con los habitantes de la calle.
Mientras que en los fotogramas 2 y 3 la presencia
de menores de edad determina que la condicién
de marginalidad no se limita exclusivamente a los
mayores de edad, que los menores de edad son
susceptibles a estar en esta condicién de calle.

Asimismo, en la pelicula Buscando a Miguel se
presenta una conversacion entre Sol y Ernesto
(comparniero de habitacion del transgénero):

—Venga, mirele los dientes.
—iAy!, no sea cochina.

—No, es que son perfectos, blanquitos, y todos cal-
zaditos, y hasta parece que hubiera tenido frenillo.
Este muchacho no es de la calle.

Lo que infiere alli, de acuerdo con el director
del filme, es que es importante que en la repre-
sentacion y proyeccién del habitante de la calle
estos sujetos porten una dentadura en mal esta-
do, cuestion que se afirma al momento que Sol le
revisa la boca a Miguel, mientras este se encuen-
tra inconsciente.

A partir del analisis hecho en este trabajo se
puede concluir que en las tres peliculas hay pun-
tos de encuentro que las relaciona unas con otras
en torno al habitante de calle. Esto se pudo de-
terminar en el momento de proponer las 18 cate-
gorias que permiten la recreacién de este tipo de
poblacién; en los tres filmes las escenificaciones
e iconografias le permiten al espectador abstraer
desde la narrativa cinematografica propuesta en
cada pelicula, imaginarios relacionados al ha-
bitante de la calle en Colombia; proyectandolo
como un ser marginal, excluido de las dindmicas
socioculturales propias de una sociedad moder-
na, en las que sus cotidianidades de exclusiéon
se espectacularizan desde un espacio urbano
periférico, presentando estos lugares como su-
cios, lugubres, miseros e inseguros. Esto gene-
ran en el espectador una relacién reciproca entre
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marginalidad y periferia, en la que el habitante de
calle se exhibe.

En lo que respecta a cada categoria, se muestra
un aspecto concurrente en cuanto a la construc-
cién y proyeccion del habitante de la calle, por
ejemplo, la presencia de sustancias alucinégenas
como la marihuana o el sacol, a fines de satisfa-
cer al sujeto, calmar necesidades basicas como el
hambre, evocar recuerdos de sus seres queridos,
etcétera. Lo que ponen en evidencia estas tres pe-
liculas es imaginar al habitante de calle como un
sujeto narcodependiente, quien comete activida-
des delictivas y de reciclaje con el fin de obtener
un sustento econémico para adquirir dichas sus-
tancias narcéticas o simplemente para satisfacer
sus necesidades basicas.

En segunda instancia, una de las categorias
que expone esta investigacién es la presencia de
armas cortopunzantes o de fuego como mecanis-
mos de defensa personal o de intimidacién para
poder hurtar personas, que es constante en las
tres peliculas. Esto se refleja por medio de una
semiosis filmica, lo que permite en el espectador
imaginar al habitante de calle como un sujeto
violento, a causa de su condicion de marginalidad
y estadia en la calle, siendo asi la violencia un ele-
mento presente en su cotidianidad callejera, para
poder subsistir o sustentar econdémicamente sus
necesidades bésicas (alimento) o recreativas (con-
sumo de sustancias alucindgenas y etilicas).

Asi, estas tres peliculas en su narrativa filmica
se encargan de posicionar por medio de iconogra-
fias, la proyeccion de diferentes planos en los que
se exhibe la presencia y manipulaciéon de armas,
en su mayoria cortopunzantes, por parte de los
actores que representan a estos seres marginales,
constituyéndose una relaciéon bilateral entre mar-
ginalidad y violencia.

Sin embargo, en estos tres filmes las activi-
dades delictivas violentas no son las tinicas pre-
sentes en la recreaciéon en torno al habitante de
la calle, ya que las funciones de reciclaje se pro-
yectan también como formas de sustento econo-
mico para su manutencion y subsistencia en la
calle. De esta forma, se puede decir que estos tres
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filmes capturan y recrean elementos visuales que
se manifiestan en las cotidianidades urbanisticas
de las ciudades en Colombia, permitiendo en el
espectador construir, reformular o reafirmar ima-
ginarios del habitante de la calle

Por otra parte, en el montaje escenografico
de cada una de las tres peliculas, no solo se es-
pectacularizan lugares marginales sino también
la presencia de elementos icénicos como la ves-
timenta harapienta, la suciedad en su cuerpo, la
presencia del costal o carro para llevar elementos
de reciclaje, modos de expresion discursiva, 1éxi-
cos coloquiales e improperios que hacen parte en
la construccién simbdlica en el habitante de ca-
lle, recurriendo a una realidad social, ya que en
la sociedad moderna colombiana la mayor parte
de los habitantes de la calle cumple con estas ca-
racteristicas. De esta forma, se presenta una rela-
cién sinalagmatica entre ausencia de educaciéon
y marginalidad.

Por otra parte, las actitudes de misericordia
hacia los habitantes de la calle cumplen con dos
factores primordiales en el cine de la margina-
lidad en Colombia: el primero se relaciona la
presencia de la religién catdlica que se presenta
como una instituciéon de beneficencia hacia esta
poblacién marginal. Asimismo, en un segundo
momento la misericordia se proyecta en la lasti-
ma que puede generar esta poblacién en las de-
mds personas, recibiendo alimento o dinero para
satisfacer sus necesidades basicas. Lo que permite
visibilizar como la condicién de marginalidad se
encuentra literalmente acordonada por la presen-
cia de la institucion religiosa catélica en formas
de devocién por parte de los habitantes de calle
hacia elementos simbdlicos, como figuras o acce-
sorios presentes en su cuerpo que simbolizan una
creencia y esperanza.

En las tres peliculas, los directores y personas
encargadas del montaje coincidieron en realizar
paneos de espacios marginales en cada una de las
locaciones en las que se grabaron estas pelicu-
las, para proyectar en el espectador un discurso
semidtico en el que se representan la miseria, la
suciedad y la delincuencia como factores alusi-
vos a los habitantes de calle. Asimismo, el tiempo

nocturno tiene un papel importante en la signifi-
cacion del habitante de calle, ya que este tiempo
se presenta como un elemento en el que suceden
acciones como el reciclaje, el consumo de sustan-
cias alucindgenas, actos delictivos, entre otros.

En cuanto a La vendedora de rosas se puede ob-
servar que en su mds de 20 afios de posestreno se
han generado parodias que se han convertido en
memes que circulan internet, el rostro del Zarco
o su mirada intimidante indican delincuencia,
asimismo sucede con el personaje de Ander-
son. Ademas, la apropiacién de frases o palabras
como “pa que zapatos si no hay casa” o “me la
mecateé en cositas”, forman parte hoy en dia del
lenguaje coloquial de la gente en Colombia; esto
afirma, una vez mas, la influencia del cine como
institucién cultural en la apropiaciéon de discur-
sos por parte de los espectadores en sus cotidia-
nidades sociales.

Del mismo modo, se podria decir que en Co-
lombia hay un uso indiscriminado de la por-
nomiseria en producciones cinematograficas y
televisivas, en gran medida, en la tltima déca-
da del siglo XX y principio del siglo XXI, en las
cuales se hacen apologias groseras y vulgares,
no solo a la miseria, sino a situaciones como la
violencia, el narcotréfico, la prostitucién, la mi-
soginia, entre otros. Tal vez con el pretexto de
reflejar aspectos socioculturales que la nacion co-
lombiana debe cambiar, pero que sin saberlo las
generaciones jovenes han apropiado no a modo
de reflexién, sino de consumo y aprehensién en
sus cotidianidades. Asi, es comun escuchar a un
adolescente defender las actitudes criminales de
narcotraficantes o sicarios, en las que se justifican
sus acciones delictivas.

Finalmente, como investigador, este trabajo
permite ver las obras audiovisuales, no solo en
el plano artistico en cuanto a los encuadres y fo-
tografia se refiere. Sino que estas producciones
guardan en si unas significaciones sociales y cul-
turales de un contexto determinado, generando
un impacto semiético y discursivo en el cual los
espectadores, ademas de aceptar o rechazar lo que
se proyecta, terminan apropidndose de léxicos e
iméagenes que se recrean alli. Permitiendo asi el
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fortalecimiento del cine como institucion cultu-
ral que no solo se encarga de proyectar una fic-
cién, sino que puede influir drdsticamente en las
realidades subjetivas de sus receptores.

Referencias

Benjamin, W. (2003). La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica. Itaca.

Camara de Comercio de Bogota. (1997). Habitan-
tes de la calle: un estudio sobre la calle de El Car-
tucho en Santa Fe de Bogotd. CCB.

Castoriadis, C. (2008). El pensamiento de Cor-
nelius Castoriadis. Ediciones Proyecto Re-
volucionario.

Debord, G. (1995). La sociedad del espectaculo. Edi-
ciones Naufragio.

Deleuze, G. (1994). La imagen-movimiento. Estudios
sobre cine 1. Paidds.

Eco, U. (1999). La estructura ausente. Introduccién a
la semidtica. Lumen.

Lotman, Y. (1979). Estética y semidtica del cine.
Gustavo Gili.

Ministerio de Salud y Protecciéon Social. (2019).
Politica publica social para habitantes de la
calle 2020-2030. Oficina de Promocién Social
Grupo Gestién Integral para la Promocion So-
cial. Ministerio de Salud y Proteccién Social.

Morin, E. (2001). El cine o el hombre imagina-
rio. Paidds.

Nicold, P. J., Ardila, L., Castellén, C. y Marifo, G.
(1981). Musaranias. Fundaciéon Servicio Juvenil
Instituto Distrital para la Proteccion de la Ni-
fiez y Juventud, Idipron.

Osorio, O. (2010). Realidad y Cine colombiano. Uni-
versidad de Antioquia.

Ospina, X. (2o11). Relaciones entre el cine y la tele-
visién en Colombia. Alcaldia Mayor de Bogota.

Nicol4s Pedraza Salamanca

Pires, M. d. y Silva, S. L. (2013). Cine, educacién
y la construcciéon de un imaginario social. Re-
vista Educ@nos. Cine y Educacién, Propuestas y
Visiones Recientes, 3, 109-121.

Sudrez, J. (2010). Cinembargo Colombia. Ensayos
criticos sobre cine y cultura. Editorial Universi-

dad del Valle.

Zanada, ]. (2016). El cine nos ensefia. Reflexiones ex-
perimentadas sobre el arte de lia realizacién au-
diovisual. Editorial de la Universidad Nacional
de La Plata (EDULP).

Zorroza, M. L. (2007). Ficcién, experiencia y rea-
lidad. {Qué tiene que ver el cine con la vida?
Revista de Comunicacién, 6, 70-8o.

Filmografia

Camargo, D., Garcia, D., Mendoza, R. (producto-
res) y Mendoza, R. (director). (2010). La sociedad
del semdforo [cinta cinematografica]. Colombia:
Dia Fragma.

Fischer, J., Goggel, E. (productores) y Fischer,
J. (director). (2007). Buscando a Miguel [cin-
ta cinematografica]. Colombia: Hidden Eye
Productions.

Goggel, E. (productor) y Gaviria, V. (director).
(1998). La vendedora de rosas [cinta cinemato-
grafica). Colombia: Producciones Filmamento.

Mayolo, C., Ospina, L. (productores) y Mayolo,
O., Ospina, L. (director). (1978). Agarrando pue-
blo [cinta cinematografical. Colombia: Socie-
dad de Artistas y Trabajadores Unidos para la
Liberacion Eterna (Satuple).

Mejia, G. (productor) y Acevedo, A. (director).
(1925). Bgjo el cielo antioquefio [cinta cinemato-
grafical. Colombia.

Ventura, ]. (productor) y Duran, C. (director).
(1977). Gamin [documental]. Colombia.

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 108-124



Los componentes espacio-temporales de la
produccion cinematografica Chircales

Francisco Ramos Cuncanchin’
Recibido: mayo del 2020
Aprobado: septiembre del 2020

Resumen

Este articulo busca establecer las condiciones espacio-temporales de los personajes de la familia Cas-
taneda en el documental Chircales, destacando aspectos como la condiciéon de Alfredo, el padre, quien,
como bebedor de licor y maltratador, hace mas grave el sufrimiento general de los miembros de la
familia reducidos a la condiciéon de obreros, sin importar su edad ni su condicién fisica, y mezcla a
todos los nifios y nifias en la elaboracién de ladrillo con métodos primitivos. Se hace una descripcion
detallada de los elementos que, en 42 minutos, constituyen las diferentes espacio-temporalidades,
destacando como el bajo nivel tecnolédgico y la imposicion despiadada de unas condiciones laborales
esclavizantes que van reduciendo la espacio-temporalidad, individual asi como la de toda la familia,
hasta llegar al punto de que esta desaparece porque la familia queda nuevamente desplazada, ya que
los duefios del chircal la expulsan del terreno donde estuvo asentada 30 afios.

Palabras clave: espacio tiempo, barro, votos, humillacién, paciencia.

Abstract

This article seeks to establish the space time conditions of the characters of the Castafieda family in
the documentary Chircales, highlighting aspects such as the condition of Alfredo, the father, who, as
a liquor drinker and abuser, gets worst the general suffering of the members of the family, reduced
to the condition of workers, regardless of their age or physical condition, mixing all children in brick
making with primitive methods. A detailed description is made of the elements that, in forty-two mi-
nutes, constitute the different space times, highlighting the low technological level and the ruthless
imposition of the exclavising working conditions that reduce the space-time individually as well as
that of the whole family, until reaching the point when the temporality space disappears because the
family is again displaced, since the owners of the chircal take them out of the land where for thirty
years they were settled.

Keywords: Time-space, mud, votes, humiliation, patience.
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Esta reflexion, que debe llevar a la comprension
de la forma como se manifiestan las diferen-
tes experiencias interiores y exteriores de tipo
espacio-temporal® en la pelicula Chircales, parte
de la formulacién de una estructura de presen-
tacion que desde el nivel escrito corresponde a
la misma composicién que se elabora para una
realizacién cinematogrifica, de acuerdo con
la estructura propuesta por autores como Vale
(2006) y Chion (1998). Esto significa la conside-
racion de un tema, de una premisa, de una idea,
de una sintesis, y de lo que podria corresponder
aun tratamiento, que no es mds que el desarrollo
mismo de la reflexién sobre la espacio-tempora-
lidad en la pelicula sefialada.

De tal manera que se define el tema como
las dimensiones espacio-temporales de los per-
sonajes en la pelicula Chircales. La premisa esta
constituida por la siguiente afirmacion: la igno-
rancia y la concomitante pobreza conducen a la
pérdida del ejercicio de la espacio-temporalidad
personal. La idea corresponde al siguiente plan-
teamiento: “Las espacio-temporalidades de cada
uno de los miembros de la familia Castaneda se
estrecha cada vez mas mediante su traspaso a los
ladrillos”, y la sintesis es la siguiente: Mediante un
despliegue de imédgenes visuales y audios corres-
pondientes a la representacién de condiciones de
realidad, de fotografias y de archivos, se evidencia
un manejo amplio de las espacio-temporalidades
de quienes detentan el poder o estdn cerca a este
desde el campo politico, militar y religioso, mien-
tras a una familia campesina se le reduce cada dia
m4ds su propia espacio-temporalidad hasta el pun-
to de convertirla en desplazada de su propia con-
dicién de desplazamiento (pérdida del espacio
fisico correspondiente a su lugar de habitacién).

La pelicula Chircales se presenta en su inicio
en una estructura espacio-temporal acabada, en
el sentido en que Kerr (1990) caracteriza al cine en
blanco y negro, es decir, en la presencia-ausencia,

1 El concepto espacio-tiempo es entendido como la experiencia
corporal en el ambiente que le es inherente en cada momento
de la vida y es desarrollado en el libro No despidas el presente. For-
mas de tiempo y percepcién que gobiernan nuestro cuerpo, del autor
del presente articulo, basado en la obra Materia y memoria de
Henry Bergson (2010).
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pues como sefala Morin (1961, p. 284): “El cine
atestigua la oposiciéon de lo imaginario y de la
practica al igual que su unidad [...] La verdade-
ra vida estd ausente. El mundo al alcance de la
mano, el hombre sujeto del mundo no es mas que
un programa de ilusién”. Esta presencia ausencia
hace sentir a la persona como espectador de un
momento inmediato a su propia existencia, pero
que no existe mas. Los personajes presentados en
las imagenes y en el audio representan a personas
cuyas espacio-temporalidades ya han terminado,
pero podemos tener una nocién de sus caracteris-
ticas gracias a esta construccién simbdlica.

Vamos ainiciar lareflexion mediante un segui-
miento de tipo cronoldgico. La pelicula comienza
con imagenes de la Bogota de los afios sesenta y
se destaca un audio constituido por un discurso
politico, el cual permite establecer el manejo de
muchas espacio-temporalidades (la multitud) y
del papel especifico del espacio-tiempo en que se
encaja a las personas (“la plaza de Bolivar que ser4
llenada” de acuerdo con el audio) como gran sim-
bolo de la conquista del poder, lo cual muestra el
papel de la usurpaciéon de los espacio-tiempos de
la poblacién como forma de aumentar el propio
poder personal: el del lider. Quien manda, quien
estd por encima, quien domina es aquel que tie-
ne la potestad de dirigir la espacio-temporalidad
de los demas. Esto debido a que, en la medida en
que encaja a la multitud en una misma espacio-
temporalidad, aumenta desmesuradamente su
poder personal. Esto en el audio se escucha con
tono de amenaza: “lo que se va a lograr”. El plano
final de esta secuencia, una valla politica en la que
dice “Liberal vote bien. Abstenerse es votar por
la dictadura”, refleja irénicamente la paradoja de
una democracia que permite, mediante el ejerci-
cio del sufragio, el propio control de la espacio-
temporalidad de los personajes del film, control
que en realidad les es negado, pues como aclara
mds adelante Alfredo, el patrén de los chircales
los obliga a votar bajo la amenaza de que si no lo
hacen seran expulsados de sus viviendas.

En la siguiente secuencia se puede entrar en
la interioridad espacio-temporal del protagonista
Alfredo, de quien se escucha la narracion en off,
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mientras se muestran planos medios y generales
de la votacién en la Plaza de Bolivar. Estos corres-
ponden a la experiencia que tiene la poblacion
de presuntamente ejercer su propia espacio-tem-
poralidad: se mueven libremente, deciden por su
cuenta en el proceso electoral. Esto contrasta con
los planos medios y primeros planos de botas de
los militares en su desplazamiento por diferentes
espacios enmarcados en un devenir en el centro
de Bogot4, que permite entender la atmosfera
que caracteriza este momento politico de la histo-
ria de Colombia.

El audio deja conocer cémo la manipulacion
por parte del poder politico (el partido liberal) de
los espacio-tiempos en los que transcurre la vida
del protagonista, se manifiesta para este en la for-
ma de una conviccién de tradicién:

Nosotros somos liberales porque somos hijos de
héroes. Todos los Castafieda hemos sido libera-
les. Mi papa Juan, mi papa Pastor y todos, todos
los Castafieda hemos sido liberales, ninguno se ha
voltiado. Liberales hasta la tierra que ya tendremos
que comer. Yo he sido liberal porque desde chiqui-
to mis papas me dijeron que ellos eran liberales y yo
también tengo que ser liberal.

Mas adelante Alfredo senala: “La sangre que se
derramé en la guerra y todo eso es la misma in-
signia del partido liberal”. Esta declaracion de
Alfredo tiene un giro inesperado cuando ya po-
demos identificar al personaje en su aislamiento
y en su pobreza: “La politica que he tenido de ser
liberal nunca me ha dejado nada; nada ha queda-
do de politica ni nada ha quedado de los presi-
dentes. Eso no”.

Terminada esta secuencia reaparecen los pla-
nos de los militares desplazdndose a caballo, con
lo cual el film deja establecido el manejo espacio-
temporal que no solo se da de manera ideoldgi-
ca, mediante la construccién de un consenso que
aprovecha la credibilidad que tienen los persona-
jes en determinadas tradiciones y valores, sino,
mediante la imposicion de la fuerza directa gracia
al poder que se despliega territorialmente para
garantizar el control. Aqui aparecen los créditos
de inicio de la pelicula presentados con fotos en

planos contrapicados (filmados desde abajo) de
edificios y de la catedral, que colocan a la audien-
cia mirando hacia arriba, con lo que se preludia
el control espacio-temporal desde el despliegue
arquitecténico del poder, asociado como es ca-
racteristico en la historia occidental, a la monu-
mentalidad y a la grandeza.

La siguiente secuencia se inicia con el primer
plano de un alto jerarca de la iglesia, al cual la
cdmara va a recorrer en un tilt up (recorrido de
abajo hacia arriba) en su reclinatorio. Esta imagen
permite hacer la lectura de la expansion espacio-
temporal de la iglesia que penetra no solo en la
espacio-temporalidad vital de “los fieles”, sino
en la vivencia espacio-temporal interior de estos
mediante el ejercicio de la confesién. De esta ima-
gen se pasa al discurso mesurado y tranquilo de
Carlos Lleras Restrepo, nuevamente en imagen
de contrapicado de una foto (el personaje estd
arriba, es el dueno de la tribuna, tiene el control
de la multitud) que le coloca a la imagen el esta-
tus de poder que tuvo el personaje al que corres-
ponde la representacién simbdlica en el contexto
colombiano. El audio original de la voz de Carlos
Lleras Restrepo busca generar un tinte de igual-
dad, de no usurpacién de los derechos de las ma-
sas, al afirmar:

[...] aqui no tenemos desigualdades monstruosas
de fortuna, no tenemos esa supuesta oligarquia
de cincuenta familias dominando el pais, y quie-
nes estdn hablando de que un tres por ciento son
poseedoras del 60 o 7o por ciento de las tierras en
Colombia son simplemente gente ignorante, mal
informada de la realidad agraria y la realidad eco-
noémica del pais.

El film ha dado primero la prelacién fotografica
a la presentaciéon de los personajes que corres-
ponden a personas de un momento de la historia
colombiana en el cual tenian el control espacio-
temporal, proceso que culmina con un primer
plano del periédico donde se anuncia la llegada
de la misién Rockefeller a Colombia Esta imagen
da ya no una dimensién de control espacio-tem-
poral de tipo local o nacional, sino de tipo mun-
dial. Aqui se pasa a la siguiente secuencia que se
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abre con un charco, simbolo de la absorcién de
la espacio-temporalidad de la familia Castaneda,
que después conoceremos, debe pasar su vida su-
mergida en la humedad del barro que se conver-
tira en ladrillo.

La camara hace un tilt up que muestra en un
extremo del charco a dos mujeres de la fami-
lia Castafieda trabajando, y luego, la imagen de
una nifia pequefia manipulando una pica sobre
el barro, que de entrada confronta a la audiencia
con el conflicto de las espacio-temporalidades
que constituyen la existencia de la nifa y que
se ven constrefidas hasta el punto de negarle su
condicién de indefension, con la rigida espacio-
temporalidad implicada en la fabrica de ladrillos,
y que corresponde de una manera precisa a un
espacio especifico, la ladrillera, y a un devenir
ininterrumpido, las jornadas de trabajo, en don-
de lo Unico que importa por encima de la nina
y de su familia es la produccién del ladrillo.

A partir de aqui las imagenes se vuelven mas
contundentes al mostrar la realidad de la familia:
desde los nifios mas pequenos hasta los adultos
deben entregar totalmente sus espacio-temporali-
dades al barro. Este es removido para ser transpor-
tado en una carretilla hasta el charco donde debe
ser remojado, en un proceso en el que las mujeres
fungen como animales de carga para transportar
las carretilladas de barro. Primeros planos mues-
tran la forma como los pies y las manos se con-
funden con el lodo, dejando ver un proceso de
construccién y destruccién, de deterioro humano
en beneficio de la construccién del objeto.

En este proceso no se evidencia el paso de la
fuerza de trabajo a la mercancia sino el paso direc-
to de la vida humana, de las espacio-temporalida-
des externas e internas, al producto. Los primeros
planos de los rostros no remiten, como en el cine
tradicional, a dimensiones psicoldgicas de los per-
sonajes, sino que nos presentan la forma como se
asoma a ellos la dureza interior que corresponde a
esa mezcla implacable de los hornos, el barro y el
ladrillo que apagan la emocién humana.

Luego de presentada la situacién en toda su
crudeza empieza el audio de la locucién que va
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a dar cuenta del amplio contexto de la situacién
planteada, y por este nos podemos enterar de que
en ese momento histdrico se encontraban 50 ooo
personas en la misma situacion que la familia Cas-
taneda. El fenémeno corresponde al proceso de
desplazamiento de los campesinos que tuvieron
que huir del campo por la violencia politica de los
afios cincuenta (Guzmdan Campos et al., 1961) para
refugiarse en la ciudad, refugio cuyo costo es la
masiva entrega de las espacio-temporalidades de
las familias a los duefios de las ladrilleras.

En el desarrollo de la cotidianidad del chircal
se muestra el contraste entre el trabajo que mez-
cla el barro, y el molino donde se prepara la masa
para la sopa, que es el alimento de la familia. En
ambos casos el agua se constituye en el elemento
que permite la transformacién. Se puede encon-
trar una figura de comparacién que da la dimen-
sién de la realidad planteada: la alimentacién de
la familia no tiene importancia, en comparaciéon
con la dimension y el despliegue que implica el
tratamiento del barro. El molino casero mediante
un tornillo que gira permite que salga la masa por
los extremos del disco. En el barro un eje de ma-
dera es rotado mediante una palanca atada a un
caballo que da vuelta alrededor del pozo mientras
Alfredo va sacando el barro mezclado. El audio en
off permite establecer la organizacién jerarquica
de la produccién del ladrillo con un propietario
que simplemente alquila el terreno a un arren-
datario que es quien directamente se apropia de
las espacio-temporalidades de las familias pobres
que deben trabajar jornadas de doce horas para
darle la cuota de produccién exigida. Se percibe
que el trabajador no es dueno ni de los imple-
mentos de trabajo ni de lo que produce, pues re-
cibe una minima retribucién que solo le posibilita
subalimentarse. Se menciona que hay relaciones
de compadrazgo entre el trabajador y el arrenda-
tario, las cuales no son mas que construcciones
de espacio-temporalidades en la mente del tra-
bajador, sin ningtn sustento en la realidad. Las
espacio-temporalidades reales son usurpadas a la
familia trabajadora.

Luego de que se escucha la voz en off de Al-
fredo relatando cémo el patrén Guillermo Pardo
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Morales los obliga a votar en las elecciones, bajo
amenazas, aparece el primer plano que da una re-
ferencia no de tipo laboral sino de tipo afectivo,
cuando Maria, la esposa de Alfredo, acaricia y
amamanta a una nina pequefa. Sobre esta ima-
gen se escucha en off la voz de Maria, quien sefiala
como el patrén los humilla y los menosprecia a
pesar del duro trabajo que realizan, para asegurar
que se preserve esta condicién de sometimiento.
Alfredo en off comenta el problema central co-
rrespondiente a la no tenencia de vivienda, el no
poder habitar el propio espacio vital de la familia
y las consecuencias que esto les trae como perso-
nas sometidas al patrén.

Después aparece una imagen de la familia re-
unida tomando sopa en un espacio estrecho que
ilustra a la audiencia como es el espacio fisico en
el que se debe desenvolver la vida familiar. De
aqui se pasa a un plano general de una nifia a la
intemperie cobijada con una manta, en una ima-
gen que transmite desolacion por la aspereza es-
pacial que le resulta como alternativa para pasar
su infancia. La locucién en off profundiza sobre
las condiciones de los trabajadores quienes no
pueden sindicalizarse, no tiene prestaciones so-
ciales de ninguin tipo y no cuentan con ninguna
legislacion laboral que defienda al obrero frente
al arrendatario o al terrateniente.

Sobre una imagen en plano general que mues-
tra a Maria arrodillada trabajando sobre las gabe-
las alisando con sus manos el barro himedo que
después de cocido se convertird en ladrillo, se
escucha en off el didlogo de una radionovela que
después la cAmara mostrara, proviene de un radio
transistor. El didlogo permite entender cémo los
medios de comunicacién construyen espacio-
tiempos imaginarios en la mente de los personajes
aprovechando la caracteristica de las proyeccio-
nes e identificaciones afectivas de la audiencia se-
fialadas por Morin (1961, p. 121) “[...] el reino de las
proyecciones e identificaciones afectivas”.

Locutor: Sabia que se habian entrevistado; habian
estado juntos aquel mismo dia en que pensaba pe-
dirla a ella en matrimonio.

Omaira: T4 no amas a Arturo Morales, te has he-
cho novia de él no sé porqué

Pero no estds enamorada de él.

Julia: No me puedo imaginar esto Omaira. {Me cree
capaz de tamana doblez? Me enamoré de Arturo a
primera vista. Sé que es pobre. Desde algiin tiempo
no ha sido todo lo honorable que debe ser un hom-
bre, pero eso no pesa en mi decisién, y voy a casar-
me con él. Al lado de Arturo el pan a secas me sabe
a gloria, no se trata de un capricho tonto Omaira, es
una decisién firme.

Omuaira: {Y piensas que Arturo pensard lo mismo
que tu?

Julia: Bueno, por lo menos lo aparenta y me hace

feliz.
Omuaira: {Y si yo te dijera algo Julia?
Julia: {Qué? {Qué iba a decirme Omaira? {Qué?

(Cancién): Simplemente Maria, simplemente Ma-
ria, Maria, Maria, Maria.

Al desarrollarse la cancién-clip de la radiono-
vela, Maria levanta el molde y quedan formados
los ladrillos en el barro crudo, dejando en claro
una presencia-ausencia, ya no del cine como tal,
sino de la individualidad del personaje que tiene
una expectativa oscura, viscosa, octoplasmatica,
como lo es la misma imagen de ella proyectada,
y corresponde a la expectativa esperanzadora
dejada por la novela, de la posibilidad para los
miserables de que exista algo superior a las nece-
sidades materiales y que sea el amor, espacio su-
premo de una espacio-temporalidad de felicidad
que los redimira.

En la continuacién cinematogréfica viene
una comparacion que da una ubicacién espacio-
temporal contundente cuando la cdmara hace la
toma en contrapicado desde la ladrillera, de un
avion que pasa velozmente. A esta toma se yuxta-
pone la del caballo girando alrededor del charco.
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Con esto se muestran dos dimensiones humanas
espacio-temporales opuestas: una la que surca
los cielos mostrando el acceso a la inmensidad en
contraste con otra, la de la familia Castafieda, que
esta circunscrita al charco donde se remoja el ba-
rro para el ladrillo, y del cual procede la precaria
subsistencia de la familia.

Sobre las imé4genes que muestran el resultado
en ladrillos crudos del inmenso trabajo hecho por
toda la familia, la locucién en off indica que la jor-
nada de trabajo es desde las cinco de la manana
hasta las seis de la tarde todos los dias de la se-
mana, y que de cada mil ladrillos que producen le
corresponden tres ladrillos a cada miembro de la
familia. Alfredo sefiala en el audio en off:

ellos van es tras del consumo de uno, del pobre |...]
porque ellos van es a que uno les ayude a hacer cin-
co mil o diez mil ladrillos. Ellos el dinero lo queman
y tienen ahi la ganancia y nosotros no vamos sino al
diario, pero la enfermedad si no la vamos cargando
nosotros.

Lo cual se complementa con el comentario del
hijo, al senalar con respecto a su padre: “Muy
pocos dias de trabajo le quedan [...] no le quedan
sino pocos dias en este trabajo”.

Se evidencia cémo ellos son testigos de su pro-
pio agotamiento espacio-temporal en un estado
de constrefimiento que involucra el direcciona-
miento forzoso de todas sus percepciones hacia
un Unico propésito en el chircal. Aqui se conoce
un dato temporal importante y es que Alfredo
lleva 32 afios en esa misma actividad, y como ¢l
lo sefiala: “no es sino uno levantarse y echarse al
barro”. Este audio contrasta con la presentaciéon
de imdgenes del escudo nacional de Colombia,
de imagenes de santos y de escenas religiosas,
pegadas en las paredes de la habitacién en la que
vive la familia, que muestran cémo la persistencia
ideologica se instala como una fuga espacio-tem-
poral que nos remite a la vivencia imaginativa de
los personajes.

La construccién cinematografica conduce a
la audiencia mediante im4genes de nivel onirico
a conocer que el espacio temporal de los suenos
de los personajes también le pertenece al chircal,
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lo cual patéticamente se remarca cuando se escu-
cha en off la afirmacién de Alfredo: “Nosotros ya
morimos en este oficio”. Mas adelante, se asiste en
la construccién del film a la presentacién, como
una problemdtica, del crecimiento incontrolado
de la familia, de acuerdo con el audio de Alcira, la
hija mayor, quien revela que su mama estd emba-
razada, y la saturacién espacio-temporal del con-
junto familiar se sintetiza en la observacion que
el médico le hace a Maria de acuerdo con la na-
rracién de esta “lqué hace usted con botar tantos
limosneros al mundo?”. Expresiéon que contrasta
con las imagenes que aparecen ligadas por la voz
en off de Maria narrando las dificiles condiciones
que implica tener once hijos, que se agrava por el
comportamiento de Alfredo que diariamente se
embriaga y maltrata a su familia. Las imagenes
corresponden a un momento mas avanzado de
la produccién cuando el ladrillo se ha cocido y se
evidencia que los nifos se ven obligados a partici-
par como cargueros llevando las pilas a sus espal-
das, soportando el peso con sus cabezas.

Se presentan diferentes escenas que dejan evi-
dente cémo la espacio-temporalidad de los nifios
es desplazada hacia el proceso comin de mane-
ra cada vez mds contundente. Este es el caso de
la escena de una nifia casi bebé que debe ayudar
a su madre a transportar la caneca llena de agua
por un terreno escarpado, soportando en su hom-
bro un extremo de la vara que sostiene la ma-

nija del balde.

Después aparecen varias imdgenes del movi-
miento implicado en el denominado cargue del
horno, que de acuerdo con la locucién se demo-
ra de tres a cuatro semanas, y en el que los nifios
deben realizar las mismas faenas de los adultos.
Aparece un elemento proveniente directamente
de la produccién del ladrillo que se encarga de
acortar de manera significativa las espacio-tem-
poralidades individuales: durante el proceso de
cocimiento que dura tres meses para 30 ooo ladri-
llos, se producen fuertes emanaciones de gas car-
boénico que generan enfermedades pulmonares e
intoxicacién, debido a que la familia debe dormir
cerca de los hornos. Una transicién suave de mu-
sica cldsica nos transporta por desplazamientos
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de ninos agotados, presentados en planos gene-
rales, secuencia que finaliza en un primer plano
de una nifia llamada Leonor, con sombrero de
obrero, que muestra una expresién de cansancio
y de tristeza, en una atmosfera que presenta la es-
trecha espacio-temporalidad donde valen més los
ladrillos que los seres humanos. De aqui se pasa
a un espacio-tiempo ilimitado de fantasia, corres-
pondiente a un vestido de primera comunién y a
planos detalle que muestran telas sedosas y guan-
tes, terminando en un primer plano de Leonor a
quien estdn peinando para su primera comunion.
Aqui se ha producido un cambio espacio-tempo-
ral que ubica a los personajes en un ambiente aje-
no al chircal, mientras se escucha la voz en off de
Leonor narrando que su papd la queria obligar a
bailar en la carretera, y que como ella no acepto, la
golped y le echo cerveza en la cara, manchandole
el vestido de primera comunién. Esta narracion
nos ubica en el contraste del espacio-tiempo de
fantasia con el espacio-tiempo real de las condi-
ciones de vida de Leonor.

La voz en off de Alcira, la hermana mayor de
Leonor, permite saber que ella y la mama se hi-
cieron el propdsito de construirle esta fantasia a
la nifia: “de algtin modo le tenemos que comprar
un vestido nuevo a Leonor para que ella tenga de
recuerdos toda la vida”. Aqui aparece por primera
vez el sefialamiento en los personajes del docu-
mental, del valor de las capaz de pasado, en cuan-
to estas sean importantes y significativas como
recursos actualizables, es decir, como partes del
presente, al tener la satisfaccién de tenerlos como
hechos reales acontecidos en sus vidas. Alcira da
a conocer como pueden ellos saborear ese recuer-
do, recuerdo que la magia del cine hace presente,
y que corresponde al momento en que ella esta
colocéandole el vestido de primera comunién a
Leonor, mientras se escuchan de fondo coros de
musica ceremonial eclesidstica en una construc-
cién cinematogrifica que, como posibilidad de
proyeccion afectiva (Morin, 1961) remite a la nos-
talgia, al presentarse la elaboracion de un montaje
que combina primeros planos de los nifios peque-
fos de la familia con la blancura y con la accién
de vestir el traje.

Alcira establece la dimension espacio-tem-
poral ideoldgica que habita en su interior cuan-
do manifiesta la presencia del pecado que hace
necesaria la primera comunién. Es fundamental
y contundente lo que son para ella los siete sa-
cramentos, los cuales enumera con precision:
“el primero, bautizo; segundo, confirmacién;
tercero, penitencia, cuarto, comunién; quinto,
extremauncion; sexto, orden y el séptimo, matri-
monio”. Esto se conecta inmediatamente con la
manifestacién en su entorno de lo que es su vi-
vencia espacio-temporal religiosa: planos detalle
del cuadro del sagrado corazén, de la crucifixion,
de varios santos y del papa, que atiborran la pared,
y en off la voz de Alcira contando los prodigios
de fray Martin de Porres con quien ella tiene una
particular relacién en una interaccion mistica.

De aqui el documental se remonta a una espa-
cio-temporalidad construida artificialmente con
motivo de la primera comunién de Leonor: se
muestra a Alfredo en vestido de pafio y cepillan-
do su sombrero, a un hijo peindndose, a una nifa
pequena recostada contra un barranco y a Leonor
luciendo su vestido. Esta secuencia llega hasta el
momento de la familia reunida que aparece en
plano general para la tipica foto. Estas imdgenes
tienen un fondo de audio correspondiente a una
cancién mexicana.

A continuacién, esta la imagen de Alfredo, el
pap4 en la familia, partiendo un ponqué bastante
sencillo, e imagenes de la familia comiéndose las
tajadas, escena en la cual se rompe la espacio-tem-
poralidad artificial cuando un nifio se oculta con
un plato para comerse las boronas de ponqué que
han quedado en un plato. Sobre estas imagenes
entra en off la locucién de Julio Eduardo Pinzén
anunciando que el Gobierno ha prohibido todo
tipo de reuniones publicas teniendo en cuen-
ta que se ha declarado turbado el orden publico
y en estado de sitio todo el territorio nacional.
Continua otro audio de propaganda elogiando
las obras del Gobierno: “el cambio social se hace
con hechos, no con palabras”. Y se anuncia que
el Instituto de Crédito Territorial ha dado gran-
des soluciones de vivienda en menos de 20 me-
ses del Frente Social, audio que termina con el
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comercial “tos, gripa, bronquitis, lo peor es dejar
que lleguen, lo mejor impedirlos, pero si llegan
atacarlos. Tome balticicol compuesto”. Este men-
saje contrapuntea el planteamiento del film sobre
la forma como los personajes estin condenadas a
vivir en una situacién totalmente malsana vy ries-
gosa que les asegura una reduccién del promedio
de vida. Este contrapunteo radial deja dimensio-
nar la reduccién espacio-temporal de la familia
Castaneda al resaltarse la presencia del poder,
asi como el manejo ideoldgico a través de los me-
dios de comunicaciéon que ofrecen con generosi-
dad el bienestar.

El espacio-tiempo artificial es roto brusca-
mente para dar paso a la crudeza del trabajo for-
zado de la ladrillera con imagenes del humo, de
los terrenos escarpados, del transporte del ladri-
llo en las espaldas de los nifios y de los adultos,
del sufrimiento en los rostros y de los pasos ago-
tados que avanzan sin descanso. La locucion se-
fiala: “el obrero es un hombre reducido al nivel
mads primario de subsistencia fisica que no tiene
acceso a ningun tipo de superacién espiritual
como individuo”.

Sobre estas imagenes hace su entrada el te-
cleo de un audio marcado de manera punzante,
mientras se ven planos generales y planos medios
de Leonor con el vestido de primera comunién
recorriendo diferentes espacios de la ladrillera.
Las imagenes se contrastan con el suelo agrieta-
do, con los rostros agotados por el trabajo, y con
la presentacién de la miseria corporal infantil, y
termina con Leonor alejandose del sitio para per-
mitir el encuentro del documental con la muerte,
que se presenta mediante un tilt up que asciende
hasta mostrar la llama de una vela, al fondo de la
cual se pueden ver personas vestidas de luto. Se
trata del velorio de José del Carmen Lemus en
otro chircal. Se escucha la narracién de una veci-
na de la viuda y el llanto de la familia del difunto,
mientras se observa el avance del cortejo finebre
por los terrenos inhdspitos, para llegar hasta la
iglesia de san Judas Tadeo, y en primer plano se
destaca el rostro angustiado de la viuda.

El film ubicado en el espacio del cementerio
presenta un audio de voces que muestran dolor, y
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lareflexién sobre la condicién de abandono de las
familias de los chircales; y en cuanto a la imagen
se ven primeros planos de nifios y mujeres que
muestran la angustia de la muerte, planos que se
contraponen con una hilera de fosas cavadas en
el piso. Aqui podemos decir que se marca cinema-
tograficamente la terminaciéon de una dimension
espacio-temporal, y la forma como queda reduci-
da adn ma4s la espacio-temporalidad de la familia
doliente. Esta secuencia culmina con la voz en
off del sacerdote quien mecanicamente sefiala las
férmulas religiosas que se le dirigen siempre a las
personas cuando han perdido un ser querido.

Vienen imégenes del invierno y de las pérdi-
das que este implica para el alfarero al desapare-
cer su produccion de ladrillo en proceso. En estos
casos, se sefala, el arrendatario le presta dinero
y esta ayuda busca someter ain mds al obrero.
En concordancia con la situacién presentada se
muestra una imagen en plano general de una nina
muy pequena sacando de la tierra chizas y acumu-
landolas a un lado, luego un plano medio corto de
Alfredo que permite ver en su rostro la desilusion
que produce el invierno. De aqui se pasa a un pri-
mer plano de Maria, la cdmara se desplaza hacia
abajo hasta mostrar la mano de esta, acentuando
su incapacidad de accién, luego se hace un des-
plazamiento lateral que muestra la otra mano de
Maria que sostiene la mano de un nifio muy pe-
queno. Luego viene la secuencia final en la cual
se ve a toda la familia avanzando por los inhéspi-
tos caminos de la zona llevando muy pocas cosas,
entre las que se destacan el molino del maiz y el
cuadro del sagrado corazén.

Como conclusion de esta presentacion, que mas
que un analisis es una reflexidn, se puede plantear
que mirada la condicién humana desde la dimen-
sién espacio-temporal, es decir, desde la condicién
vital de la existencia que involucra un cuerpo, un
espacio y un tiempo en el que este transcurre, los
diferentes procesos de explotacién que hacen
parte de la condicién de saqueo que vivian y vi-
ven los pueblos latinoamericanos de los cuales
hay simbologias en el documental, como la pina
de periédico que da cuenta de la noticia del plan
Marshall, son procesos de reduccién permanente
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de las condiciones bésicas de existente que hacen
que cada dia estén cayendo mds y mas personas
en la miseria absoluta porque la voracidad del di-
nero no solo les reduce hasta el minimo su espa-
cio sino que les cercena su devenir.
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Resumen

La metrépoli siniestra es una reflexién en torno a la relacién entre el nacimiento del cine y el psicoanali-
sis. En su desarrollo vincula especificamente el movimiento expresionista aleman con el concepto de
lo siniestro propuesto por Sigmund Freud para describir las particularidades narrativas del naciente
arte en el siglo XX. Se tomard como ejemplo la obra Metrépolis dirigida por F. Lang como eje para el
analisis, debido a sus condiciones de realizacién y propuesta creativa, las cuales tejen vinculos direc-
tos con lo que llamaremos una narrativa de los suefios. En suma, en este articulo la maquina de los
suenos (el cine) sera desmontada y analizada para pensar su manera de crear dentro del expresionismo
aleman de comienzos del siglo pasado.

Palabras clave: cine aleman, doble, expresionismo alemén, psicoanalisis, siniestro.

Abstract

The uncanny metropolis is a reflection on the relationship between the birth of cinema and psychoa-
nalysis. In its development, it specifically links the German expressionist movement with the concept
of the uncanny proposed by S. Freud to describe the narrative particularities of the nascent art during
the twentieth century. It is taken as an example the film “Metropolis” (1927) directed by F. Lang. It is
an axis for this academic proposal on account of its conditions of realization and creative proposal
which weave direct links with, what we will call, a dream narrative. In sum, in this paper, the machine
of dreams (the cinema) will be dismantled and analysed in order to think about its way of creating
inside German expressionism at the beginning of the last century.

Keywords: German cinema, double, German expressionism, psychoanalysis, uncanny.
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Introduccion

Este articulo plantea que el cine como aparato
discursivo de las artes comparte elementos en su
concepcién con el psicoandlisis, por lo cual des-
cribe un quiebre en el paradigma estético dado
hasta finales del siglo XIX y abre paso a una ma-
nera particular de pensar el mundo en del siglo
XX. En primer lugar, debemos brindar al lector la
descripcion del contexto en el cual tanto el cine
como el psicoanalisis florecen de forma simulta-
nea, en este caso, nos enfocaremos en Austria y
Alemania en las primeras décadas del siglo XX.
En segundo lugar, abordaremos la vanguardia
denominada expresionismo, en particular, la
pelicula Metrépolis (1927) dirigida por Fritz Lang
como ejemplo para recrear la conexién entre el
cine y el psicoandlisis. En tercer lugar, desarro-
llaremos el concepto de lo siniestro como una
ventana de interpretacion del filme. Finalmente,
mostraremos de qué manera el cine como arte na-
rra sus historias siguiendo la narrativa y posibili-
dad del suefior.

Europa en B/W

El cine nace oficialmente en 1895 con la exhibicién
publica de las peliculas cortas de los hermanos
Lumiére (Brotons, 2014), en las cuales se recrea-
ban cuadros de lo cotidiano como en Larrivée
d’un train & La Ciotat (1896) y La Sortie de 'usine Lu-
miére & Lyon (1895). En ellos se tomaban elementos
del arte fotografico a favor de la experimentaciéon
con el nuevo dispositivo tecnoldgico, un ejemplo
notable es Démolition d'un mur (Lumiére y Lumie-
re, 1896), cortometraje en el cual se juega con la
reproduccion inversa del film, logrando el efecto
de reconstruccién del muro demolido. Los films
de los hermanos Lumiére son notables debido a
su riqueza compositiva con marcados puntos de
fuga, maestria en el manejo del encuadre, en la
capacidad de reconocimiento de elementos ticti-
les a través de la textura y una gama de grises que
permite la observacién detallada de los elemen-
tos dentro del cuadro. La puesta en juego de sus

1 El concepto de narrativa del suefio o dream narrative es plantea-
do por James L. Fosshage (2013) en The dream narrative, uncons-
cious organizing activity in context.

conocimientos técnicos como tematicos de la fo-
tografia llevaron sus ejecuciones a la admiraciéon
y sorpresa de un publico naciente.

Ademas, en 1897 Georges Mélies (mago, actor y
juguetero) inicia un proceso de experimentacién
en el cual el corte del film toma una capacidad ex-
presiva que dota al nuevo arte de elementos na-
rrativos propios, un ejemplo claro lo encontramos
en El hombre orquesta (19oo), en la cual, usando un
fondo negro y cortes precisos, se logra el efecto
de separar la cabeza del cuerpo del actor, y a su
vez multiplicar la cabeza del actor como elemento
compositivo del cuadro formando una suerte de
pentagrama en el cual la cabeza de Mélies funge
como notacién de la partitura. A su vez, el mago
francés se configura en una suerte de creador de
universos en los cuales él operaba casi como un
dios creador en El vigje a la luna (19o2), Los viajes
de Gulliver (1902), o Vidgjes a través de lo imposible
(19o4). Pues, sus roles iban desde el de decorador,
actor, maquillista, escritor, productor, editor y di-
rector dandole total libertad creativa en su labo-
ratorio de suefos, pero sometiéndolo a las reglas
del mercado, lo cual, a la postre, lo llevaria tanto
a su reconocimiento en la historia del arte occi-
dental como ala quiebra econémica como empre-
sario del arte.

Observemos que las peliculas realizadas por
los Lumiére, aunque tienen caracteristicas pro-
pias del arte pictérico y fotogréfico, como el pun-
to de fuga, el contraste o laidea de la composicién
durea, carecen de una narrativa propia del nuevo
arte, es decir, exclusiva del cine como arte. Por el
contrario, Méliés propone el juego propio de un
acto de magia, los elementos en sus peliculas apa-
recen y desaparecen como una ilusién, el rostro
del mago se duplica cuantas veces sea necesario
para generar un sentimiento de asombro, lo fan-
tastico toma fuerza y nos plantea viajes al pasado
y al futuro a través de imagenes en movimiento.
Es en esta concepcién del cine como forma de na-
rracién de lo fantastico (lo posible) en donde em-
pieza a elaborarse su propio lenguaje y por tanto
su propio régimen expresivo, dejando atras su
concepcién como avance tecnoldgico empleado
en ferias de variedades y configurdndose como
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una manera particular de capturar y crear el gesto
artistico. Por otra parte, en ambos casos el cine es
comprendido como una puesta en escena, es de-
cir, los creadores encuentran en el movimiento de
los cuadros la posibilidad de mundo discursivo y
es en ello que elaboran una ficciéon. Sibien el cine
delos Lumiére ha sido entendido como documen-
tal, hoy en dia a través de la arqueologia del cine
conocemos mas de una filmacién distinta de la
salida de la fabrica en las cuales los obreros salen
en el mismo orden una y otra vez haciendo evi-
dente la artificialidad del cuadro recreado a favor
del reconocimiento de unos elementos discursi-
vos especificos, esta escenificaciéon se da con el
fin de generar un efecto emocional en el publico.

Paralelamente al nacimiento del cine, Sig-
mund Freud en 1886 delinea lo que se constituiria
como la teoria del psicoandlisis, y es en 1905 con la
publicacion de Tres ensayos sobre la sexualidad que
esta teoria se da a conocer al mundo y se establece
como discurso sobre el cual seran analizados los
fenémenos culturales, entre ellos los artisticos.
Ademas, en 1914 publica Recordar, repetir, reela-
borar, en el cual expone la historia de su método
desde la hipnosis. Adicionalmente a este listado de
hechos, en 1910 se funda la Asociacién Psicoana-
litica Internacional (IPA), y en 1919 el movimiento
psicoanalitico internacional comienza a extender-
se social, geogréfica y cientificamente, convirtién-
dose en un referente de la psiquiatria, la clinica y la
cultura critica. El psicoanalisis surge como un dis-
curso académico que tiene un campo de accién
concreto sobre la vida de las personas, pues surge
del reconocimiento de las sujeciones a estructu-
ras de pensamiento, de manera tal que determi-
nan el comportamiento humano, brindando al
pensamiento occidental un giro paradigmatico al
romper ideolégicamente con las instituciones de
poder propias del siglo XIX (Perrés, 1988).

Hasta el momento vemos cémo coincide el
florecimiento del arte cinematografico con el
surgimiento de la teoria freudiana, mas adelante,
esbozaremos los lazos existentes entre ambos.

En este apartado buscamos situar geopoliti-
camente la vanguardia expresionista (como caso
de analisis) y el movimiento psicoanalitico en
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Austria y Alemania de comienzos del siglo XX.
En este espacio geografico se dieron diversos
acontecimientos sociales, tal vez, el mas relevan-
te es la migracion de la colonia judia durante la
ultima década del siglo XIX. Algunos miembros
de esta comunidad se caracterizaban por el culti-
vo de las artes y la ciencia, podemos mencionar
cineastas (Fritz Lang, Lee Strasberg, Ernst Lu-
bitsch, F. W. Murnau, Georg Wilhelm Pabst, Billy
Wilder) y pensadores (Sigmund Freud, Theodor
Adorno, Walter Benjamin y Henri Bergson). La
influencia de la comunidad hebrea durante este
periodo desembocé en profundos cambios socia-
les y en el surgimiento de un pensamiento critico
que serviria como punto de partida para las trans-
formaciones del siglo XX, principalmente en Oc-
cidente (Beller, 2006). A su vez, posicionaria en
los circulos académicos una visién critica en tor-
no a las artes, que se reflejaria en la presencia de
algunos miembros de su comunidad, en escuelas
como la Escuela Critica de Frankfurt o la Bau-
haus en Weimar.

Otro hecho importante es la denominada Pri-
mera Guerra Mundial o Gran Guerra, en la cual el
imperio austrohungaro fue el gran perdedor, he-
cho que significé un reordenamiento de los pue-
blos que lo conformaban. La Gran Guerra inicié
el 28 de julio de 1914 y finalizé el 11 de noviembre
de 1018, cuando Alemania pidié el armisticio y
posteriormente el 28 de junio de 1919 los paises en
guerra firmaron el Tratado de Versalles. Los ban-
dos en tal confrontaciéon bélica se organizaban de
la siguiente manera, por un lado, se encuentra la
Triple Alianza, formada por el Imperio aleman
y Austria-Hungria. Por otro lado, se encuentra
la Triple Entente, formada por el Reino Unido,
Francia y el Imperio ruso. Italia, Japén y Estados
Unidos se unen a la Triple Entente, mientras el
Imperio otomano y Bulgaria se unen a las Poten-
cias Centrales (Triple Alianza). El conflicto lleva
a los habitantes de Europa a demandar estrate-
gias discursivas y actuantes que den explicacién
y aporten en la comprensién de la violencia de
la época. Este escenario constituye el contexto
geopolitico en el cual tanto el psicoandlisis como
el arte cinematogréafico germinan en Austria y
Alemania. La realidad de la guerra sacude a los
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habitantes de Europa y con ello demandan de
la filosofia y el arte pensadores que encuentren
el origen y explicaciéon a los monstruos del siglo
XX; es en este punto en que el arte cinematogra-
fico emergid para satisfacer los cuestionamien-
tos de la época.

L a idea alemana

El cine aparece como un dispositivo capaz de per-
suadir al pueblo, durante y después de la guerra,
acerca de la promesa politica de los gobernan-
tes. Su capacidad de persuasiéon y generaciéon
de asombro lo posicionan a la vanguardia de las
practicas comunicativas y artisticas.

El nacimiento del cine alemdn, en parte, fruto de
las medidas tomadas por el gobierno en 1916, ante
el extraordinario interés demostrado por el publi-
co por este nuevo arte, a la vez que las autoridades
reconocian que el cine aleman antes de la Primera
Guerra Mundial era de muy baja calidad, con una
proliferaciéon excesiva de pequefias companias
cinematograficas, que daban una imagen muy ne-
gativa de Alemania, frente al cine de Hollywood
que brillaba con luz propia. (Carames y Escobedo,

1999, p- 199)

Por lo cual se hacia necesario estimular la indus-
tria cinematografica a fin de balancear el mensa-
je de las productoras de Hollywood acerca de las
causas y efectos de la guerra frente a la audien-
cia alemana. En ese sentido, el cine alemén de la
época se hacia un grito de desesperacién en sus
formas expresionistas y es en el teatro de esta
vanguardia que encuentra los elementos drama-
ticos y plasticos por los cuales se caracterizara.
Bajo esta premisa es posible pensar un grupo de
obras bajo la figuracién de expresionismo como
vanguardia artistica. En consonancia, la industria
cinematografica alemana desencadené una pro-
puesta visual que marcaria la génesis de un nuevo
arte. Asi, el cine es pensado por los artistas germa-
nos como el laboratorio de una estética de la gue-
rra que devendria en una estética de lo siniestro.

Desde El gabinete del Dr. Caligari (Wiene, 1920)
hasta Metrépolis (1927) podemos encontrar una
serie de indagaciones alrededor de aquello que

causa miedo y que podemos hacer metafora a tra-
vés del cuerpo monstruoso (Barrios, 2010) creado
por la guerra. Tal cuerpo se planta en la idea del
estado-nacidn, el cual preserva los valores identi-
tarios y esencialistas de una comunidad que entra
en negacion de la otredad. La idea de metrépoli
kantiana en la cual la preservacién de la paz se
da a través del ejercicio ciudadano, relegando al
extranjero a su permanencia condicionada en el
territorio se hace topos en la obra expresionista.
La norma trae consigo la promesa de la ilustra-
cién alemana, la metrépoli se configura como el
campo sobre el cual las ideas del pensamiento ale-
mdn encontrardn su utopia. Asi, el tirano se erige
como profeta a través de la promesa de un futuro
mejor para un pueblo que debe enfrentar el miedo
a si mismo. En tal escenario de aislamiento surge
la fe religiosa por el capital y la idea del bienestar
a través del consumo de los elementos vitales del
otro. El sistema naturaliza el egoismo y homoge-
neiza las costumbres, sentires y pensamientos a
favor del sostenimiento de las clases gobernantes
duenas del capital monetario como administra-
doras de los recursos vitales de quienes habitan
ese territorio. Finalmente, el sistema econémico
se erige como un nuevo dios, omnipotente, omni-
presente y castigador. Los cuerpos en el territorio
son un elemento més dentro de su perfeccién di-
vina, engranajes que requieren de ajuste.

La ultima obra expresionista

Metrépolis (Pommer y Lang, 1927) narra una his-
toria centrada en la lucha de clases en un con-
texto futurista. Al decir esto debemos ser claros
en mencionar que el espacio temporal que recrea
no es el de su época sino el de una época futura,
de la misma manera que en los mundos posibles
de Méliés. Mediante la fantasia escrita por Thea
von Harbou, el arte cinematografico alemén en-
cuentra el escenario para la realizacion de una
empresa ambiciosa, crear una superproduccién
que revele el espiritu germénico como paradigma
del pensamiento occidental. Para tal empresa, el
Gobierno germano reconoce en la vanguardia
expresionista los elementos estéticos equipara-
bles a la arquitectura cinematografica empleada
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en Intolerancia (Griffith, 1916) la superproduccién
estadounidense.

El cine aleman en Metrépolis quiso mostrar
al mundo un nivel de realizacién técnico super-
lativo. Asi, Lang construyo un dispositivo de lo
posible para la imagen cinematografica desde un
régimen escopico e ideoldgico arraigado en la lite-
ratura fantdstica germdnica y en idearios en torno
a la utopia alemana de posguerra. De esta forma,
Lang elabor6é una manera particular de narrar el
pensamiento e ideologia que da soporte al pueblo
aleman de comienzos de siglo XX, y encuentra en
sus representaciones posibilidades y cuestiona-
mientos al proyecto moderno que precede la gue-
rra. El material filmico de Metrdpolis nos permite
observar la manera en la cual las ideas fluian des-
cribiendo el pensamiento de los autores que, por
supuesto, iba de la mano con cierta incredulidad
en torno al proyecto de bienestar ilustrado. Por lo
tanto, hizo del cine un dispositivo filoséfico, des-
de el cual las redes de sentido no aparecen como
un dogma sino como una inquietud acerca de la
relacion del arte con la vida.

El personaje central es el hijo del gobernante
de la Metrépoli (Freder, interpretado por Gus-
tav Frohlich), quien después de un encuentro
con una profetisa (personaje interpretado por
Brigitte Helm como Maria) durante una fiesta
sufre una crisis debido a que ella interrumpe la
reunién junto a unos nifios, haciendo evidente
la injusticia en cuanto al derroche de bienes que
caracteriza la clase gobernante. Perturbado, Fre-
der decide salir de la zona de la clase gobernante
y bajar (literalmente) a las fabricas en las cuales
lleva a cabo su labor la clase trabajadora. El per-
sonaje intenta comportarse como un trabajador
ordinario para observar inmerso en las maquinas
lo que alli ocurre. Este hecho lo lleva al borde de
la muerte pues durante la realizaciéon de las ta-
reas de un trabajo comun como lo es ajustar unas
vélvulas llega al limite de sus fuerzas y desfallece
justo en el momento en que empieza el siguiente
turno. Al final de la jornada, Maria aparece en es-
cena dando un discurso de talante reaccionario a
los trabajadores, incitdndolos a reaccionar frente
a la deshumanizacién de la cual hacen parte en la
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maquinaria que sostiene la metrépoli. Freder se
ve conmovido por las palabras de la profetisa y
decide tomar partido frente a la injusticia.

Simultdneamente, el padre de Freder (inter-
pretado por Alfred Abel en el rol de Joh Fre-
dersen) planea detener la inminente revolucién
utilizando como medio la tecnologia, en este
plan se encuentra involucrado el inventor C. A.
Rotwang (interpretado por Rudolf Klein-Rogge).
Estos personajes involucran al relato el tirano
propio del expresionismo, como Caligari, Tartu-
fo (Pommer y Murnau, 1925) o Dr. M. (Pommer y
Lang, 1922), John Fredersen acttia en representa-
cion de la clase gobernante duefia de los medios
de produccién y Rotwang, quien estd como ima-
gen representativa de la élite cientifica, estas dos
representaciones del poder son criticas frente a la
idea alemana de bienestar propuesta por el pro-
yecto moderno, por lo cual describirian de forma
connotativa un estado de crisis del poder frente
a la vida de las personas. La clase opera como el
factor determinante en la vida de los ciudadanos,
su posibilidad de vida y su espacio-tiempo como
factor de control.

El plan de los poderosos consiste en infiltrar
un robot idéntico a Maria dentro de la comu-
nidad de trabajadores con el fin de sembrar la
desconfianza y detener la revolucién, ademds,
este automata es el prototipo de un nuevo traba-
jador que no sufre cansancio y no se rebela ante
sus creadores. Sin embargo, el doble de Maria se
distinguira de la verdadera a través de cierto ras-
go amoral en sus acciones. Aqui encontramos el
primer punto de reflexion, la introduccion de la
figura del doble es una invitacién a la lectura de
Freud acerca del doble y el autémata desarrollado
en Lo siniestro (1919).

Metrépolis (Pommer y Lang, 1927) se planta en
los géneros del horror y el futurismo como fér-
mula narrativa, es asi, que los miedos nutren esta
posibilidad ficcional de la representacién. Tales
miedos seran dibujados a través de la imposibili-
dad de aceptacion de si mismos como un pueblo
destinado a la infamia. {Qué suefia un pueblo con
miedos? {Cémo suena? La respuesta a estas pre-
guntas estard emparentada con el horror y la idea

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 134-142



La metrépoli siniestra

de un futuro oscuro en el cual el monstruo devo-
ra al pueblo sin esperanza. Afirmo esto debido a
la manera en que el régimen escopico organiza los
elementos en consonancia con un arquetipo de
origen psicoanalitico que sirvié en su momento
para dar cuenta de la experiencia del suefo.

Cabe senalar que estos temas han sido desa-
rrollados al largo de 100 afios en la industria cine-
matografica dando como resultado la formacién
de un publico capaz de comprender todo tipo de
representaciones oniricas, que van desde los es-
pectaculos de Méliés a finales del siglo XIX hasta
Inception (Nolan, 2010). En este punto se hace visi-
ble nuestra afirmacion en relacién a como el cine
adopta la estructura del suefio para narrar histo-
rias, es decir, cuando el publico acude a una sala
de cine lo que ve en la pantalla tiene la apariencia
de un suefio. La linealidad narrativa propuesta en
La poética de Aristoteles encuentra una ruptura
en la sintaxis cinematografica, pues los elemen-
tos de los cuales dispone este arte invitan a la ex-
perimentacién y fragmentaciéon de las unidades
de tiempo y espacio. Asi, la clasica imposibilidad
de comprender el pensamiento en el tiempo de-
bido a lo efimero de su posibilidad de verdad, es
hecha materia en el sustrato del celuloide y en la
mirada de los espectadores de las salas. Metrépolis
nos lleva a una posibilidad de mundo futuro, si
bien mantiene una linealidad narrativa esta solo
es comprendida a través de un ejercicio de in-
terpretacion de las imagenes oniricas que los es-
pectadores encontraban en la pantalla de la sala,
su evocacion de un espacio-tiempo controlado a
través de las relaciones sociales y materializado
en el reloj que marca las 10 horas del dia laboral
muestra claramente la alteraciéon de estas varia-
bles en la obra.

Otras caracteristicas pueden ser vistas en el
manejo de los encuadres asimétricos, los decora-
dos de geometria rigida y el alto contraste. Estas
son parte de la propuesta visual de esta vanguar-
dia, pues permiten recrear paisajes imposibles
formados por figuras geométricas, también, asi-
métricas que llevan al espectador a la sensacién
del miedo, debido a la artificialidad del entorno
y la transparencia del dispositivo en torno a lo

irreal o imposible. Un ejemplo es dado a través
de la observaciéon cuidadosa de cémo los planos
inclinados y asimétricos magnifican a los perso-
najes de manera fisica, y a su vez envuelven a los
espectadores en una realidad de caracter onirico.
En Metrépolis la primera secuencia nos presenta
un paisaje urbano modelado por rascacielos y vias
aéreas, las sombras y luces en las ctpulas de los
edificios forman tridngulos irregulares que paula-
tinamente forman el titulo de la historia.

Por otra parte, el paisaje que recorremos a lo
largo de la pelicula recrea una ciudad con medios
de transporte no existentes pero imaginados para
la época de su realizacion, edificios que tocan el
cielo y que describen la forma de un templo de la
modernidad. Pongamos atencién a cémo el alto
contraste de la fotografia hace que las sombras
sean casi inexistentes, dando a los decorados que
nos muestran la ciudad una luminosidad no pre-
sente en obras como Nosferatu o el mencionado
Dr. Caligari. De esta manera, la pelicula nos brin-
da gestos de ruptura con el movimiento al que se
inscribe, pues su experimentacién visual juega
con una iluminacién con una carga ideolégica.

Encontramos gestos como la célebre escena
del autémata tomando la méscara humana que
nos remite a este espectaculo de efectos en el cual
se hace posible lo imposible. Esta escena, ademas
de ser espectacular visualmente, revela un ejerci-
cio de yuxtaposicién en el cual se hace visible el
alma humana. Un elemento narrativo propio del
cine soviético de Eisenstein y Pudovkin es la yux-
taposicion de imdgenes, la cual consiste en esta-
blecer conexiones de sentido entre dos imagenes
disimiles. Tal elemento narrativo puede ser visto,
de nuevo, cuando la maquina tragahombres de-
viene en una pirdmide azteca en la cual se llevan
a cabo sacrificios humanos, tal efecto visual crea
una metafora del cuerpo monstruo totémico e
iconoclasta del sistema socioeconémico.

Estos ejemplos intentan recrear para el lector
del ensayo la manera en que el cine se despren-
de de su concepcién como artificio tecnolédgico y
empieza a tomar la forma de un lenguaje artisti-
co en el cual sus elementos narrativos son tnicos
entre las demas artes, asi nace el cine como arte.
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En suma, los elementos narrativos caracteristicos
de esta obra (en particular) y de la propuesta ex-
presionista (en general) configuran una represen-
tacién onirica, es decir, el reconocimiento de su
régimen visual se establece a través de la experien-
cia que los espectadores tienen frente a lo sofiado.

Lo sonado para la época era objeto de la cien-
cia médica a través de un ejercicio de escucha y
habla propuesto por los psicoanalistas, por lo cual
se hacia posible su deconstruccién y reconfigura-
cion en el discurso. La representacion audiovisual
del sueno se vale de una tecnologia de filmacion,
revelado y edicién, para configurar una manera
auténtica de narrar nunca vista en otras formas
del arte por su ordenamiento de elementos sin-
tacticos, y su relacién con regimenes de sentido
que devienen de los dispositivos o regimenes dis-
cursivos con los cuales entra en relacion. Asi, la
etiqueta del expresionismo alemdn nos invita a
pensar la manera en que el arte cinematogréfico
crecié de la mano de algunas reflexiones en el
campo del psicoanilisis.

Con relacién al campo problémico de la esté-
tica, Freud afirma que existe cierto descuido por
parte del arte moderno en torno a los impulsos
emocionales, y con relacion a ello, afirma que “lo
siniestro forma parte de estos dominios” (Freud,
1919 p. 660). Y seguido, afirma que este concep-
to estd ligado a lo espantable, angustiante, espe-
luznante. Lo atractivo de esta afirmacion es el
desprendimiento que desde el psicoandlisis se
plantea en torno a lo bello como eje de las prac-
ticas estéticas y se propone lo ominoso como fi-
guracion para la comprensién de su coyuntura.
Lo ominoso o siniestro se opondria a la idea de lo
bello como ideal del arte, abriendo paso a la con-
frontacién con la idea estética kantiana propues-
ta en la Critica de la facultad de juzgar (1790).

De manera muy breve diremos que lo sinies-
tro (unheimlisch) deviene de la palabra heimlisch
que se refiere a lo doméstico. Sin embargo, aun-
que el prefijo un- designe lo contrario, tanto en
alemdn como en inglés, no podemos definir un-
heimlisch como lo opuesto. En su lugar, lo unhei-
mlisih es una variedad de lo heimlisch, caracterizada
por referirse a algo que es secreto u oculto. Por
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tanto, esta figuracién psicoanalitica se refiere a
un objeto que nos es familiar pero que nos genera
cierto terror.

Freud nos brinda un ejemplo para compren-
derlo, “uno de los procedimientos para evocar lo
siniestro mediante narraciones consiste en dejar
que el lector dude de si determinada figura que
se le presenta es una persona o un autémata”
(Freud, 1919). Es ineludible detenernos en este
punto, y observar cémo la nocién de autémata
estd presente tanto en el film como en la afirma-
cién de Freud. De hecho, el psicoanalista afirma
que lo siniestro es un medio de narrar. Dado que,
en Metrépolis la imagen del autémata es un recur-
so certero para provocar la estimulaciéon emocio-
nal de la audiencia, podriamos encontrar en la
nocién de doble propuesta por Freud un punto
de entendimiento.

Para esbozar la idea del autémata, Freud se sir-
ve del cuento Sandman publicado por Hoffmann
en sus cuentos fantasticos en 1817. Este cuento
narra la historia de un nifio que es atemorizado
con la idea de que un hombre viene a castigar a
nifios que tengan mal comportamiento lanzdndo-
les arena a la cara y sacdndoles los ojos. El cuento
finaliza con el nifio convertido en adulto y refle-
jando su miedo y sus temores de la infancia en
una mufieca (autémata). Freud (1919), con rela-
cién al cuento, afirma que

El sentimiento de lo sublime es inherente a la figura
del arenero, es decir, a la idea de ser privados de los
0jos... es verdad que el poeta provoca en nosotros
al principio una especie de incertidumbre, al no de-
jarnos adivinar —seguramente con intencién— si
se propone conducirnos al mundo real o0 a un mun-
do fantastico producto de su arbitrio. (p. 6;70)

Lo sublime, de esta manera, estaria en aquello
que nos produce miedo y que nos acompana du-
rante nuestra vida, el arenero es un reflejo de no-
sotros mismos y el miedo con el que vivimos de
modo sublimado.

El mundo propuesto por Fritz Lang en el film
tiene esta misma particularidad, pues se acerca a
la descripcién del mundo desde elementos de la
realidad social como lo muestra el escenario en
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el cual se desenvuelve la accién. Sin embargo,
ese mundo geométrico con vehiculos extrafios y
robots que suplantan humanos nos remite a lo
fantastico, imaginativo y, por ende, desconocido
y arbitrario a nuestros ojos.

Lo siniestro aparece cuando nuestra mirada
se pierde entre las sombras proyectadas del cine-
matdgrafo, y es nuestro inconsciente el que reor-
dena los elementos mediante la comprensién de
la gramatica del suefio. Podriamos afirmar que
vemos una pelicula cuando abrimos los ojos para
sonar en la oscuridad, y aquello que sofiamos es
lo que nos da miedo de nosotros mismos. El pue-
blo alemdn, cuando cerraba los ojos en la noche,
encontraba a unos tiranos guiando a su pueblo a
la deshumanizacién y la instauraciéon de un ré-
gimen del miedo, gracias a la idea de lo aleman
como un logro inequivoco de la modernidad. De
alli el miedo que sentian al verse a si mismos en el
espejo de la ideologia.

De esta manera, concluyo este ensayo afir-
mando que el estudio de las obras propias de las
vanguardias cinematograficas vistas a través de la
ventana tedrica del psicoandlisis nos lleva a ex-
plicarnos cémo el arte cinematografico adquiere
una forma particular de narrar, es decir, cimien-
ta unos elementos narrativos de orden tedrico y
sensible que le sirven de base para irrumpir en la
historia del pensamiento con su consolidacion.
Tanto Metrépolis (1927), como Nosferatu (1922), El
gabinete del Dr. Caligari (1920) y demas obras per-
tenecientes al expresionismo toman la visién del
mundo que contiene el psicoandlisis y lo hacen
parte del propdsito del cine que es un arte en ges-
tacién en ese momento.

AuUn mas, retomando nuestra afirmacién en
la cual deciamos que el cine ha formado un pu-
blico con la capacidad de entender una narracién
de caracter onirico, podemos decir que productos
cinematograficos que hacen parte de la cultura
popular actual se basan en este mismo postulado.
Para dar uno ejemplos mencionamos: Nightma-
re in Elm Street (Wes Craven, 1984), Total Recall
(Verhoeven, 1990), Matrix (Hnas. Wachowsky,
1999), Memento (Nolan, 2000), Avatar (Cameron,
2009), Black Swan (Aronofsky, 2010), estas solo

por nombrar las mas taquilleras. Incluso, artis-
tas destacados en la historia del cine han partido
de postulados similares en algunas de sus obras
como Luis Bufiuel, Akira Kurosawa, Stanley Ku-
brick, Alfred Hitchcok, Ingmar Bergman y Woo-
dy Allen. Pensemos en un suefo, cualquiera que
hayamos tenido; ahora pensemos cémo lo conta-
riamos a alguien mads; al contarlo se haria a través
de fragmentos y elaborando un mundo familiar,
pero a la vez perverso (siniestro). Pues es de esta
manera como se narra en el arte cinematografi-
co, siguiendo esa gramdtica, sintaxis y estructura
del suefio. Este hecho es relevante tanto para los
contadores de historias, cineastas, como para los
espectadores de un film, puesto que deja en evi-
dencia la manera en que el psicoandlisis irrumpe
en las formas de narrar y producir conocimiento,
especialmente en las formas del arte.
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Resumen

Estaindagacién muestra en un ejercicio de hermenéutica textual la dialéctica del tiempo y de la acciéon
en que los avatares de la memoria individual y colectiva se inscriben en las discusiones por el caracter
de la huella, de la impronta, de la deuda, en el juego de lo pasivo y lo activo; de la memoria como el
qué, el como y el quién recuerda en el horizonte antropoldgico del tiempo humano y de su confi-
guracion dindmica como espacio de experiencia y horizonte de expectativa. Es en la dindmica de la
potencia del ser que el plano epistemoldgico se despliega en un metddico proceso de documentacion,
explicacién-comprensién e interpretaciéon y desemboca como funcién critica de la historia; de alli se
abre a las consecuencias éticas y politicas en las que se rompen los determinismos en una constante
apertura del pasado por las esperanzas no realizadas de las generaciones anteriores y por las promesas
que en el tiempo presente se pueden actualizar ampliando el espacio de experiencia y haciendo mas
efectivo el horizonte de expectativa y de proyeccién de los colectivos humanos intrinsecos a su con-
dicion historica.

Palabras clave: memoria, historia, archivo, hermenéutica, testimonio.

Abstract

This inquiry shows in an exercise of textual hermeneutics the dialectic of time and action where the
vicissitudes of individual and collective memory are inscribed in the discussions due to the character
of the trace, of the imprint, of the debt, in the game. of the passive and the active; of memory as the
what, how and who remembers in the anthropological horizon of human time and its dynamic con-
figuration as a space of experience and horizon of expectation. It is in the dynamics of the power of
being that the epistemological plane unfolds in a methodical process of documentation, explanation-
understanding and interpretation and ends as a critical function of history; From there it opens up to
the ethical and political consequences where determinisms are broken in a constant opening of the
past by the unrealized hopes of previous generations and by the promises that in the present time can
be updated by expanding the space of experience and making more effective the horizon of expecta-
tion and projection of the human groups intrinsic to their historical condition.

Keywords: Memory, history, archive, hermeneutics, testimony.

*  Filosofo. Magister en Investigacion Social Interdisciplinaria y candidato a doctor en Estudios Sociales de la Universidad Distrital Fran-
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Introduccion

En este ensayo pretendemos asumir el espacio de
experiencia como “representancia” en el orden
critico de la memoria y la historia; el tono epis-
temoldgico nos orienta a descubrir el papel de la
imaginacién productiva, el papel de la historici-
dad y de la intratemporalidad como explicita-
ciones de la temporalidad de la memoria y de la
historia. La capacidad metddica de la historia es
capaz de instruir a la memoria y de limitar la hy-
bris de esta. La documentacién, la explicacion y
la escritura de la historia se inscriben en un pro-
ceso de interpretacion transversal que evita las
suspicacias sobre la veracidad de la memoria y de
establecer la conjetura y la racionalidad de lo pro-
bable como eje de discusién epistemoldgica en la
dialéctica entre memoria e historia.

Por ello, en principio, se hace necesario pen-
sar la hermenéutica de la historicidad en Paul
Ricoeur como un proceso de reflexién que nos
permite reconocer la pretensiéon de dar cuenta de
la temporalidad en el desarrollo de una antropo-
logia filoséfica como puissance d’agir y de pouvoir
faire (Cassaroti, 2008)", de tal manera que, desde
el injerto de la fenomenologia en la hermenéuti-
ca, pasando por la elaboracién de una antropo-
logia filosofica hasta los textos que tematizan la
relacién entre relato y temporalidad, podamos
pensar provisionalmente el problema del tiem-
po y la accién.

El panorama de la hermenéutica en Paul Ri-
coeur nos permite ubicar la intencionalidad de es-
tablecer la relacién de la historia y la memoria con
su especificidad epistemoldgica: “el referente ulti-
mo de la memoria sigue siendo el pasado, cualquie-
ra que pueda ser la significacion de la ‘paseidad’ del

1 Enla obra de Eduardo Casarotti Paul Ricoeur: una antropologia
del hombre capaz (2008) se mantienen de manera indistinta las
dos acepciones: potencia para actuar y poder hacer tratando de
mostrar la amplitud y densidad del concepto.

Luis Fernando Bravo Leén

pasado” (MHO, 2010, p. 23)>. El tiempo y la accién
en la relacion de historia y memoria, en el contex-
to de este ensayo tienen un marco de discusion
epistemoldgica en donde las representaciones y el
obrar humano estan intrinsecamente relacionados
en el conocimiento de la historia,

las exposiciones m4s recientes de la historia de las
representaciones se acercan, tanto como lo permite
la posicién objetiva de la historia, a nociones empa-
rentadas con la de poder -poder hacer, poder narrar,
poder imputarse el origen de las propias acciones-.
El didlogo entre la historia de las representaciones y
la hermenéutica del obrar aparecer4 tanto mas rigu-
roso cuanto menos se haya franqueado el umbral del
conocimiento histérico. IMHO, 2010, pp. 249-250)

La perspectiva critica que se desarrolla en la se-
gunda parte de La memoria la historia vy el olvido
pretende explorar las dimensiones epistemolo-
gicas de la historia a través del triple proceso de
archivacién, explicacién-comprensién y escritu-
ra. Ademads, considera dos procesos gruesos de
discusion: la representacion, tanto como parte
de la operacién historiografica como objeto
del conocimiento histérico que se deriva en el
concepto de representacia y la interpretacion
como proceso transversal y como parte del con-
trato entre el proceso de escritura y lectura’. Sin
perder de vista la equiprimordialidad del tiem-
po, “la hermenéutica del ser historico opone el
situar la paseidad en perspectiva respecto a la
‘futuridad’ del presente y a la presencia del pre-
sente” (MHO, 2010, p. 458).

La segunda parte de la obrala memoria, la his-
toria y el olvido, estd consagrada al despliegue
de la operacién historiografica como discusion

2 Eltexto que hemos seguido es la segunda edicién de Trotta del
2010, traduccién de Agustin Neira. Creiamos que diferia de la
primera del Fondo de Cultura Econémica (2004), que resulté
ser la misma, solo que por un problema de distribucién una
circularia en Europa y otra en América Latina, ademds de un
conflicto comercial que sigue abierto. Obviamente, hemos con-
frontado la edicién con el original francés La mémoire, Phistoire,
Poubli (2000). En adelante la citaremos como MHO.

3 Estetema se discute en el tomo tres de Tiempo y narracion (1999a)
la diferencia estd en establecer la discusion de la memoria y el
olvido como procesos intermedios de la temporalidad y la na-
rracién que no fueron tematizados antes.
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critica de la historia. Solo con este recorrido es
posible clarificar la pretensién de fidelidad de la
memoria y de veracidad de la historia, ademas de
las discusiones actuales por el papel memorial de
la historia y de la ubicacién de la memoria como
objeto y matriz del conocimiento historico. Este
paso permite ser puente con la discusién por la
condicion histérica “a este respecto, todo ocu-
rre en el paso de la filosofia critica de la histo-
ria, como la profesada en el capitulo precedente
de la presente obra, a la ontologia de la histo-
ricidad o, como prefiero decir, de la condicién
histérica” (MHO, 2010, p. 465). Es en el plano de
lo que “ha sido” propio de la memoria y no de
lo que “ya no es” de la historia, que se da esta
condicién de historicidad y se despliega por la
reflexion ontolégica.

Las formas propias del tiempo historico requie-
ren esta confrontacidon entre memoria e historia.
Cada una representa una manera de acceder a la
temporalidad en una dialéctica que permite por
un lado el milagro del reconocimiento en los ejer-
cicios memoriales y por el otro la formacién cri-
tica del ciudadano por la labor epistemoldgica de
la operacién historiografica, al decir de Ricoeur:

Pero una memoria sometida a la prueba critica de la
historia ya no puede pretender ser fiel sin pasar por
la criba de la verdad. Y una historia, introducida de
nuevo por la memoria en el movimiento de la dia-
léctica de la retrospecciéon y del proyecto, tampoco
puede separar la verdad de la fidelidad vinculada
después de todo a las promesas incumplidas del
pasado, pues tenemos primordialmente una deuda
que saldar con ellas. (Ricoeur, 1999b, p. 52)

Para desarrollar esta multiplicidad de dimensio-
nes hermenéuticas del tiempo histérico hemos
dividido este ensayo en cinco apartados. El pri-
mero se dedica a la fenomenologia de la memoria,
el segundo al testimonio, el tercero se refiere a la
relaciéon entre representacion y representancia
en la dialéctica de la historia y de la memoria; el
cuarto esta dirigido a dilucidar la reefectuaciéon y
la repeticiéon en la historia como apertura y ruptu-
ra del fatalismo y el ultimo vuelve al tema del tes-
timonio, pero en relacién con el testigo y asume el

problema de la historia del tiempo presente y de
los sobrevivientes.

Fenomenologia de 1a memoria

Esta fenomenologia que dirime la primera parte
del texto permite establecer la polaridad entre el
qué y el quién, en una indagacién que sortea las
aporias de la memoria frente a la imagen, entre el
uso y el abuso y la relaciéon entre memoria perso-
nal y memoria colectiva. “El momento del paso a
la pregunta ‘lqué? a la pregunta ‘‘quién?’ se re-
trasard por un desdoblamiento significativo de la
primera pregunta entre un aspecto propiamen-
te significativo y otro pragmatico” (MHO, 2010,
p. 20) esta polaridad permite trazar los derroteros
de una memoria considerada semanticamente y
otra desde el hacer pragmdtico para establecer la
pertinencia de una memoria colectiva. Fenome-
nologia que realiza la incursiéon en los aspectos
mas subjetivos a los mas colectivos. Para ello, Ri-
coeur establece la relaciéon de la memoria con la
imaginacién y sus aporias, con la identidad per-
sonal, los usos y abusos de la memoria.

Para lograr este recorrido fenomenoldgico es
necesario remontarse a las metaforas fundaciona-
les de los estudios de la memoria, asi de la seman-
tica propia y de las aporias que resolver entre la
afeccién como recepcioén pasiva y de la recorda-
cién como accién de recordar:

es instructiva la historia de las nociones y de las
palabras: los griegos tenian dos palabras, mneme y
anamnesis, para designar, por una parte, el recuerdo
como que aparece, algo pasivo en definitiva, hasta
el punto de caracterizar como afeccién —pathos—
su llegada a la mente, y por otra parte, el recuerdo
como objeto de busqueda llamada, de ordinario,
rememoracion, recoleccién. (MHQO, 2010, p. 20)

Este ejercicio no es meramente un recurso de
autoridad, se trata de liberar la discusién del pa-
radigma de la huella, es decir, del pasado cerra-
do y acabado. Introducir la “deuda” requiere un
acceso mas directo a la historicidad al proyecto
como apertura del horizonte temporal de los
vivos de antes.
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Sin embargo, la idea de huella acompanar4 las
reflexiones de tiempo y narracién. En el texto La
lectura del tiempo pasado producto del curso dicta-
do en Madrid#, se sefiala que no se puede resolver
la aporia sin vincular siempre a la memoria el pro-
blema de la imaginacion “la asociaciéon de la ima-
gen y del recuerdo es usual e inevitable, pero al
mismo tiempo puede conducir a error” (Ricoeur,
1999b, p. 25).

La paulatina discusién sobre la imaginacion
y su relaciéon con el modelo opaca la memo-
ria y la focaliza en la discusion sobre el engafio,
sobre si es posible el no ser, pero siempre la re-
solucion de esta aporia esta en el caracter tempo-
ral de la memoria:

la idea guia es la diferencia, que podemos llamar ei-
dética, entre dos objetivos, dos intencionalidades:
uno, el de la imaginacién, dirigida a lo fantdstico,
la ficcidn, lo irreal, lo posible, lo utépico; otro, el
de la memoria, hacia la realidad anterior, ya que la
anterioridad constituye la manera temporal por ex-
celencia de la “cosa recordada”, de lo “recordado”
en cuanto tal. (IMHO, 2010, p. 22)

En la discusiéon que se presenta esta clara la di-
reccion del problema, la de la imaginacion, el fan-
tasma y el error de la sofistica y el que Aristoteles
pone en juego la anterioridad de lo recordado.
“Mi investigacion va a desarrollarse entre el polo
de la memoria, en cuanto ente del tiempo y el del
olvido, en cuanto obra del tiempo destructor”
(Ricoeur, 1999, p. 13), énfasis que es lo suficiente-
mente claro en el curso dictado en Madrid. Esta
relaciéon nos avocara mas adelante en la segunda
parte a dirimir la discusién entre la falibilidad de
la memoria y la veracidad de la historia.

Siguiendo la senda abierta por Maurice Hal-
bwachs (2004) Ricoeur plantea la necesidad de
superar las aporia de la memoria individual y la
referencia a la “escuela de la interioridad” como
recuerdos exclusivos del individuo para esta-
blecer que “gracias a esta traslaciéon analdgica,

4 Este curso se realizé en la Universidad Auténoma de Madrid
en noviembre de 1996. En él encontramos la anticipacién y la
estructura fundamental de La memoria, la historia y el olvido.
Se publicé luego como La lectura del tiempo pasado: memoria y
olvido (1999).
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estamos autorizados a emplear la primera perso-
na en la forma plural y a atribuir a un nosotros
——cualquier sea su titular— todas las prerrogati-
vas de la memoria: su caracter de mia, continui-
dad, polaridad pasado futuro” (MHO, 2010, p.
157). En consecuencia, la derivacién politica de la
memoria serd mas expedita. Los fenémenos del
uso y el abuso de la memoria seran seguidos en
esta linea de reflexién “nuestros recuerdos se en-
cuentran inscritos en relatos colectivos que, a su
vez, son reforzados mediante conmemoraciones
y celebraciones publicas de los acontecimientos
destacados de los que dependié el curso de la his-
toria de los grupos a los que pertenecemos” (Ri-

coeur, 1999b, p. 17).

La temporalidad definir4 el hilo conductor de
esta fenomenologia

la primera cuestién planteada es la de la cosa de
la que uno se acuerda; es en esta ocasién cuando
se pronuncia la frase clave que acompana toda mi
investigacion: “La memoria es del pasado” (449 b).
Es el contraste con el futuro de la conjetura y de
la espera y con el presente de la sensacién (o per-

cepcidn) el que impone esta caracterizacién capital.
(MHO, 2010, p. 34)

El tiempo pasado, el espacio de experiencia, la
tradicion, las vivencias, las identidades perso-
nales y comunitarias estardn en el horizonte de
esta indagacion.

En contra de la polisemia que, a primera vista, pa-
rece a propdsito para quitar la idea de cualquier
intento, incluso modesto, de ordenar el campo se-
mantico designado por el término de memoria, es
posible esbozar una fenomenologia fragmentada,
pero no radicalmente dispersa, cuya relacion con el
tiempo sigue siendo el tltimo y tnico hilo conduc-
tor. (MHQO, 2010, p. 41)

De esta manera, la fenomenologia del recuerdo,
de la marca de la identidad individual da paso en
esta unidad temporal a los fenémenos de la ca-
pacidad, de la potencia y del lugar tedrico desde
donde abordar la memoria en sus dimensiones
colectivas, pero también politicas, traumadticas y
de representacion social.
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La capacidad y el poder de recuerdo de la im-
pronta como pasividad a la rememoracién como
anamnesis nos llevan por las experiencias de mne-
motecnia como exacerbacién e instrumentaliza-
cién de la memoria a las posibilidades “de este
modo se pasa de la metafora, en apariencia pasiva,
de la impronta dejada por un sello a una metéafora
en la que se recalca le definicién del saber en tér-
minos de poder o capacidad” (MHO, 2010, p. 27).
De la falibilidad de la existencia a la afirmacién
de la capacidad nos enfrentamos a la memoria
habito propio de los aprendizajes automaticos y
la memoria recuerdo con actualizacién de poder
traer el pasado al presente. Es decir que la feno-
menologia practicada por Ricoeur se tensiona en-
tre las versiones mas funcionales de la memoria y
las mas indeterminadas, ast:

pero los conceptos de trabajo que suman la inter-
pretacién y rigen la ordenacion de los conceptos te-
mdticos que se propondrin aqui, escapan al control
del sentido al que querria responder una reflexién
total. Los fendémenos de memoria, tan proximos a
lo que somos, oponen, mas que otros, la mas obs-
tinada de las resistencias a la hybris de la reflexién
total. (MHQO, 2010, p. 44)

Ademas de esta busqueda por los recovecos berg-
sonianos de la imagen recuerdo y de la relaciéon
entre ficciéon y alucinacién nos adentramos en
los elementos de la memoria artificial y su abuso
a los fenémenos de la memoria impedida “el pa-
ciente ‘no reproduce (el hecho olvidado) en forma
de recuerdo sino en forma de accién: lo repite sin
saber evidentemente que lo repite” (MHQO, 2010,
p. 98). Por ello, plantea Ricoeur una de sus ideas
mds llamativas “es la constituciéon bipolar de la
identidad personal y de la identidad comunitaria
la que justifica, en tltimo término, la extensién
del anélisis freudiano del duelo al traumatismo de
la identidad colectiva” (MHQO, 2010, p. 108). En la
linea de la analogia de la primera y de la tercera
persona, asi como el trabajo de duelo es factible
a nivel individual, Ricoeur plantea la necesidad
del duelo colectivo para superar las heridas y los
traumatismos de las violencias pasadas con toda
su carga de inhibicion para la accion.

En el orden préctico de la manipulacién de la
memoria el problema de la identidad concita las
reflexiones mas politicas sobre la memoria. Esto
es que en el orden de la identidad colectiva y
de la ideologia

hay que citar como primera causa de la fragilidad de
la identidad su dificil relacion con el tiempo; dificul-
tad primaria que justifica precisamente el recurso a
la memoria, en cuanto componente temporal de la
identidad, en unién con la evaluacién del presente y
la proyeccién del futuro. (IMHO, 2010, p. 111)

Asi la identidad también sefiala la confrontacion
con el otro como “segunda causa de fragilidad:
la confrontacién con el otro, sentida como una
amenaza” (MHQO, 2010, p. 112).

La ideologia permite una serie de efectos: “re-
corridos de arriba abajo, desde la superficie al
interior, estos efectos son sucesivamente de dis-
torsion de la realidad, de legitimacion del sistema
del poder, de integracion del mundo comun por
medio de sistemas simbdlicos inmanentes a la ac-
cién” (MHO, 2010, p. 113). En el primero se trata
de la distorsion de la realidad aquello que Marx
planteaba como la imagen invertida, en el segun-
do como justificacién y legitimacion del poder y
del dominio siguiendo a Max Weber, y en el ter-
cero como integracién de la vida en comun segin
Geertz por ello es:

en el plano mas profundo, el de las mediaciones
simbdlicas de la accién, la memoria es incorpora-
da a la constitucién de la identidad a través de la
funcién narrativa. Y como la configuracién de la
trama de los personajes del relato se realiza al mis-
mo tiempo que la historia narrada, la configuracién
contribuye a modelar la identidad de los protago-
nistas de la accién al mismo tiempo que los contor-
nos de la propia accién. (MHQO, 2010, p. 116)

Los sistemas simbdlicos dan pie a la justificacion
del orden, por ello en una semidtica de la vida
practica dice Ricoeur: “hasta el tirano necesi-
ta de un retdrico, un sofista, para proporcionar
un intermediario a su empresa de seduccién e
intimidaciéon” (MHO, 2010, p. 116). Es entonces
en las polaridades de la existencia social y de la
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identidad personal en donde se halla los caminos
seguidos en esta fenomenologia de la memoria.

La existencia continuada, con su amenaza de parti-
cién interna, tiende entonces a anticiparse a la con-
ciencia: pero es la existencia continuada la que, en
ultimo analisis, “crea la identidad”. Una filosofia de
la vida toma forma bajo la filosofia de la conciencia
en la articulacién de la identidad del hombre y de la
del si. IMHO, 2010, p. 141)

Entre la fenomenologia y la sociologia se debate
la relacion entre memoria personal y colectiva,
Ricoeur reprocha a Hawlbachs el mantener la
discusion en el plano de la sensibilidad sin perca-
tarse del cardcter pragmético de la memoria

acordarse, dijimos, es hacer algo; es declarar que
vimos, hicimos, adquirimos esto o aquello. Y este
“hacer memoria” se inscribe en una exploracién
prictica del mundo, de iniciativa corporal y mental
que hacen de nosotros sujetos actuantes. Por tanto,
el recuerdo vuelve en un presente mds rico que el
de la intuicién sensible, en un presente de iniciati-

va. (MHO, 2010, p. 163)

El sujeto socioldgico de la memoria colectiva se
da en el marco de la construccién del tiempo hu-
mano que se desarrolla en un concepto bioldgico
de sucesién de generaciones, del tiempo calenda-
rio y la constitucién de los archivos. “No se debe
entrar en el campo de la historia Unicamente con
la hipétesis de la polaridad ente memoria indi-
vidual y memoria colectiva, sino con la de triple
atribucién de la memoria: asi, a los préximos, a
los otros” (MHO, 2010, p. 173). La pluralidad como
referente se inscribe en la dindmica de la alteri-
dad. En este tercer tiempo la construccion de las
consecuencias de la memoria es clara en Ricoeur:

trato de la “la sucesion de las generaciones” en el
marco de los conectores que garantizan la transiciéon
entre el tiempo fenomenoldgico y el tercer tiempo
de historia, entre tiempo mortal y tiempo publico.
La simple “sustituciéon” de las generaciones es un fe-
némeno propio de la biologia humana. En cambio,
la sociologia comprensiva de Dilthey extrae los ras-
gos cualitativos del fenémeno de “sucesion” (folge)
del vinculo generacional. (MHQO, 2010, p. 170)

Luis Fernando Bravo Leén

También la relacién con el espacio es una cons-
truccion en donde habitar es la apropiacién del es-
pacio antropoldgico como experiencia del existir,

asi, la correlacién entre habitar y construir se pro-
duce un tercer espacio -si se quiere adoptar un con-
cepto paralelo al de tercer tiempo que yo propongo
para el tiempo de la historia, al corresponder las
localidades espaciales a las fechas del calendario.
(MHO, 2010, pp. 195-196)

Relato y narracion se describen como funcién ac-
tiva de la lectura y de refiguracion del lector como
interpretacién del mundo que se abre en él ast:

el acto de construir se da como equivalente espacial
de la configuracién narrativa mediante la construc-
cién de la trama; del relato al edificio: es la misma
intencion de coherencia interna en la inteligencia
del narrador y del constructor. Finalmente, el ha-
bitar, que resulta del construir, era tenido por el
equivalente de la “refiguraciéon” que, en el orden de
la narracion, se produce en la lectura: el habitante,
como el lector, acoge el construir con sus esperas y
también con sus resistencias y sus contestaciones.

(MHQ, 2010, p. 196)

Habitamos los recuerdos, esperamos en sus cons-
tancias y en sus esperanzas. Construir la me-
moria tendria la misma dimensién del artesano
constructor con sus tramas de sentido y por los
recovecos del espacio figurado, configurado y
refigurado. Reflexiéon que da pie a establecer las
posibilidades del testimonio como atestaciéon de
si mismo en la dialéctica del olvido y el perdén
como profundidad de la culpa y la altura de la no-
vedad como inicio y olvido.

El testimonio

La discusion sobre el papel del testimonio tiene
dos direcciones, una hacia la pregunta epistemo-
logica sobre la relacion entre verdad y fidelidad
que la desarrollaremos en otro contexto, y la otra
sobre el papel del testimonio como acto y la impli-
cacién de hacerlo en el presente como presencia
y declaracion. “El testimonio en tanto que relato
se encuentra asi en una posicién intermedia en-
tre una constatacion hecha por un sujeto y una
creencia asumida por otro sujeto sobre la fe del
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testimonio del primero” (Ricoeur, 2008, p. 112). Al
problema de la huella anade el de la prueba reté-
rica de lo dicho, el testigo cuenta lo que ha visto y
requiere ser creido.

Es el &mbito de la verificable como lo probable
mas alla de la exactitud en el &mbito de la praxis
en que poética, hermenéutica y retérica se mez-
clan, “hubo retérica porque hubo elocuencia,
elocuencia pablica” (Ricoeur, 2001, p. 34). La dis-
cursividad recorre el espectro de la vida cotidiana
y no se reduce a la intencion filoséfica de busque-
da de verdad, sino a la relacién con el poder en
el orden de lo politico, de tal manera que prueba,
composicion y persuasion dan cuenta del proceso
de argumentacién inscrito en los discursos. “[...]
toda la ambicidon de Aristételes era estabilizar la
retdrica en medio entre ldgica y sofistica, a favor
del vinculo entre lo persuasivo y lo verosimil en el
sentido de probable” (Ricoeur, 2000, p. 343).

De esta manera, el caracter fiduciario del testi-
monio es la memoria plural y ptblica con la que
trabaja el historiador, a ¢l corresponde cotejar
las versiones, por ello afirma Ricoeur: “el testi-
monio constituye la estructura fundamental de
transicion entre la memoria y la historia” (MHO,
2010, p. 41). Ademas de establecer un proceso me-
tdédico como acceso critico “con el testimonio se
abre un proceso epistemoldgico que parte de la
memoria declarada, pasa por el archivo y los do-
cumentos, y termina en la prueba documental”

(MHOQ, 2010, p. 210).

En Ricoeur, la atestacién de si y la estabiliza-
cion del vinculo social se instituye es un proceso
que permite entender que

la actividad de testimoniar, entendida de este lado
de la bifurcacién entre su uso judicial y su uso his-
toriografico, revela entonces la misma amplitud y el
mismo alcance que la de narrar en virtud del claro
parentesco entre las dos actividades, a la que habra
que anadir enseguida el acto de prometer, cuyo pa-
rentesco con el testimonio permanece mas oculto.
(MHQ, 2010, pp. 212-213)

Unida al carécter dialogal y narrativo esta la per-
manencia en el tiempo a través de la promesa.
Ademais, se abre el problema de la recepcién de

la tradicién y la manera como los efectos de la
historia se dan en una dimensién de espacio de
experiencia. Es por ello que “la historia puede
ampliar, completar, corregir, hasta refutar el tes-
timonio de la memoria, pero no lo puede abolir”
(Ricoeur, 2000, p. 647). Lo sido precede la posibi-
lidad de ampliar la experiencia y el horizonte de
espera a través del trabajo del testimonio de los
colectivos en la dindmica de establecer un espa-
cio de experiencia mas incierto y un horizonte de
espera mds eficaz

aqui subrayaremos los rasgos por los que el archivo
constituye una ruptura respecto al rumor del tes-
timonio oral. Pasa al primer plano la iniciativa de
la persona fisica y moral que intenta preservar las
huellas de su propia actividad; esta iniciativa inau-
gura el acto de hacer historia. (MHO, 2010, p. 221)

Serd el privilegio de la iniciativa y la fuerza plasti-
ca de la vida que se concibe en el horizonte de las
posibilidades y de lo probable.

Pasado: representancia y dialéctica de la
representacion

Es en el pasado donde se sitta la transicién en-
tre una fenomenologia de la memoria con sus dos
problemas: el de la presencia de lo ausente y el de
la anterioridad como busqueda del recuerdo y
una hermenéutica del tiempo histérico. La base
de este recorrido es la de la representacién del pa-
sado tanto como operacién y, por otro lado, como
objeto hacia el lugar de la representancia como
espacio abierto e inacabado del recuerdo. De alli
que la dialéctica entre memoria e historia se reali-
za como la pretensién de fidelidad de la primera y
de verdad en la segunda.

El problema de la representacién del pasado por los
historiadores puede enunciarse en términos de un
pacto tacito que se establece entre el lector del tex-
to histérico y el autor. El primero espera que se le
proponga un “relato verdadero” y no una ficcion.
El segundo tiene entre manos el problema de sa-
ber si la escritura de la historia puede respetar ese

Esfera. Volumen 10, 2020 / ISSN 1794-8428 / Bogota-Colombia / pp. 143-158

149



150

pacto, cémo puede hacerlo y hasta qué punto. (Ri-
coeut, 2000, p. 3)°

A diferencia de Tiempo y narracién, en donde se
realiza una filosofia del tiempo en la memoria la
historia y el olvido el marco de referencia serd una
filosofia de la historia, si la representancia nos per-
mite ver a partir de la huella al pasado tal como
realmente sucedid, solo la deuda nos liga afecti-
vamente con ¢l (Lythgoe, 2016, p. 12). La diferen-
cia est4 en el concepto de huella y su papel como
conector causal del tiempo vivencial y del tiempo
codsmico. En la memoria la historia y el olvido la
deuda reemplaza este papel y asegura la deriva-
cién ética y politica de la relacién entre tiempo y
accion en un proceso integrativo con sus especi-
ficas consecuencias politicas, que el problema de
la representacién, que es la cruz del historiador,
se encuentra ya establecido en el plano de la me-
moria e incluso recibe alli una solucién limitada y
precaria que no serd posible traspasar al plano de
la historia (Ricoeur, 2000, p. 3).

La representacién en sus multiples desarro-
llos como operacién, objeto y como imaginaciéon
productiva permite salir de la aporia de la imagen
de lo ausente que se debate entre la ficcién, el en-
gano y la ilusion. El pasaje critico por la historia
garantiza la referencialidad en su inteligibilidad

y visibilidad,

el recurso al concepto de representacién, empe-
ro, permite volver comparables el abordaje que la
memoria y la historia hacen del pasado. Esta es-
trategia pone de manifiesto la existencia de una
complementariedad entre ambos modos de vincu-
larse al pasado: la representacién mnémica tiene
un vinculo directo con la afeccién pasada inicial,
pero no puede garantizar su adecuacién, en tanto
la representacién histérica carece de este vinculo,
pero posee elementos para garantizar la verdad de
lo representado.

5 Elarticulo “Historia y memoria. La escritura de la historia y la

representacion del pasado”, dedicado a la memoria de Francois
Furet, reproduce el texto pronunciado en Paris el 13 de junio
del 2000, en el marco de la 22 Conferencia Marc Bloch, bajo los
auspicios de L’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales;
presentado por Ricoeur se constituye en la continuacion de
didlogo de los historiadores franceses antes de la aparicién de
La memoria, la historia y el olvido en septiembre del 2000.

Luis Fernando Bravo Leén

El filésofo observa que a pesar de todas las diferencias
es posible reconstruir el problema de la articulacién
entre memoria e historia apoyandose en una aporia
comun, a saber, la de la representacién en tanto ima-
gen presente de una cosa que tuvo una existencia
pasada. (Lythgoe, 2012, p. 384)

Por ello el desarrollo de la representacién histo-
riadora sera el colofén de esta discusidén que se
enmarca en un proceso que Ricoeur resume en la
22 Conferencia March Bloch del 2000:

la investigaciéon en historia reemplaza el recordar
mnemonico; abarca, por lo tanto, el conjunto de
las operaciones historiograficas en el largo trayecto
desplegado de la fase documental a la fase escritu-
raria. Al final de este recorrido es cuando se plantea
en toda su problematica el tema de la representa-
cién por los historiadores, a la cual propongo desde
ya darle el nombre de representancia, para destacar
su aspecto militante e inconcluso, en vez de y en lu-
gar del esquivo reconocimiento mnemonico. (p. 11)

La pragmitica del recuerdo, el ejercicio del re-
cuerdo, la anamnesis nos coloca en la accién
como forma de objetivar el tiempo como en el
cono invertido de Bergson en donde la variedad
de imagenes se decanta en una epifania del re-
conocimiento, es decir, mas alld de la pretensién
positivista del conocimiento histérico. En el ges-
to de archivacién se concreta una mutua relacién
de espacio y tiempo como condiciones de la sen-
sibilidad que permiten pasar de la mera sensaciéon
de los objetos de conocimiento. Se trata de ubicar
las condiciones epistemoldgicas del conocimien-
to de la historia entre el espacio habitado y el
tiempo histérico:

se reconoce aqui una situacién paralela a la que da
origen a la Estética trascendental kantiana que aso-
cia el destino del espacio al del tiempo: el espacio
en el que se desplazan los protagonistas de una his-
toria narrada y el tiempo en el que se desarrollan
los acontecimientos narrados, cambian conjunta-
mente del signo al pasar de la historia a la historio-
grafia. (MHO, 2010, p. 193)

En la experiencia de la memoria se inicia el pro-
ceso del conocer, pero no es cualquier espacio ni
cualquier tiempo. Es el espacio de la exterioridad
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de la escritura como espacio de vivencia y del
cuerpo como habitacién, de la geografia como
territorio construido. Emplazamiento y despla-
zamiento de la experiencia que se inscribe en lo
material y del tiempo histérico como duracién
equivalencia de habitar e historizar.

Reflexién que anticipa la idea de variedad de
escalas: del cuerpo al Mediterraneo (Braudel), del
espacio vivido a la geometria, a la geografia y de
ella a la economia como sistema. Asi mismo, le
corresponde un tiempo vivido, un tiempo his-
térico y un tiempo césmico. Razén de estable-
cer las diferencias entre cronosofia, cronologia
y cronometria, en relacién con los ciclos, las ge-
neraciones, los acontecimientos. Del aconteci-
miento a la estructura; de los cortos tiempos a los
largos tiempos.

En este orden de ideas, la memoria archivada
se hace documento, juega como objeto de pre-
guntas y de hipétesis que el historiador realiza en
un proceso de indagacién en la que

no solo se trata de resistir, cuando se hable mas
tarde de la explicacion y de la representacion, a la
tentacion de disolver el hecho histérico en la narra-
cién y ésta en una composicion literaria indiscerni-
ble de la ficcién, sino también hay que rechazar la
confusién inicial entre hecho histérico y aconteci-
miento real rememorado. MHO, 2010, p. 235)

Es decir, en el juego de la escritura el hecho es el
contenido de un proceso de representaciéon que
no es solo ficcionalizacién, se trata entonces de
un realismo critico que permite mantener el or-
den de la referencialidad pero en la distancia por
la anterioridad temporal del acontecimiento.
“Solo la historia posee los elementos criticos ne-
cesarios para contrastar las representaciones del
acontecimiento con los trazos que quedan de él.
Este elemento critico surge de una distancia, una
brecha, entre el acontecimiento y la representa-
cién histérica” (Lythgoe, 2011, p. 385).

De manera explicita, las representaciones per-
miten un objeto y un método. Como objeto par-
te de las mentalidades y se concretan a través de
los “maestros del rigor” en un nuevo objeto de la
historia que da cuenta del tiempo en la manera

como se construye el vinculo social y el cambio
social, por ello, dice Ricoeur: “propongo consta-
tar el tipo de inteligibilidad propia de la explica-
cién/comprensién con una clase de objetos de la
operacioén historiogréafica, a saber, las represen-
taciones” (MHO, 2010, p. 246). Sobre el juego de
escalas afirma:

nos detendremos especialmente en la conexién
entre la operatividad de las representaciones y las
diferentes clases de escalas aplicables a los fenéme-
nos sociales: escala de eficacia y de coercidn, escala
de prestigio en la estima publica, escala de las dura-
ciones ajustadas. (MHQO, 2010, p. 248)

En contraposicion a la escuela de los Anales se
encuentra la de microhistoria (Ginzburg) que
junto a la reflexiéon de Michel de Certeau, Mi-
chel Foucault y Norbert Elias permiten a Ricoeur
complejizar la idea de representacion desde las
discusiones de la fenomenologia de la memoria
a la representacién como objeto y operacién. Las
escalas muestran diversas perspectivas del cam-
bio en la historia y de los modos de configuracién
del vinculo social desde la coercién pasando por
la legitimacién a los aspectos més cualitativos de
los tiempos sociales.

La representacion historiadora nos introduce
en la discusién de la representancia como con-
cepto que desde la historia y la narracion permi-
te a Ricoeur establecer el doble papel critico de
la historia, el de limitar su propensién a un saber
absoluto y el de asegurar el caracter objetivo de la
historia como ciencia humana.

La correlacion fundamental [entre representacion
mnemonica y representacion historical impone al
examen una modificacién terminolégica decisiva:
la representacion literaria o escrituraria deberd de-
jarse leer, en tltima instancia, como “representan-
cia”, ya que la variacién terminoldgica propuesta
subraya no solo el caracter activo de la operacion
histérica, sino el objetivo intencional que hace de
la historia la heredera erudita de la memoria y de
su aporia fundadora. Asi se recalcard con fuerza
el hecho de que la representacion en el plano his-
térico no se limita a conferir un ropaje verbal aun
discurso cuya coherencia seria completa antes de
su entrada en la literatura, sino que constituye una
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operacion de pleno derecho que tiene el privilegio
de hacer emerger el objetivo referencial del discur-
so histérico. (Lythgoe, 2015, p. 35)

El concepto de representancia retine todas las va-
riaciones, las expectativas, del pacto entre quien
escribe y quien lee. El pacto se basa en la expec-
tativa diferenciada entre leer ficciones que son
verosimiles a leer historia en donde se espera el
relato de acontecimientos que realmente pasa-
ron, pacto que se refiere al modo como se escribe,
como se relaciona narracién, configuracién y re-
figuracion de la realidad por ello:

esta nocion de “representancia” encierra laidea de
que la historia es a la vez representacién similar,
residual e hiperbolica de la realidad, en fin, se refie-
re a un proceso, a una practica de representacioén
que es la contracciéon antindmica de las represen-
taciones precitadas y que da forma a una repre-
sentaciéon de la realidad disimil o metamorfica.
(Lythgoe, 2011, p. 303)

Larepresentancia tiene una historia contenida en
el papel politico de sustitucién y simulacién del
soberano, esta lugartenencia en el plano temporal
se asume como suplencia del pasado en un pro-
ceso que no termina, sino que se da el horizonte
de la actualizacién hermenéutica de los mundos
otros referidos como habiendo sido,

la idea contenida en esta palabra es a la vez la de
una suplencia y la de una aproximacién. Suplencia,
como en el término latino representatio aplicado en
la época helenistica y luego bizantina a la funcién
del personaje habilitado para simular la presencia
del soberano ausente; la misma idea de funcién
vicaria, lugartenencia, se encuentra en el aleman
Vertretung, en el inglés representative y, después de
todo, también en la expresién francesa; représen-
tants du peuple y représentation nationale. Funcién vi-
caria, por consiguiente, completada por la de apro-
ximacién, de blanco: es el aspecto pretension de la
intencion, pero pretensién de adelantarse, avanzar.
(Ricoeur, 2000, p. 25)

No como referencia exacta de lo que pasé sino
como deuda que obliga y como funcién ética y
politica de los otros en el tiempo pasado que re-
quieren de rescritura y de traduccién como lugar

Luis Fernando Bravo Leén

de hospitalidad de las promesas no cumplidas y
de las experiencias en la construccién del vinculo
social y de su cambio. Por ello, en la misma cons-
truccion de la representacion historiadora papel
de juez se refleja en lo que Ricoeur plantea: “de
este modo, los hechos pasados sélo son repre-
sentados bajo la calificacién delictiva elegida
previamente al proceso propiamente dicho. Son
representados en el presente bajo el horizonte del
efecto social futuro de la sentencia que resolve-
ra el caso” (MHQO, 2010, p. 424). Es el peso de la
prueba y de su funcién instructiva y critica que a
diferencia del juez no dicta sentencia final, sino
que se abre a nuevas interpretaciones.

Es el historiador como ciudadano y como su-
jeto a los efectos de la historia que puede cumplir
con el pacto de lectura del lector en la relaciéon
de representancia de una obra como mundo, del
texto en el que las posibilidades se abren mas all4
de la referencialidad anclada en la huella hacia le
peso ético de la deuda que obliga y que tiene con-
secuencias politicas en la apertura de la fatalidad,
por ello, afirma Ricoeur:

el conocimiento historico exige la correlacién
entre subjetividad y objetividad en la medi-
da en que pone en relacidn, por iniciativa del
historiador, el pasado de los hombres de otro
tiempo y el presente de los de hoy. La inter-
vencién del historiador no es parasitaria sino
constitutiva del modo de conocimiento histé-
rico. (MHO, 2010, p. 444)

En pacto de la lectura enunciado arriba, los mo-
delos y las categorias temporales de la historia en
los andlisis de Kosselleck, nos ubican en cuanto
representacién en la interrelacion de los tiempos
y su equiprimordialidad, por cuanto la interpre-
tacion se realiza en la condicion de historicidad
que comparten tanto lector como autor “En
Koselleck, el pasado —la cualidad pasada del
pasado, la ‘paseidad— no se comprende en su
constitucién distinta mds que acoplada a la cuali-
dad futura del futuro y a la cualidad presente del
presente” (MHQ, 2010, p. 457). En la relacion de
memoria e historia, la paseidad da pie al proble-
ma de la representacion, solo que es la memoria
como una experiencia anterior que no puede ser
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referenciada en su totalidad pero si puede ser
reconocida como un pequeiio milagro, en la his-
toria el asunto pasa por los grados de represen-
tacién como objeto y operacién en un ejercicio
de reconstruccién critica del pasado. “El relato
entrafia por necesidad una dimensién selectiva.
Entramos en contacto aqui con la estrecha rela-
cién que existe entre memoria declarativa, na-
rratividad, testimonio, representacién figurada
del pasado histérico” (MHO, 2010, p. 581). Asi,
la representancia como horizonte abierto de in-
terpretacién y como categoria epistemoldgica se
complementa con la deuda como condicién on-
toldgica y que en la via larga de Ricoeur se distan-
cia de los analisis de Heidegger:

en la medida en que la representancia eleva al plano
de la epistemologia de la operacién historiografica
el enigma de la representacién presente del pasado
ausente que, se ha dicho muchas veces, constitu-
ye el enigma primario del fenémeno mnemonico.
Pero El ser y el tiempo ignora el problema de la me-

moria y solo toca de manera episddica el del olvido.
(MHQ, 2010, p. 478)

Camino que asume la muerte no como la inau-
tenticidad de la preocupacién sino como deuda
de las generaciones anteriores y como posibilidad
abierta de ser en la indeterminacion de las expe-
riencias del pasado y del futuro més determinado
por la accién colectiva de los pueblos y las comu-
nidades histéricas, hacia posibilidades menos fa-
talistas de otros sentidos de los hechos del pasado
y de entender las diferentes escalas en su variedad
como ampliacién de la comprensiéon de la com-
plejidad de los modos de ser y hacer historia y de
construir los vinculos sociales en su cambio tem-
poral por ello sefiala Ricoeur:

gracias a la conexién con las interacciones del cam-
po social, este uso del concepto de representaciéon
para designar las creencias y normas que confieren
una articulacién simbélica a la constitucion del
lazo social y a la formacién de las identidades se
vuelve especifico. A este respecto, se puede hablar
de practica de la representacién, lo que permite ex-
tender los beneficios de la nocién de juego de es-
calas antes mencionadas al campo simbélico de la
accién. (Ricoeur, 2000, p. 18)

Las consideraciones de la accion en sus dimensio-
nes simbolicas como representancia nos permiten
establecer las discusiones del ambito escritural
como las relaciones de interpretacién entre el
mundo-texto, la narracién y la retdrica.

La historia como reefectuacion v repeticion

En los andlisis que Ricoeur le dedica a Heidegger
el tema central serd el de la deuda y la coorigina-
riedad de la historicidad y la intratemporalidad.
La deuda se constituye en la manera como lo que
“ya no” es se desdobla en lo que “ha sido”, es de-
cir, en los efectos que la representacion mnémica
establece a diferencia de la representacién histo-
rica de lo que ya no es. La deuda obliga por las
expectativas y promesas de los vivos del pasado,
los hechos estdn cerrados pero su sentido estd
abierto. Con respecto al cardcter derivado de la
historicidad y la intratemporalidad ellos son mo-
dos del tiempo en su posibilidad de ser, pero son
también modos del existenciario del que da cuen-
ta la memoria colectiva como la atestacién de la
memoria y el lugar de los antecesores, contempo-
raneos y sucesores. Esta variedad de posibilidades
no las tuvo en cuenta el andlisis del Dasein heide-
ggeriano dedicado mas al caricter individual de la
preocupacion y de la resolucién anticipadora de
la muerte propia sin instancias para reconocer a
los allegados y a los vivos de otras épocas, no hay
espacio para la memoria.

En este orden de la reflexiéon el pasado no
estd cerrado, requiere revisitar los sentidos y de
no perder de vista la herencia del pasado trans-
mitido a las generaciones venideras. Por ello, es
en la relacion de un presente de iniciativa que el
pasado se abre en su sentido como reefectuaciéon
y resurreccion y como el futuro se establece como
horizonte de esperanza. Romper con el determi-
nismo es enfrentar la fatalidad de los humanos
que actuan y sufren en el tiempo.

Recapitulando, hasta este momento es claro
que la dialéctica entre memoria e historia se pre-
senta como una discusion indisoluble por cuan-
to, como lo plantea Daniel Cosci:
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Podriamos apelar a un lugar comun y parafrasear a
Kant: la historia sin memoria es vacia, la memoria
sin historia, ciega. La memoria es guardiana del pa-
sado y por lo tanto matriz generadora de la historia.
Pero la historia resultara ser el horizonte critico y
responsable para la memoria. El caracter “equivo-
co” del deber de memoria no solo resulta discutible
sino que el propio Ricoeur lo relativiza, al afirmar
que “incluso es posible que el deber de memoria
constituya a la vez la cima del buen uso y el abuso
en el ejercicio de la memoria. (Cosci, 2011, p. 37)

En la fenomenologia de la memoria el recurso a
los impedimentos de ella por su patologizacién se
refiere al objeto perdido como analogia a los co-
lectivos en los intersticios de la consideracion de
la muerte con sus ritos funerarios y en la relaciéon
de espacio y tiempo, por ello:

Lanocién de objeto perdido encuentra una amplia-
ciéon directa en las “pérdidas” que afectan también
al poder, el territorio, a las poblaciones que consti-
tuyen la sustancia de un Estado. Las conductas de
duelo que se ponen de manifiesto desde la expre-
sion de afliccion hasta la completa reconciliacion
con el objeto perdido, son ilustradas por las gran-
des celebraciones funerarias en torno a las cuales se
retne todo un pueblo. (MHQ, 2010, p. 108)

Esta consideracion de la vulnerabilidad de memo-
ria en el plano colectivo se afirma como la posibi-
lidad de establecer la atribucién y no solo en el
orden cognitivo sino existencia de los colectivos.

La transposicién de categorias patoldgicas al pla-
no histérico estaria mas justificada si se llegase a
demostrar que no se aplica sélo a las situaciones
excepcionales evocadas mas arriba, sino también
que se deben a una estructura fundamental de la
existencia colectiva. (MHO, 2010, p. 109)

Reflexién que lleva a considerar a Ricoeur el pa-
pel de las colectividades y de cémo se justifica
este proceso analdgico por cuanto que son cons-
titutivas de la existencia colectiva.

En esta hipétesis que traslada a la intersubjetividad
todo el peso de la constitucién de las entidades co-
lectivas, lo importante es no olvidar que sélo por
analogia, y con relacion a la conciencia individual
y a su memoria, se considera a la memoria colecti-
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va como una seleccion de huellas dejadas por los
acontecimientos que afectaron al curso de la his-
toria de los grupos concernidos, y se le reconoce el
poder de escenificar estos recuerdos comunes con
ocasién de fiestas, de ritos, de celebraciones publi-
cas. (MHO, 2010, p. 157)

Es a la historia a la que le corresponde valorar el
papel de la memoria colectiva, los procesos de re-
memoracién y de critica se realizan en una dialéc-
tica propicia mas alla de la fenomenologia de la
escuela interior de los recuerdos atrapados en la
discusién entre la huella y su fantasma.

Este tipo de entronizacién no puede dejarnos indi-
ferentes, en la medida en que la historia no puede
pretender apoyar, corregir, criticar, incluso incluir
la memoria mas que bajo la forma de la memoria
colectiva. Esta constituye la contrapartida apropia-
da de la historia. IMHO, 2010, pp. 157-158)

Por ello es a la historia la que sopesa el papel de
la imaginacién tanto reproductiva como pro-
ductiva, la mediacién imperfecta de los esque-
mas de variacién imaginativa y la manera como
se establece los procesos de escritura con toda la
posibilidad de representancia del pasado. “A este
respecto, la historia proporcionara esquemas de
mediacion entre los polos extremos de la memo-
ria colectiva” (MHO, 2010, p. 172). Representancia
que permite abordar el objeto propio de la histo-
ria “se reconoce en el hecho de que el vinculo
social y los cambios que afectan al vinculo social
son considerados como el objeto pertinente del
decir histérico” (MHO, 2010, p. 287).

El juego de escalas entre lo micro y lo macro
del tiempo y el espacio desafia a establecer una vi-
sion de conjunto “Si se ha podido reprochar a la
macrohistoria proceder, sin regla reconocida, de
la larga duracién a las duraciones subordinadas.
{Posee la microhistoria argumentos para decir
que retoma el proyecto de la historia total, pero
visto desde abajo?” (MHO, 2010, p. 285). El vincu-
lo social y sus practicas dan cuenta de la variedad
de experiencias y de identidades de los colectivos,
esta formulacién que en Ricoeur toma cuerpo en
la segunda parte de La memoria, la historia vy el ol-
vido, da dimensidn a la discusién epistemoldgica.
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De esta manera, una analitica de la historia es el
camino para una critica, pero se encamina a una
politica de la memoria.

El historiador asume la relacion con el pasado
desde un presente de investigacién, sin embargo,
los acontecimientos y su significado aparecen en
la dialéctica de la repeticion como permanencia
en el pensamiento y con la posibilidad de refec-
tuacion, “La idea de ‘repeticion’, entendida segin
la terminologia de Heidegger como la ‘fuerza’ de
lo posible” (MHO, 2010, p. 501). Las posibilidades
de los otros en el tiempo pueden ser actualiza-
das en los intersticios de la practica historiadora
como responsabilidad del ciudadano, por ello
Ricoeur afirma:

Las consecuencias epistemoldgicas de esta conside-
raciéon son muy importantes. Saber que los hombres
del pasado formularon expectaciones, previsiones,
deseos, temores y proyectos, es fracturar el deter-
minismo histérico introduciendo de nuevo retros-
pectivamente la contingencia en la historia. (MHO,
2010, p. 500)

Romper con el determinismo nos coloca en las
fronteras entre la critica historiadora y la fideli-
dad de la memoria. La repeticién como reefectua-
ciéon de la historia se inscribe en las posibilidades
abiertas por la contingencia en la historia y del
testigo como figura central de la historicidad en
su despliegue ontoldgico, ético y politico.

El testigo: el testimonio como fidelidad

En este apartado el testimonio es entendido como
la capacidad de atestacién de que algo ocurrié y
por ello el testigo adquiere una figuracién fidu-
ciaria y narrativa “el testimonio es, en un sentido,
una extension de la memoria, tomada en su fase
narrativa” (Ricoeur, 2006, p. 23)°. Adem4s de ter-
ciar en la discusion sobre la marca y la huella por
la intromisiéon de un quien el testigo que declara
y reclama ser creido

6  Traduccion propia: Le témoignage est, en un sens, une ex-
tension de la mémoire, prise en sa phase narrative (Esprit,
2000, p. 23).

[...] el testimonio introduce una dimensién lingiiis-
tica ausente en la metafora de la sefial o de la marca,
a saber, el discurso del testigo que cuenta lo que ha
visto y requiere ser creido. [...] El enigma de la rela-
cién de semejanza se sustituye por otro que quiza
resulte menos intratable: el de la relacién fiduciaria
que constituye la credibilidad del testigo. (Ricoeur,

1999, P 79)

La historia como saber de lo probable se introdu-
ce como fiabilidad de dicho en contraste con la
verificacién de la prueba.

En el otro frente, el historiador sabe que su prue-
ba depende de una légica de la probabilidad antes
que de la necesidad 16gica. Aqui la probabilidad se
refiere menos al caracter aleatorio de los aconteci-
mientos que al grado de fiabilidad del testimonio
y, en un efecto domind, de todas las proposiciones
del discurso histérico. (Ricoeur, 2000, p. 15)

Sometido al proceso de operacién historiografica
“con el testimonio se abre un proceso epistemolé-
gico que parte de la memoria declarada, pasa por
el archivo y los documentos, y termina en la prue-
ba documental” (MHQO, 2010, p. 210). El archivo
transforma el testimonio oral y pone en marcha
el proceso de operacion historiogréifica, pero sin
olvidar el papel activo de hacer historia

aqui subrayaremos los rasgos por los que el archivo
constituye una ruptura respecto al rumor del tes-
timonio oral. Pasa al primer plano la iniciativa de
la persona fisica y moral que intenta preservar las
huellas de su propia actividad; esta iniciativa inau-
gura el acto de hacer historia. (MHO, 2010, p. 221)

La dimensiéon social del testimonio se juega
tanto en la dimensién judicial de imputacién
e intencionalidades y de culpas como en la di-
mension funcionalista de fuerzas anénimas. El
caso paradigmatico que toma Ricoeur se refiere
al Holocausto y el “debate entre historiadores”.
“{Es posible un tratamiento historiogrifico de lo
inaceptable? La principal dificultad proviene de
la gravedad excepcional de los crimenes” (MHO,
2010, p. 433). De aqui que, en la distincion entre
lo absoluto y el testimonio, Ricoeur recurra a
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Nabert para distinguir el nivel de singularidad y
de proyeccion del testimonio:

la actividad de testimoniar, entendida de este lado
de la bifurcacién entre su uso judicial y su uso his-
toriografico, revela entonces la misma amplitud y el
mismo alcance que la de narrar en virtud del claro
parentesco entre las dos actividades, a la que habra
que afadir enseguida el acto de prometer, cuyo pa-
rentesco con el testimonio permanece mds oculto.
(MHQ, 2010, pp. 212-213)

La muerte en la historia nos conecta en términos
de las generaciones y de la atestacion del ser que
somos, “esta certeza en el presente enmarca la ates-
tacion en el futuro y el testimonio en el pasado”
(MHO, 2010, p. 475). Es una capacidad que en la
antropologia del homo capax se configura como
poder hacer memoria, poder narrarse y poder
esperar es, a su vez, “el vinculo entre futuridad y
paseidad es garantizado por un concepto puente,
el del ser deudor. La resolucién anticipadora no
puede ser mas que asuncién de la deuda que se-
fiala nuestra dependencia del pasado en términos
de herencia” (MHO, 2010, p. 476). La vida en su
sentido instituido como genealogia garantiza este
aspecto dindmico y dialéctico entre presente, pa-
sado y futuro. “Jules Michelet seguira siendo el
historiador visionario, que habiendo descubierto
a Francia, quiso darle una historia; pero la histo-
ria de Francia es la de un ser activo y vivo” (MHQO,
2010, P. 498).

Asi, la muerte y el acto de escritura son pro-
cesos de duelo que como proceso colectivo y
publico permiten “considerar la operacién his-
toriogréafica como el equivalente escriturario del
rito social de la sepultura”(MHO, 2010, p. 480),
que abre lugar a los vivos de hoy en un devenir
ontologico que Ricoeur caracteriza como: “a la
derivacion en términos de grados decrecientes de
originariedad y de autenticidad yo quisiera opo-
ner la derivacién en términos de condicién de po-
sibilidad existenciaria respecto al conocimiento
histérico” (MHO, 2010, p. 484).

En la densidad temporal del testimonio se jue-
gan los modos y las formas que toma la historia
como relato y escritura, en la retérica de la imagen
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y en la prueba documental cuenta con la semidtica
como critica de las representaciones, “este seria el
regalo de la modernidad a la fenomenologia —la
hermenéutica tendria entre fenémeno histérico
y fendmeno mnemonico, la pasarela de la semio-
tica de las representaciones del pasado—" (MHQO,
2010, p. 511). Esta renovacién de la significacion y
actualizacién del sentido de lo que acontecid se
inscribe en los procesos de la memoria colectiva
en una continuidad temporal generadora los pro-
cesos instituyentes de otras y otros modos de ser y
hacer historia en la perspectiva de los vinculos y las
identidades sociales, “corresponde entonces a la
memoria colectiva principalmente con motivo de
los grandes cambios y convulsiones, apuntalar las
nuevas instituciones sociales ‘con cuanto se puede
recuperar de las tradiciones’” (MHO, 2010, p. 519).

Es el olvido el tercer protagonista del texto
de Ricoeur, en él se conjuga la profundidad y la
manifestaciéon como una dialéctica que permite
reconocer el papel activo y significativo para la fe-
nomenologia de la memoria, “en efecto, el olvido
propone una nueva significacion dada alaidea de
profundidad; el olvido propone, en el plano exis-
tencial, algo como una situacién abismal, realidad
que intenta expresar la metéfora de la profundi-
dad vertical” (MHO, 2010, p. 541). En los limites
corticales y de manipulacién social y politica de la
memoria, el olvido como dimensién existenciaria
de los individuos y las comunidades se presenta
como incapacidad, pero a su vez como capacidad
en un olvido de reserva que pone en perspectiva
la historia del tiempo presente ast:

la historia del tiempo presente es, a este respecto,
el marco propicio para esta experimentacién, en la
medida en que ella misma se sittia en otra fronte-
ra, aquella en la que se confrontan la palabra de los
testigos auin vivos y la escritura en la que se recoge
ya las huellas documentales de los acontecimientos
considerados. (MHQ, 2010, p. 583)

Son los sobrevivientes los que ponen en contra-
diccién en toda su dimensién el caracter fiducia-
rio del testimonio y de la capacidad critica de la
veracidad de la historia. Por ello la fidelidad al pa-
sado como deseo compromete las esperanzas y las
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expectativas de las comunidades en un proceso
abierto y no clausurado en donde

la fidelidad al pasado no es un dato sino un deseo.
Como todos los deseos, puede frustrarse, o inclu-
so ser traicionado. La originalidad de este deseo es
que consiste, no en la accién, sino en la represen-
taciéon retomada en una serie de actos de lenguaje
constitutivos de la dimensién declarativa de la me-
moria. (MHO, 2010, p. 644)

En la dialéctica entre memoria e historia queda cla-
ro su interdependencia de manera contundente,
como lo afirma Ricoeur:

La historia puede ampliar, completar, corregir, in-
cluso refutar, el testimonio de la memoria sobre
el pasado, pero no puede abolirlo. {Por qué? Pen-
samos que la memoria sigue siendo el guardidn de
la tltima dialéctica constitutiva de la paseidad del
pasado, a saber, la relacién entre el ‘ya no’ porque
sefiala su caricter originario y, en este sentido, in-

destructible. (MHO, 2010, p. 648)

El testigo, el testimonio, nos remiten a los otros
del pasado por ello “ino es la ilusién de todo his-
toriador llegar, detras de la careta de la muerte, al
rostro de los que existieron en otro tiempo, actua-
ron y sufrieron e hicieron promesas que dejaron
sin cumplir?” (MHO, 2010, p. 649). Pregunta que
nos abre el espacio de discusién politica de una
antropologia de la historicidad que permite, mas
all4 de las disputas epistemologicas, abrir el hori-
zonte de expectativas propias de la temporalidad
en la que existimos como personas y comunida-
des en el tiempo. Dialéctica que no se dirime el
ambito del conocimiento experto, sino que pone
en juego al ciudadano lector:

queda asf abierta la pregunta de la competencia entre
memoria e historia en la representacién del pasado. A
la memoria le queda la ventaja del reconocimiento
del pasado como habiendo sido, aunque yano lo es;
a la historia le corresponde el poder de ampliar la
mirada en el espacio y el tiempo, la fuerza de la cri-
tica en el orden del testimonio, explicacién y com-
prension, el dominio retérico del texto y, mas que
nada, el ejercicio de la equidad respecto de las rei-
vindicaciones de los distintos bandos de memorias
heridas y a veces ciegas a la desgracia de los demas.

Entre el voto de fidelidad de la memoria y el pac-
to de verdad en historia, el orden de prioridad es
imposible de decidir. El tnico habilitado para ello
es el lector, y en el lector, el ciudadano. (Ricoeur,
2000, p. 27)

Ricoeur es mds enfético en esta relacion entre his-
toria y memoria. En cuanto al deber de memoria es
bastante critico y se separa del afan memorialisti-
co y establece los puentes criticos entre un deber
y un trabajo de memoria, en la conferencia Marc
Bloch dictada unos meses antes de la aparicion de
La memoria, la historia vy el olvido:

finalmente y sobre todo, porque se tiende facil-
mente hoy a apelar al deber de memoria con el
propdsito de perturbar el trabajo critico de la his-
toria, corriéndose el riesgo de cerrar una memoria
dada de una comunidad histérica dada sobre su
desgracia singular, dejandola pegada al papel de
victima, desarraigandola del sentido de justicia y
equidad. Es por ello que les propongo hablar de
trabajo de memoria y no de deber de memoria.
(Ricoeurt, 2000, 10)

Asi, el trabajo de memoria es un proceso atrave-
sado por el instrumental critico de la historia, no
pierde la capacidad de atestacién por la fidelidad
de la vivencia del pasado, pero no logra romper
con la sospecha de veracidad. Movimiento de ida
y vuelta con la emergencia de un tiempo que tiene
como consecuencia abrir el horizonte de la ética y
la politica de la historicidad:

pero una memoria sometida a la prueba critica de
historia ya no puede pretender ser fiel sin pasar por
la criba de la verdad. Y una historia, introducida de
nuevo por la memoria en el movimiento de la dia-
léctica de la retrospeccién y del proyecto, tampoco
puede separar la verdad de la fidelidad vinculada
después de todo a las promesas incumplidas del
pasado, pues tenemos primordialmente una deuda
que saldar con ellas. (Ricoeur, 1999, p. 52)
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Las interacciones comerciales determinadas por un espacio-tiempo son reflejo de las estructuras que
condicionan las relaciones sociales y crean estilos de vida. La ciudad y lo urbano, centros de aco-
pio e intercambio, han sido espacios altamente influenciados por un sistema econémico mundial,
estableciendo en su configuracién una estrecha relacién como centros de comercio, comunicacién y
consumo. La lectura de Luis Alfonso Escudero de Los centros comerciales. Espacios postmodernos de ocio
y consumo: un estudio geogrdfico, permite observar desde el campo de la geografia humana contempo-
ranea un andlisis en torno a qué dicen, significan y simbolizan los espacios de socializacion actuales,
centrando su investigacion en los centros comerciales o malls y ahondando en el papel del ocio y con-
sumo en dichas 4reas.

En un primer momento, por medio de tablas, fotografias y mapas el texto muestra las posturas y
concepciones del debate tedrico en la definiciéon de los centros comerciales. Es asi como a través de
una metodologia ecléctica, cartogrifica, de observacién y un trabajo bibliografico, busca mostrar las
caracteristicas sociales y culturales de estos espacios y sus consecuencias en el territorio. Ademads, de
las relaciones y diferencias con los centros de comercio, definidos por su extensién y ubicacién.

De manera posterior, se comparan las areas de consumo de las ciudades globales con pequenas
dreas urbanas, resaltando el papel de Estados Unidos y su influencia cultural en los modelos globales
de vida, pues es aqui donde inicia y se potencia la idea de los centros comerciales, después desplegada
en Europa. En este sentido, se entiende cdmo la ciudad que hoy es habitada por mas de la mitad de la
poblacién mundial, se convirtié en el eje de mando del capitalismo y junto a los centros comerciales,
ha logrado introducir en la cotidianidad la compra y el consumo como un ritual, constituyendo asi en
palabras de Escudero (2008, p. 50) “el consumo como elemento integrador de nuestras vidas, al mismo
tiempo que se ha elevado al ocio como derecho inalienable del individuo”.

Una de las reflexiones mas interesantes que se encuentra en el texto es como los centros comer-
ciales se han convertido en las dgoras de las ciudades posmodernas; reemplazando plazas y parques,
transformando pensamientos, sentidos y comportamientos en las nuevas generaciones que habitan
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este tipo de espacios. A esto se le suma que dichas 4reas juegan con la idea de lo publico y lo privado,
usando el tiempo libre para seguir vendiendo un modelo global a la sociedad de la imagen y del consu-
mo, sociedad que ha pasado de interactuar con una persona a con una pieza publicitaria.

Lo cierto es que los centros comerciales, espacios en constante renovacion en donde el capitalismo
entra en accién, no se limitan a la venta de productos, por el contrario, a partir de un manejo de emo-
ciones y deseos construyen utopias que alimentan la hiperrealidad. Enfocados, en cosificar la cultura
y resignificar las virtudes en torno a deseos. Ya no se oferta un producto; se vende una idea, un estado
efimero de estabilidad. Venden tranquilidad, seguridad, felicidad, arte, ocio e ideas ficticias, pues “el
mall no es solo un modelo arquitecténico y comercial, es también un teatro social, un montaje escéni-
co donde se representa el consumo” (Escudero, 2008, p. 85).

El capital busca con su publicidad generar vacios inmateriales que la sociedad de consumo desbor-
dada de una sed de conciencia, intenta llenar con la acumulacién de marcas y etiquetas. Cabe cues-
tionarse el papel de la corporalidad, de lo que es y busca proyectar, pues estos espacios de consumo
alienan y crean un deber ser en disputa. Mientras se promueve un cuerpo fitness se invita al sedentaris-
mo; a la par de la publicidad verde el cliente es seducido a la insaciabilidad de la comida.

El espacio es una fuente de estimulos que condiciona y estructura al ser humano. En este caso,
los malls moldean los sentidos y acciones hacia un irrealizable bienestar. Esto hace que en los centros
comerciales se condicionen teniendo en cuenta un olor, un sonido, una imagen y una estructura, que
refuerzan la interaccidn y necesidad de volver al sitio.

El autor también reflexiona frente al cine, ocio que con frecuencia hace parte de los centros comer-
ciales y que responde a la publicidad de empresas. Este tiende a funcionar como un lugar que reempla-
za salidas al parque en familia o en pareja, donde se hace evidente la venta de servicios de exclusividad
de una marca a través de planes y tarjetas especiales para eventos y comida, por lo que se convierte en
otro de los atractivos preferidos por poblaciones adolescentes.

Escudero (2008) realiza un acercamiento al consumo en el ciberespacio, actividad en auge que ha
logrado desplazar la venta de bienes en algunos centros comerciales del mundo, lo que ha generado
una mutacién de estos lugares al ofrecer nuevas actividades y servicios, como eventos, piscinas, gim-
nasios y hasta eucaristias.

Un bien que est4 siendo trasladado es el cine, desplazado por las nuevas facilidades tecnologicas.
Plataformas digitales como Netflix, Amazon Prime y Disney Plus son empresas con una ventaja com-
parativa significativa. Ya que no solo permiten repetir la pelicula decenas de veces, sino que, ademas,
al verse desde casa, hace que los usuarios no se dirijan al centro comercial, permitiendo que las fa-
milias ahorren dinero y no sean victimas de compras compulsivas. Porque los cines estan en lugares
estratégicos del centro comercial; en los dltimos pisos y para llegar a ellos, debes haber cruzado la
mayoria de las tiendas y plazoletas de comida, esto con el fin, de ser la herramienta que atrae y que da
espacio para la seduccioén.

Con lo expuesto es necesario preguntarse si los centros comerciales podran adaptarse a las dindmi-
cas de mercado globales que desdibujan los espacios fisicos y generan nuevas formas de relacionarse,
significarse y ser.

Por otro lado, los centros comerciales no solo permiten el encuentro de consumidores, adultos
mayores y adolescentes (quienes en su mayoria habitan el espacio), sino que también, la investigacion
describe cémo se integran las asociaciones o corporaciones de nivel organizativo, nacional e interna-
cional. Estas se hacen evidentes por medio de comerciantes que buscan renovar las ideas que venden
en estos espacios. Lo anterior construye un ideal que nace de la idea de lograr que los duefios de zonas
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de comercio modifiquen la imagen y vendan sus negocios para nuevos centros comerciales, lo cual
homogeneiza e incrementa la oferta, pero, sobre todo, la demanda.

Las ciudades responden al sistema que las compone y los barrios a las prioridades de sus habitantes.
La taxonomia de la ciudad es dibujada con las pinceladas de procesos sociales, opulencia, ritualismo o
necesidad. El centro comercial es el reflejo de aquello que sus ciudadanos quieren y pueden adquirir.
Los malls son el centro del ocio, pero también de la opulencia. Esa doble funcionalidad es la que ha
permitido su éxito en el mundo. En principio, los grandes centros comerciales solo se encontraban en
lugares estratégicos de la ciudad, pero con el tiempo, se trasladaron a todas las zonas de esta, es comtun
observar uno o mas centros comerciales en la misma calle.

Aunque existan centros comerciales distribuidos por toda la ciudad con estructuras similares, no
quiere decir que sean iguales. El centro comercial del barrio obrero tendrd elementos con menos lujo,
y los espacios de ocio serdn cines y plazoletas. Por otro lado, el centro comercial de la zona més opu-
lenta de la ciudad contendrd ropa exclusiva de disefiador, una sala de juegos y una multiplicidad de
elementos a la venta que se diferencian del centro comercial del barrio obrero, es decir, la elecciéon no
estd en lo disponible, sino en lo deseado.

Por lo anterior, el ritual del consumo, ademds de enfocarse en la acumulacion, refuerza el ideal de
progreso en el imaginario colectivo. Habitar los malls se vuelve cuestién de clases, de estatus. Se oferta
lo importado como un ideal y se desdibujan las industrias nacionales. Aquellos que realizan sus com-
pras en pasajes y centros pequefios de comercio, tendran un calificativo de desprestigio social.

Cada vez se dota més de significado a los centros comerciales. Comenzaron siendo lugares de com-
pras exclusivas, luego de elementos de primera necesidad, posteriormente, las oficinas de empresas
llegaron a hacer parte de ellos y hoy son el lugar de ocio de varias familias los dias domingo. Porque la
ciudad se vuelve hostil, el discurso de la seguridad ha invadido el pensamiento y estas ciudades pos-
modernas, como menciona Escudero, le han brindado tanta importancia al consumo como hecho so-
cial, que los ciudadanos llegan a desarrollar extremos pensamientos consumistas. “El deseo, el suefio
incluso, de adquirir un determinado producto sélo se hace realidad en el momento de estar frente a la
mercancia” (Escudero, 2008, p. 54). Las personas no reflexionan sobre el producto, ni tampoco sobre el
ocio que les ofrece; poder adquirirlo, desearlo, buscarlo, hace que los ciudadanos salgan de esa rutina
a la que estan condenados por las ciudades del capital.

El centro comercial se adapta para que sea menos intromisorio, para que se sienta natural y su arti-
ficialidad propia se desdibuje. Hoy hay zonas verdes en su interior que reemplazan los parques, arboles
artificiales que se observan menos peligrosos, seguridad privada que genera un falso sentido de segu-
ridad. La libertad de la locomocién limitada por un recinto. {Qué implica que se haya reemplazado el
aire libre por los muros?, iqué dice esto de cémo se concibe la realidad?

Los centros comerciales construyen las modernas catedrales del consumo,

los malls se ajustan ortodoxamente a la légica capitalista, adoptan sus leyes de la oferta y la demanda, las de
la obsolescencia, las de la seduccion y las de la diversificacion. Es precisamente esta perfecta adaptacion a los
pardmetros del sistema econdmico que rige el planeta en la actualidad la que explica el éxito y la difusion de
los centros comerciales. (Escudero, 2008, p. 60)

Los mandamientos del consumo son expresados en cada publicidad del sitio y son suficientemente

placenteros como para destinarles horas. Porque el ser humano responde al deseo y al goce, pero los
goces efimeros y simplistas del consumo, hacen en si mismo que nunca se pueda salir del deseo.
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Para concluir, el mall crea una imagen de marca, ya que esta, como se menciond, le permite generar
un sentido de confianza y familiaridad. Esta imagen est4d compuesta de consumo, tiempo libre, indivi-
dualismo y exclusividad.

Desde una mirada de la geografia humana, el autor analiza las dindmicas de vida en la posmoderni-
dad y da cuenta de que la cotidianidad requiere ser objeto de estudio para cuestionar la realidad. Por lo
que es necesario recordar que los seres humanos les brindan significaciones profundas a los espacios
y en esta era posmoderna, la ciudad como espacio se representa en forma que compone los vacios y
anhelos de sus ciudadanos. El centro comercial, por su parte, contiene elementos de exclusividad y
preferencia que conforman todo un imaginario de seguridad y familia, una representacién que dis-
tancia los procesos de interaccion e integracidon que en el pasado dieron la posibilidad de trabajar en
equipo, en busqueda de un bienestar colectivo y no del consumo y la acumulacién.
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