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Rosario Lopez, serie Plegarias 01, 2019-2022, mantel reciclado
y bordado, 91 cms x 105 cms. (detalle). En la exposicion “El
mapa no es el territorio” (Mmaison Galeria, Bogota, 2022).
Fotografia: Oscar Monsalve, cortesia: Mmaison Galeria.

Resumen

A través de las obras de la artista Rosario Lopez,
Conversaciones y Plegarias (2019-2022), que
hacen parte de la exposicion “El mapa no es el
territorio” (2022) en la Mmaison Galeria en Bogota,
se abre un espacio de encuentro de dos cuerpos
y de dos mundos: el de la mujer indigenay el de

la mujer burguesa de ciudad. Ambas figuras femi-
nizadas tejen y se encuentran entre rutas y mapas
textiles, reconfigurando una ciencia interpelada
por el mito y un arte contemporaneo que nace del
territorio, de la tierra y de una conversaciéon con la
selva en la serrania de La Lindosa en Colombia. Lo
anterior pone en jaque dos tipos de patriarcado:
uno precolombino —dado por el Yurupari—y uno
colonial de las sociedades hegemonicas occiden-
tales. Ademas, la obra busca recuperar y valorar el
conocimiento intelectual y artistico de las mujeres
dentro de una franja de tiempo de 20.000 afios de
historia.

Palabras clave
Arte textil, mujer indigena, territorios, La Lindosa,
Rosario Lopez

Conversations and Prayers (2019-
2022) by Rosario Lépez: the territory
of the textile in an encounter of two
worlds

Abstract

The artworks by the artist Rosario Lopez,
Conversations and Prayers (2019-2022), which are
part of the exhibition "The map is not the territory"
(2022) at the Mmaison Galeria in Bogota, open

up a space where two bodies meet each other:
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the indigenous woman's and the bourgeois city
woman's. Both are feminized, and they weave.
They find themselves between routes and maps
made of textile techniques, reconfiguring a
science that is questioned by myth, and a contem-
porary art that is born from the territory, from the
earth, and from a conversation with the rainforest
at the Serrania de La Lindosa in Colombia. They
face two types of patriarchal systems: a pre-Co-
lumbian one—given by the Yurupari myth—and a
colonial one implicit in Western hegemonic socie-
ties. Lopez's work also seeks to recover and value
the intellectual and artistic knowledge of women
within a time frame of 20,000 years of history.

Keywords
textile art, indigenous women, territories, La
Lindosa in Colombia, Rosario Lopez

Conversations et priéres (2019-
2022) de Rosario Lépez : le territoire
textile & la renconire de deux
mondes

Résumé

A travers les ceuvres de I'artiste Rosario Lépez,
Conversations et priéres (2019-2022), qui font par-
tie de I'exposition "La carte n'est pas le territoire"
(2022), a la Mmaison Galeria de Bogota, un espace
de rencontre de deux corps, et donc de deux
mondes : celui de la femme indigéne et celui de

la citadine bourgeoise. A la fois féminisées, tissent
et se retrouvent entre ifinéraires et cartes textiles,
reconfigurant une science remise en question par
le mythe et un art contemporain né du territoire,
de la terre et d'une conversation avec la jungle
dans la chaine de montagnes de La Lindosa en
Colombie. . Ce qui précede met en échec deux
types de patriarcat : un précolombien —donné par
les Yurupari— et un colonial des sociétés hégéemo-
niques occidentales, fout en cherchant a récupérer
et a valoriser les connaissances intellectuelles et
artistiques des femmes dans un laps de temps de
20 000 ans d'histoire.
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Conversas e oracdes (2019-2022) de
Rosario Lépez: o territério téxtil no
encontro de dois mundos

Resumo

Através das obras da artista Rosario Lopez,
Conversations and Prayers (2019-2022), que fazem
parte da exposi¢cao “O mapa nao € o territério”
(2022), na Mmaison Galeria de Bogota, um espaco
de encontro de dois corpos e, portanto, de dois
mundos: o da mulher indigena e o da mulher bur-
guesa da cidade. Ambas feminizadas, fecem e se
encontram entre rotas € mapas téxteis, reconfigu-
rando uma ciéncia que & questionada pelo mito, e
uma arte contemporanea que nasce do territério,
daterra e de uma conversa com a selva na serra
de La Lindosa em Colémbia. O anterior pde em
xeque dois tipos de patriarcado: um pré-colom-
biano —dado pelos Yurupari— e um colonial das
sociedades hegemobnicas ocidentais, além de bus-
car recuperar e valorizar os saberes intelectuais e
artisticos das mulheres dentro de um periodo de
tempo de 20.000 anos de historia.

Palavras-chave
Arte textil, mulheres indigenas, territérios, La
Lindosa, Rosario Lopez

Parlaikuna mallaikuna ( 2019-
2022) Rosario Lopez: suti llagta
ruraikunapi tarririska iskai kausai

Maillallachiska

KKai ruraskanuna suti Rosario Lopez rimaikuna
mallarispa 2019- 2022 kami lluraskata tukuikuna
kawangapa “sug mapa mankanchu llagta” (2022),
tiami churaskata kawachingapa Bogotapi paskari
mailla kawachikuna churangapa iskai puerpu,
iskai kausai, sug warmi nukanchipura i sug warmi
sugnimanda iskandi warmikuna tupachispa mas-
kakuna taringapa masama ima rurangapa makiwa
ilpuspa kawachingapa fiugpata kausaskata cha-
sallata kunawa llugsikuskata Nukanchipa atun
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llagta Colombia sutipi. Kai churrakumi tukuikunata
iuiachinga pai kuna ruraskata sug ruraska yuru-
pariy sug sugkuna ruraska sugnimnada chasa
munaku maskangapa mana tukurrichu chasallata
allilla kawachukuna nukanchita warmikunata mas
Augpama iskai chunga wata iallura.

mangapa ministidukuna
Ruraska maikiwa ispuska, warmi nukanchipurra
alpa llagtakuna, alpa chasa sutichiska Rosario Lopez

En 2021, tuve la oportunidad de visitar la exposi-
cioén “Trazas, oficios y territorio — TOT"” en el Museo
de Arte Moderno de Bogota (MAMBO) bajo la
curaduria de Rosario Lépez, artista plastica e inves-
tigadora, docente de la Universidad Nacional de
Colombia. La exposicion reunio las investigaciones
recientes que la artista llevaba a cabo en la serrania
de La Lindosa, estableciendo un didlogo con obras
de la coleccion del MAMBO de artistas como Feliza
Bursztyn (Colombia, 1933-1982), Eduardo Ramirez
Villamizar (Colombia, 1923-2004), Fanny Sanin
(Colombia, 1938), Frank Stella (Estados Unidos,
1936) y Henri Georges Adam (Francia, 1904-1967),
entre otros, a tfravés de la idea del paisaje, la natura-
lezay el territorio.

La exposicién reunia una cantidad de materiales
donde primaban las figuras geométricas de las
obras de arte moderno en dos y tres dimensiones.
Asimismo, el mobiliario, aunque irregular, estaba
disefiado de manera en que algunas de las piezas
de la coleccidn se ajustaran a las vitrinas incrus-
tadas en la mesa, que habian sido fabricadas del
tamano preciso para ubicar cada pieza dentro de
(y no sobre) cada mesa. Otras esculturas se ubica-
ban sobre la mesa, como si emergieran de las ofras
piezas que las rodeaban desde adentro de las vitri-
nas incrustadas. Y en medio de este juego geomé-
trico viimagenes sueltas, la mayoria fotografias, de
secciones o vistas de la serrania de La Lindosa. De
vez en cuando, algun objeto indigena de pesca
artesanal, una roca o algunos tallos pequefos
podian encontrarse al lado de una pintura minima-
lista o fotografia del paisaje de La Lindosa. Podria
imaginar que, si se observaba la sala en vista de
pajaro, se podria ver que el conjunto de las mesas
irregulares, las figuras geométricas de las obras de
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la Coleccion, las ramas, las rocas y las frampas de
pesca, dibujaba una geografia o mapa. Luego, el
mapa se restringia por el muro de la sala que fun-
cionaba como un limite del paisaje; sobre el muro,
varias fotografias de las pinturas rupestres de La
Lindosa, de tamafio cuarto de pliego, se sostenian
sobre repisas protegidas por un vidrio. Era una
exposicion que buscaba hablar del territorio que
finalmente se veia atravesado, definido y limitado
por las “trazas” de su titulo; la geometria rectilinea.
Al otro costado de la sala, y separado del resto de
la cartografia gracias a la escalera del Museo que
sube desde el primer piso por el centro, colgaban
unos tejidos negros que caian de manera conica
hacia el suelo sin alcanzar a tocarlo; eran cuatro o
cinco y cada uno distinto al otro.

En mi opinion, los tejidos colgando eran lo mas
cercano a un territorio selvatico dentro de la expo-
sicion: traslucido como algunas partes del follaje
de los bosques, en algunas partes mas oscuro

y en otras partes mas claro, irregular como el
suelo, amorfo como las rocas, enfrelazado como
la tierra'y las montafas, y cayendo en gravedad
como el vértigo del vacio de los abrigos rocosos
de La Lindosa. Sin embargo, mi mirada no podia
relacionar estos elementos textiles del resto de
los elementos que conformaban la cartografia de
la exposicion. Tal vez este mapa o cartografia no
seria suficiente para poner en juego el territorio;
éseria esto lo que reflexionaria la curadora de

la exposicion, la artista Rosario Lopez? Tiempo
después inauguro su exposicion “El mapa no es el
territorio” (2022), en la Mmaison Galeria en Bogota,
cuyo titulo lo leo como una respuesta a mis obser-
vaciones sobre “Trazas, oficios y territorio - TOT"
(2021). En esta nueva exposicion, las piezas de
Lopez, Conversaciones y Plegarias (2019-2022),
existen para contar una experiencia.

Rosario Lépez

Rosario Lopez nacié en Bogota en 1970, se
gradud del colegio a final de los afios 80 —con
pelo punk— vy asi decidio¢ estudiar disefio de
modas. Ingreso al programa de disefo textil de la
Universidad de Los Andes, y en el primer semestre
de estudios se cambid a la carrera de artes, de la
que se gradud en 1996 con una tesis permeada
por la infroduccion del concepto de mapa en el
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arte. Luego, en 1997, ingreso al programa de escul-
tura en el Chelsea College of Art and Design, en
Londres, donde sus experiencias de aislamiento

y de dificultad de comunicarse en ofro idiomay
otras culturas, decantarian en dibujos que en con-
junto son “una serie de mapas de territorios emo-
cionales” (Gutiérrez et al., 2012).

La antropodloga e historiadora del arte Natalia
Gutiérrez (2012) sefiala que Rosario Lopez “es

una artista informada” puesto que “ha revisado

los problemas de la escultura contemporanea (...)
para contemplar nuevos paradigmas, tales como la
ingravidez, laimpermanenciay la geografia”, hasta
el punto de que su obra se ha definido como Un
Atlas (2012). A esto sumo que el conocimiento de
Lépez sobre la escultura se remonta a su nifiez,
cuando su abuela, Feliza Chaparro de Lopez (1908-
1990), hacia ponqués y la artista la acompanaba

a cocinar. Hoy Lopez atribuye la labor de repos-
teria de su abuela a su motivacion por ser artista
(Venegas Klein, 2015); su abuela hacia ponqués

y luego ella hizo escultura: “Me acuerdo de los
ponqués de cumpleafnos: eran tematicos, le hacia
a cada uno las figuritas de su interes (...) “tengo una
caja de moldecitos que ella usaba” (Gutiérrez et al.,
2012).

Rosario Lopez aun recuerda a su abuela sentada en
su maquina de coser, asunto que, entrelazado con
su interés por la moda y el textil, se teje en diferen-
tes experiencias y etapas de su obra. Las redes de
crochet han permanecido en su taller, asi como el
tejido la ha conectado con artesanos de diferentes
partes del pais. Por ejemplo, la artista encomendo
un Techito (2005) a los artesanos del Valle de
Ubaté, construido con juncos que crecen al lado
de la Laguna de Fuquene. Para la exposicion “359°"
(2009), que fue parte del 5° Premio Luis Caballero’,
le pidi6é a una comunidad de mujeres de Santander,
un tejido de un patrén encontrado por la artfista en
el salar de Uyuni, que las artesanas elaboraron en
fique y en crochet. La exposicion fue una explo-
racion entre el paisaje y el camino a partir de su

1 El Premio Luis Caballero es el premio de artes plasticas
y visuales mas importante que se enfrega en Colombia. Fue
creado 1996 por, el entonces existente, Instituto Distrital de
Culturay Turismo, posteriormente conocido como IDARTES.
Recibe el nombre del reconocido pintor colombiano Luis
Caballero Holguin.
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experiencia en el Salar en Bolivia, que se entremez-
clé con las impresiones de Lopez sobre las piezas
del Museo Textil en el mismo pais. La arfista sefala
las piezas del Museo como telas inmensas de “pai-
sajes solucionados de manera simple” donde “un
segmento de color es una franja de tierra” (Lopez
en Gutiérrez et al., 2012). Tiempo después, en su
obra Tapizar el paisaje (2019), Loépez integro las
partes fragmentadas y dispersas del paisaje para
construir una narrativa a traves del textil (Carbonell,
2020). Entonces, el textil ha sido el elemento que
teje el frabajo de Lépez con otras personas, con
otros territorios, con el paisaje y con sus experien-
cias, asunto que evidencia con elocuencia en la
exposicion “El mapa no es el territorio” (2022).

El padre de Rosario Lopez, Hernando Lopez, es
otra influencia fundamental en la obra de la artista.
Era ingeniero y a criterio de la artista, un “muy buen
fotdégrafo”. Construia acueductos por todo el pais,
por lo que Lopez se acostumbrd desde pequena,
a las “expediciones familiares” (Gutiérrez et al.,
2012). Sobre las fotografias de las instalaciones

de acueducto, Lopez las sefiala como esculturas
contemporaneas. Hoy, las esculturas y las expedi-
ciones a territorios, dentro y fuera del pais, son el
fundamento de varios de los proyectos de Lopez,
que ha sabido integrar con elocuencia a sus inves-
tfigaciones académicas sobre los territorios que
visita. Cada proyecto artistico es una construccion
que emerge de largas exploraciones y estudios,
como si de obras de ingenieria artistica se tratase.

Rosario de Lopez ha traido el consciente y el
inconsciente familiar a su trabajo como en un mapa
o atlas textil de expediciones a los territorios, uni-
dos por hilos de haceres que la han llevado a su
ultimo destino: La Lindosa.

La Lindosa

La serrania de La Lindosa es una formacién rocosa
sobre la Amazonia y Orinoquia colombianas con un
area de 12.000 hectareas. Hace parte del Escudo
Guayanés, una de las formaciones rocosas mas
antiguas y particulares del mundo, y linda con

las serranias de La Macarena y de Chiribiquete,
compartiendo caracteristicas geologicas y
ambientales con la segunda (Historia, Colombia,
2022b). Los afloramientos rocosos de La Lindosa,

Estudios Artisticos: revista de investigacion creadora
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Imagen 1. Rosario Lopez, serie Plegarias, 2019-2022. Manteles y carpetas recicladas, medidas variables. En la exposicion “El mapa
no es el territorio” (Mmaison Galeria, Bogota, 2022). Fotografia: Oscar Monsalve. Cortesia: Mmaison Galeria.

particularmente, brindan caracteristicas paisaijis-
ticas, ambientales, productivas (de agua) y espe-
cialmente culturales puesto que abrigd durante
millones de afos a comunidades indigenas que la
habitaron y dejaron pinturas sobre las superficies
de las rocas que datan entre 7.000 y 20.000 afios
de antigliedad. Desde 1990 hasta hoy, las investi-
gaciones han documentado cientos de pinturas
sobre los abrigos rocosos que varian en tamanos
y contrastes, y que a la vez repiten convenciones
esfilisticas y figurativas, |0 que hace que sean inter-
pretadas como iconos o simbologias, y que hayan
sido clasificadas en categorias como “mapas men-
tales y senderos cosmogonicos” (Castano-Uribe,
2019).

Algunos antropdlogos y arquedlogos aluden a lo
mistico-indigena como una categoria que se asume
premeditadamente, seialando que las pinturas de
La Lindosay el Chiribiquete se tratan de “arte ritual”

o que “no fueron hechas para hombres mortales
sino para deidades y seres espirituales” (Castafo-
Uribe, 2019). ¢{COmo podrian sacar estas conclu-
siones los investigadores? No nos dicen. Otros han
invitado a lideres indigenas o chamanes quienes
han interpretado las pinturas desde la cosmologia
de su etnia 0 comunidad, pero ninguna interpre-
tacion puede asumirse como unica o universal
puesto que el lugar parece haber existido como
un punto de encuentro de indigenas de distintas
etnias que lo transitaron o habitaron: los maku, los
yukuna, los arawak, los carijona, los tukano, entre
otros (Castano-Uribe, 2019; Historia, Colombia,
2022). No obstante, es de rescatar que en la len-
gua carijona “Chiribiquete” significa “cerro donde
se dibuja” (Schindler, 2019 en Historia, Colombia,
2022a). Actualmente no existe, y seguramente no
existira, una unica verdad sobre las pinturas de La
Lindosa o el Chiribiquete, asunto del que es cons-
ciente la artista Rosario Lopez (2021) al confirmar
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Imagen 2. Rosario Lopez, serie Plegarias 01, 2019-2022, man-
tel reciclado y bordado, 91 cms x 105 cms. En la exposicion
“El mapa no es el territorio” (Mmaison Galeria, Bogota, 2022).
Fotograffa: Oscar Monsalve, cortesia: Mmaison Galeria.

que su frabajo “no tiene la intencién de develar
verdades absolutas sobre las pinturas rupestres
que reposan enigmaticas entre las Orinoquiay la
selva amazonica de la actual Colombia”.

Lo que queda por hacer con las pinturas rupes-
tres es observar, asi como lo hizo Werner Herzog
(2011) en su recorrido por La cueva de los sue-

Aos olvidados (2011), en el que nos lleva de la
mano por la oscuridad de la cueva de Chauvet en
Francia, descubriendo entre luces los dibujos que
datan mas de 20.000 afos de antigliedad, eviden-
ciando los juegos de contraste, de profundidad, de
perspectiva, de composicion, de seleccion arqui-
tectdnica e incluso de creacion de protocine, gra-
cias a los juegos de luces que el director de cine
hace sobre los muros con linternas. Esto finalmente
demuestra que los autores de las pinturas rupestres
pertenecian a sociedades mas avanzadas que las
que ahora podriamos imaginar, poniendo en jaque
las teorias evolucionistas de algunos antropdlogos
y arqueodlogos.

Causa curiosidad que sean pocos los artistas o his-
toriadores de arte que escriben sobre las pinturas
rupestres de La Lindosa o del Chiribiquete cuando
finalmente somos nosotros —arfistas, cineastas,
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Imagen 3. Rosario Lopez, serie Plegarias 01, 2019-2022, man-
tel reciclado y bordado, 84 cms x 86 cms. En la exposicion
“El mapa no es el ferritorio” (Mmaison Galeria, Bogota, 2022).
Fotografia: Oscar Monsalve, cortesia: Mmaison Galeria.

curadores, historiadores de arte— quienes nos
entrenamos para observar. Y eso es lo que hace
Rosario Lopez: observa y hace un cruce de sabe-
res entre las artes plasticas, la biologia y los estu-
dios feministas, que ya ha explorado previamente
en su curaduria “Trazas, oficios y territorios — TOT"
(2021) y lo retoma en sus propias obras dentro de
su exposicion “El mapa no es el Territorio” (2022).

Segun Lopez, a partir de los Acuerdos de Paz
suscritos en 2016 con la guerrilla de las FARC-EP,
“la idea de territorio se amplid” (Lépez en Pombo
y Caro, 2022), por lo que desde el 2019 la artista
ha llevado a cabo dos exploraciones, la primera
en ese afo con un grupo de gedlogos de la
Universidad Nacional y la segunda en 2020, junto
con Tania Pérez-Bustos, directora de Estudios

de Género y con Dolors Armenteras Pascual

del Departamento de Biologia de la misma
Universidad. A partir de ambas exploraciones,
Rosario Léopez ha buscado hablar de asuntos del
territorio, en relacion con lo fotografico y con las
fuerzas invisibles que aparecen en el paisaje, que
no son solamente el viento o la geologia, sino tam-
bién las fuerzas politicas que operan en los territo-
rios (Pombo, Caro, 2022).

Estudios Artisticos: revista de investigacion creadora



Imagen 4: Fragmentos de fotografias fomadas del libro “Chiribiquete: la maloka cosmica de los hombres jaguar” (Castaio-Uribe,
2019).

“El mapa no es el territorio":
Plegarias (2019-2022)

Plegarias (2019-2022) esta compuesta por carpe-
tas 0 manteles bordados en punto de cruz, que
recuerdan a las historias de mi abuela en el inter-
nado de seforitas, en el que la clase de bordado
era fundamental para educar futuras muijeres bur-
guesas de la ciudad, como diria Tania Pérez (2019),
“hacerse mujer desde la costura”. Esta alusion no
es en vano, pues efectivamente, Rosario Lopez
reciclo las piezas originales de las mujeres —su
madre, sus tias y las amigas— interviniéndolas con
figuras rojas extraidas de las pinturas rupestres que
la artista vio y estudié en La Lindosa.

Las carpetas y manteles originalmente bordados
en punto de cruz, estan trazados con flores, hojas,
y otras combinaciones, que a la vez construyen
racimos o coronas. La mayoria de las carpetas son

blancas o color crema, y existe alguna de color
azul pastel que destaca del resto en el grupo. Estos
objetos hablan de un sistema de pensamiento
lineal sobre el cual se ha forjado la feminizacion
burguesa colombiana desde el siglo XVIl a inicios
del XX. Algunas obras han sido elocuentes en
retratar esta realidad feminizada como La encajera
(1669) del holandés Johannes Vermeer, en el que
se ve la mujer con peinado decorado concentrada
en el trabajo del encaje, con aguijas € hilos. La
artista Beatriz Gonzalez hizo un guifio a la obra de
Vermeer, a través de su obra Encajera In Situ (1973)
en la que reconfigura la pintura de la mujer bor-
dando bajo la tapa de un pequefio baul de mimbre.
El baul alude a lo escondido, lo guardado o incluso
alo encajado; y también alude a la artesanay a

los pasajes de mercados tradicionales en Bogota,
donde aun hoy es posible encontrar baules de
mimbre. El personaje de La Encajera y el baul nos
ubican en un tiempo-espacio tal como lo hacen
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Imagen 5. Rosario Lopez, Conversaciones 2019-2022, instalacion en fieltro y bordado, 8 x 2.50 metros. En la exposicion “El mapa no
es el territorio” (Mmaison Galerfa, Bogot4, 2022). Fotografia: Oscar Monsalve. Cortesia: Mmaison Galeria.

las carpetas y los manteles bordados en punto de
cruz, que hablan de un contexto, una circulacion,
un sistema de pensamiento; lineal, delicado y
ordenado.

En Plegarias (2019-2022) las carpetas y los man-
teles son intervenidos con bordados de figuras
encontradas en las punturas de La Lindosa a partir
de las observaciones de la artista. En una carpeta
decorada con canastos y coronas de hojas, apare-
cen filas de hombres en plegariay en el centro un
circulo de hombres haciendo una danza, todos en
hilo rojo color sangre, el color de las pinturas de las
serranias. En otra carpeta blanca con bordados de
pequenas flores naranja y curuba con tallos verdes
y hojas, interviene lo que parece ser un rayo, unas
manchas en conjunto y lo que parece transfor-
marse en una culebra o gliio, como lo llaman las
comunidades en el Amazonas.
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El glio—también llamado anaconda-canoa o canoa
cosmica (Castano-Uribe, 2019)—que salié del lago
de leche en Brasil y subié por el rio Amazonas
fundando los territorios con humanos a su paso,
formando comunidades e instruyéndolas con las
ensefianzas de cada etnia, constituye el mito de
fundacion que forja la base de relacion ente los
pueblos de la Amazonia y algunos de la Orinoquia.
El mito permite enunciar una base identitaria desde
la multietnicidad de los pueblos, tal como se
enuncia en las pinturas de La Lindosa. Entonces se
evidencia como, tanto las pinturas de La Lindosa
como los géneros discursivos de la Amazonia
actual, tienen como base un origen en el tiem-
po-espacio mitico (Hill, 2015), que, al igual que las
carpetas bordadas en punto de cruz, correspon-
den a un sistema de pensamiento particular. En el
caso de las pinturas de La Lindosa, se trata de uno
organico e integrado a otros materiales de la natu-
raleza como lo figuran los animales protagonistas
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de las pinturas, cuyo material mineral del que se
pintan y las partes planas de roca de los abrigos
donde se han hecho las pinturas, parecen ser un
escenario en que todos los elementos han sido
preparados como un lienzo liso para luego interve-
nir con el pigmento.

Entonces, {qué sucede cuando el glio color
sangre invade el universo lineal, delicado y orde-
nado de las mujeres burguesas bogotanas? ¢qué
sucede cuando se encuentran dos sistemas de
pensamiento que son a la vez dispares y semejan-
tes (formalmente) en la serie Plegarias (2019-2022)
de la artista Rosario Lopez? Basto el ejercicio de
observar las pinturas de los abrigos de la Lindosa y
del Chiribiquete para encontrar pistas sorpresivas:
los animales de las pinturas rupestres tienen forma
de carpetas rectangulares o cuadradas, tejidas y
bordadas, y templadas sobre un muro.

Hallo la razén a quienes catalogan las pinturas
rupestres del Chiribiquete (y en consecuencia

de La Lindosa) en “mapas mentales y senderos
cosmogonicos” (Castafo-Uribe, 2019), aunque
abogo también por distintas interpretaciones de
los mapas y por diferentes formas de caminar estos
senderos cosmogonicos. En este caso, el mapa es
textil. Ubico el textil como proceso y forma de pen-
samiento y de creacioén indigena, que es transver-
sal a los tiempos, presente en la antigliedad y en

la contemporaneidad de las comunidades en los
territorios. Leo las pinturas rupestres como textiles
estirados sobre el muro rocoso, de los que se des-
pliegan patas, colas y otros atributos animales. Asi
mismo, observo la mochila colgada de una rama
roja dibujada en la punta de un abrigo de roca en
el Chiribiquete, siendo la mochila un elemento fun-
damental y protagonico. También veo otras piezas
textiles que decoran las rocas sin mas. Es el textil a
través del cual se entrelazan, encaminan y amarran
mundos, ideas, conversaciones, costumbres, pero
sobre todo, es el medio por el cual se cuida el
territorio, dejando caer las pinturas textiles como
telas leves que protegen las rocas sin mas nunca
borrarse (salvo algunas).

El eiemplo etnografico de Reichel-Dolmatoff (1986)
con la cesteria de los tukano del Vaupés me sirve
para explicar lo que quiero decir, ya que la ceste-
ria, en cuanto a sus disefos, sus materiales, sus usos
y su circulacion, construyen codigos de conducta

Imagen 6. Rosario Lopez, El mapa no es territorio, 2019-2022.
Fotografia: Mavila Truijillo. Cortesia: Resguardo indigena Panure,
Guaviare.

y de principios sociales de una comunidad indi-
gena. Las combinaciones de lineas de los disefios
de los canastos sefalan las diferentes formas de
energia solar, lunar y venusina que son importantes
en el pensamiento y la vida de los tukano. El diseiio
hexagonal? por ejemplo, representa las relaciones
matrimoniales entre las tres unidades tribales que
conforman una fratria y al mismo tiempo represen-
tan el territorio delimitado por los rios y el cielo
nocturno con la constelacién de Oridn que tiene
una estrella en cada vértice del hexagono (Reichel-
Dolmatoff, 1985). En este sentido, yo digo que el
pensamiento indigena se entreteje como un textil;
el textil es el mapa mental, imaginativo y material
que entrecruza senderos cosmogonicos.

2 El disefio hexagonal es un tejido amplio y rapido que
deja como base un agujero en forma de hexagono. Su factura
es sencilla sin necesidad de utilizar mucho material, Io que la
hace ufil en situaciones de emergencia (Vasco Uribe, 1994).
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Por otfro lado, los archivos coloniales constatan que
el Chiribiquete y La Lindosa han funcionado como
lugares de paso e intercambios, de manejo de
recursos y de relaciones comerciales, a fravés de
recorridos por “extensas redes de comunicacion
organizadas como mallas de intercambio, rutas, en
rios y caios, como un infricado complejo (...) de
nexos de grupos étnicos y de estructuras sociales
diversas y de variedades culturales y linguiisticas”
(Mufoz Castiblanco, 2019). Es decir que este no

es un lugar demarcado por limites, sino que es un
lugar que se entreteje entre culturas, lenguas, sabe-
res y otros lugares;, como un tejido. Lopez identi-
fica la relaciéon entre la geografia de La Lindosa y el
textil, sefalando que los patrones geomeétricos que
aparecen en las fotografias aéreas del territorio
“guardan un extrafio parecido con las fibras entre-
cruzadas, producto de las labores de cesteria o de
tejido de las comunidades indigenas asentadas en
el territorio” (Lopez, 2021). Entonces Lopez trans-
forma la masculinidad del mapa con limites, en un
tejido ilimitado desde su feminidad, tal como sena-
laria Silvia Rivera Cusicanqui (2018): “yo hablo de
que la identidad masculina es una etnicidad “mapa”
y la entidad femenina es una etnicidad “tejido”, por-
que teje las diferencias de toda la exterioridad de
lacomunidady (...) el mapa sin el tejido se vuelve
guerra”. La artista misma teje su geografia.

Lépez también ha intuido las rutas que dibujan los
caminos, los rios y los caios de la geografia textil
de La Lindosa. Los caminos del piedemonte que
conectaban los Andes Orientales y los Llanos en
los siglos XVI hasta el siglo XIX, estan marcadas

en la memoria de las rocas por manos pintadas

con figuras de espirales sintéticas, que indicarian
que existia un camino que se iniciaba en Soacha o
en Usme, subia por el Sumapaz y terminaria en el
Guaviare (Muioz Castiblanco, 2019) con las manos
pintadas al lado de los animales textiles. Lopez,
impulsada por las memorias guardadas de las muje-
res de su familia, recorreria de nuevo este camino,
desde Bogotéa hacia La Lindosa, para, como lo

hizo un dia Joaquin Torres- Garcia con su mapa

de América Invertida (1943), buscar “una mirada
cosmica o un origen primitivo mitopoiético de lo
latinoamericano” (Pineda Repizo, 2019); y en este
caso de lo colombiano.

En su obra Plegarias (2019-2022), la artista Rosario

Lépez conjuga audazmente dos mundos de pensa-
miento y de creacion que han sobrevivido durante

146

siglos y que sin embargo aun hoy se mantienen
aislados con poca apertura de comprenderse el
uno al otro. Son dos extremos de la educaciony
de la formacion que nacen del textil y decantan en
el mismo. El primero, burgués y feminizado, esta
encartonado en figuras rectilineas dadas por la téc-
nica del tejido de punto, asi como por la simefria,
la limpieza, el silencio en sus vacios y el fin deco-
rativo que tienen las carpetas o manteles, y por
consiguiente, el caracter pulcro y de pureza que
tienen sus hacedoras, las mujeres de casa (Pérez-
Bustos, Piraquive, Rincon, Sanchez-Aldana, 2019).
Por otro lado, tfrae de La Lindosa, los sistemas de
pensamiento textil milenarios de hombres, mujeres,
nifas, ninos y comunidades enteras que durante
milenios se han estructurado y entretejido sus vidas
con la naturaleza y los territorios desde de la prac-
tica textil. En el segundo caso, el textil es forma

de pensamiento y practica material, en el que
pensamiento y material son una sola unidad que se
despliega no unicamente del humano sino también
desde el territorio. Vasco (2002) define esta idea
como “cosas-conceptos”, al referirse a que, en la
vida indigena, “las abstracciones se expresan con
formas concretas”, y por lo tanto, los conceptos
estan constituidos por elementos materiales con-
cretos que existen en la vida cotidiana. Pero surge
entonces la pregunta ées la obra Plegarias (2019-
2022) de la artista Rosario Lopez una cosa-con-
cepto?, y silo fuese, écudl seria el concepto en la
concrecion material de su obra?

Lopez conecta lo doméstico de su propio pasado
con lo que esta afuera, el territorio, la selva. Es la
reinterpretacion de los mundos que ella vuelve
uno dentro del mapa textil que dibuja con los hilos
rojos. Re-disefia su propio mundo luego de viajar y
conocer el territorio, pero sobre todo, de estable-
cer una conversacion con las mujeres que habitan
los territorios que la artista visitd. Puso su mirada
de mujer sobre las pinturas, y cambio las historias
de chamanismo y de depredadores cazadores,
por historias tejidas y mapas textiles. Mapas que la
guiarian por su ruta de trabajo en la que conectaria
en una nueva forma con el trabajo artesanal, como
nunca lo habia hecho antes. Esta conexion resulta-
ria en un nuevo paisaje movil y tfransformado, resul-
tado de sus conversaciones.
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Conversaciones (2019-2022)

Conversaciones (2019-2022) es una “una espe-

cie de montafia de fieltro” (Gutiérrez, 2023), que
cuelga alo largo del espacio. Por un costado de

la montafa, se ven algunos pictogramas de La
Lindosa bordados en distintos colores, y por el
otro costado, los nombres de las mujeres indigenas
de laregion con las que trabajo Lopez en su inves-
tigacion en territorio, algunas habitantes del res-
guardo La Fuga, en San José del Guaviare. A partir
de larelacién entre los pictogramas y los nombres
de las mujeres, ambos bordados por cada costado
de la obra, Lopez quiere reconocer la autoria de
las mujeres indigenas con quienes puso en practica
una estrategia que le permitiera su encuentro y
dialogo con ellas, y asi construir una lectura colec-
tiva sobre las pinturas rupestres, como producto
de estas conversaciones.

La estrategia de Lopez consistid en construir unas
libretas pequenas y rojas, recordando el color de
las pinturas de las rocas, y en cada pagina interme-
dia, imprimié un pictograma que la artista encontré
en La Lindosa. Una vez en territorio, compartio

los cuadernos con las mujeres indigenas de la
region, quienes escribieron palabras —en lapiz
color rojo— con las que relacionaban cada dibujo,
recurriendo a su propia interpretacion sobre el
significado figurativo y simbdlico de cada forma
ilustrada. Algunas de las interpretaciones de las
mujeres indigenas coincidian con lo que dicen los
libros sobre los pictogramas, mientras que otras
interpretaciones, por el contrario, diferian. Durante
mi visita al estudio de Lopez (2022), la artista llamo
la atencién sobre la interpretacion de un dibujo en
particular, sobre el que el antropodlogo Castafio-
Uribe (2019) sefalaria que se frataba de una repre-
sentacion de mujeres sentadas, mientras que para
las mujeres indigenas este mismo dibujo seria el de
unas aves volando. La diferencia entre una y otra
interpretacion sobre el dibujo, demuestra, por un
lado, que no existe una verdad sobre el significado
de los pictogramas, y por otro, cuestiona la mirada
masculina en los trabajos etnograficos sobre la
Amazonia, donde predomina la presencia del cha-
man, como unico conocedor y hacedor en la vida
indigena.

En occidente se comprenden las creaciones y
manifestaciones culturales indigenas desde lo

chamanico, es decir, desde lo masculino. Sin
embargo, esto también ocurre desde la mirada
indigena de la historia. Los mitos, como el del
Yurupari, permiten entrever las bases de la vida
indigena de hombres y mujeres. El mito cuenta
que, en el inicio de los tiempos, las mujeres eran
duenas del conocimiento el Yurupari. Ellas se
habian escondido en el mar, al lado del sol, donde
pusieron el Yurupari dentro de sus érganos feme-
ninos. Luego, los hombres las atraparon y les qui-
taron el poder, y como castigo las mujeres fueron
“maldecidas” con la menstruacion (P. Rodriguez,
comunicacion personal, 2022). Desde entonces, la
menstruacion de las mujeres ha significado un peli-
gro para las sociedades indigenas, asi como se ha
reconocido a los hombres como unicos capaces
de acceder a los conocimientos, lo que configura
al chaman o sabedor como una figura netamente
masculina.

Pero la obra de Rosario Lopez da un giro a esta
historia. La artista habita La Lindosa desde su pro-
pia mirada y desde la mirada de las mujeres que la
acompanfan, para luego elaborar una re-interpre-
tacion holistica sobre las pinturas rupestres desde
lo femenino. Sus experiencias de ver coser a su
abuela, de coleccionar las carpetas en punto de
cruz bordadas por las mujeres de su familia, y de
hacer exploraciones de paisajes a traves del textil
en sus aios como arfista, la llevaron a identificar
en el paisaje de La Lindosa, no solo las pinturas
rupestres sino también las palmas que rodeaban las
rocas, de donde se extraen las fibras con las que
las mujeres de la region tejen los canastos y otros
objetos. A partir de entonces, Lopez se interesd
por los haceres de las mujeres de laregidon en la
contemporaneidad, unificando el pasado con el
presente, a partir de las conversaciones con las
muijeres indigenas.

La logistica de los encuentros con las mujeres
indigenas sumergio a Lopez en un ritual de cui-
dado. La artista fuvo que prever el bienestar de
cada mujer que colabord con ella. Al invitarlas a
viajar a La Lindosa, coordin6 el transporte de cada
muier, la alimentacién, asi como también propicio
y preparo el espacio de bienestar donde existiese
el derecho ala palabra de cada una de ellas. Asi
mismo, llevoé la obra Conversaciones (2019-2022)
de regreso al territorio, para compartir el resultado
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de la obra con las mujeres con quien colaboré en
la investigacion.

El cuidado es de hecho una dimension central en
la vida de las mujeres indigenas. En la selva de la
Amazonia, las mujeres cuidan la casa, asi como
alos hijos y proveen los alimentos para toda la
familia. Luego este cuidado se extiende hacia la
comunidad donde muchas de las mujeres, por
ejemplo, cocinan para los colegios del resguardo,
o preparan el casabe en abundantes cantidades
para las fiestas tradicionales. Por |lo tanto, el alber-
gar a Lopez en sus territorios y compartir sus cono-
cimientos con ella, debia ser también un ritual de
cuidado para las mujeres indigenas.

Con el cuidado Lépez da un giro en su frabajo y en
su interaccion con la vida indigena en la que parti-
Cip6 cuando viajaba al territorio. El cuidado fue lo
que permitié que las mujeres de las comunidades
indigenas que viven en laregiéon de La Lindosa,
re-dibujaran y re-interpretaran los pictogramas de
las serranias, re-configurando un campo de accion
del que antes habian sido excluidas, cuando se
reafirmaba de manera reiterada que las pinturas de
las serranias habian sido realizadas exclusivamente
por chamanes y sabedores de la antigiedad, es
decir, por hombres. Entonces, surgen las preguntas
¢y acaso las mujeres no pudiesen haber partici-
pado de la elaboracion de las punturas rupestres
de La Lindosa? ¢no serian capaces ellas de com-
partir a fravés de pinturas los conocimientos de
sus pueblos y sus historias? {acaso no pueden las
mujeres indigenas hacer arte? Rosario Lopez dice
“si"; las mujeres indigenas son creadoras y tienen el
conocimiento. Es como, si a través de su obra, las
muijeres recuperasen algo del Yurupari para reto-
marse a si mismas como conocedoras de la histo-
ria, de los pueblos, del territorio y del arte.

Asi mismo, la manufactura de la pieza
Conversaciones (2019-2022) propone un ejercicio
que confronta el papel del chaman y el papel de la
muijer. Con la accién de re-dibujar los pictogramas
a través de la técnica de bordado (Pombo, Caro,
2022), y con la acciéon de bordar los nombres de
las mujeres en la pieza de gran formato, se resalta
la autoridad de la mujer por encima de la autoridad
del chaman. Desde su propio taller y lejos del terri-
torio Lopez da otro giro a través de si misma como
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mujer y a través de su trabajo como artista con el
textil: crea un propio abrigo rocoso.

Finalmente, en la obra de Rosario Lopez existen
dos cuerpos femeninos: el de la mujer indigena
que viaja a la montana a recuperar el Yurupariy el
de la mujer burguesa sobre la que se construyo

un sistema pulcro, limpio y delicado de si misma.
Ambas han sido feminizadas y ambas tejen. Su
tejido esta configurado por las manos y la vida de
es0s cuerpos que tejen. Pero en la selva existe la
diferencia: se entrena el cuerpo de la mujer para
sembrar, cultivar, talar y cargar la lefia, cocinar y
multiplicar el casabe de yuca, y, sobre todo, se
entrena para parir. La mujer feminizada no es deli-
caday pulcra, es sutil, si, pero su sutileza consiste
en caminar suavemente en consonancia con la tie-
rra de la selva. Alli, es comun ver a la mujer regresar
a medio dia, descalza de la chagra, con el canasto
—el catumare— lleno de frutos, semillas y yuca,
colgado hacia atras desde la cabeza, mientras que
al mismo tiempo carga a su hijo menor y camina
junto al perro que la acompana. Sus cuerpos, a
diferencia del cuerpo de la mujer de la ciudad, son
fuertes y robustos porque se han configurado en
relacion con la naturaleza, los animales, la tierra, el
territorio y con el trabajo duro. Son grandes cono-
cedoras de los atributos de la tierra y del alimento,
y su tejido nace a partir de este conocimiento. El
canasto que han tejido hoy podria ser de la misma
palma que crecio junto a su casa, que la misma
tejedora cuidd y alimentd por aios. Por o que,
tejer en la vida de la mujer indigena se hace a partir
de su propia comprension corporal del territorio y
del universo. Los tejidos de las mujeres indigenas
de la Amazonia son, entonces, el resultado de las
conversaciones entre quien teje y los organismos
vivos de su territorio.

De ahi resulta interesante el ultimo ejercicio de
Rosario Lopez, al llevar de vuelta la montafa de
fieltro al territorio. Alli, junto con las mujeres de la
region colgaron la obra de las vigas que sostienen
la maloka, bailaron carrizo y comieron sancocho
COMO en una ceremonia que conmemora el
encuentro de dos mundos femeninos, dentro del
territorio del que ellas, las mujeres indigenas, son
duenas. Con este ejercicio Lopez no solo cuidd de
los cuerpos de las mujeres con las que trabajo, sino
que también cuidd su conocimiento, devolvién-
dolo al territorio. También cambi¢ la galeria de arte
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por la maloka, y alliconmemoro la sabiduria de las
muijeres; es el regreso del Yurupari en las mujeres
indigenas, en las mujeres burguesas y en si misma.

Un encuentiro entre dos cuerpos y
entre dos mundos

Las obras Conversaciones y Plegarias (2019-2022)
que conformaron la exposiciéon “El mapa no es el
territorio” (2022) de la artista Rosario Lopez, pre-
sentada en la Mmaison Galeria en Bogota, son un
espacio de encuentro de dos cuerpos femeninos
distintos, y de dos mundos de mujeres que estan
lejos unas de las otras, pero que comparten mucho
en comun. Por un lado, estan las mujeres indige-
nas despojadas y retiradas del conocimiento y la
sabiduria, a quienes no se les reconoce si quiera la
co-autoria de las pinturas rupestres realizadas hace
mas de 20.000 afos en los abrigos de La Lindosa;
como si de arte las mujeres indigenas no pudiesen
participar. Por otro lado, estan las mujeres burgue-
sas de ciudad, las ancestras de Lopez, quienes

se han quedado en casa y cuyo cuerpo ha sido
educado hacia la pulcritud, la simetria, el orden vy la
educacion de hacer labores manuales decorativas
con las que no molesten a nadie; y que tampoco
son arte porque son labores de mujer. Ambas han
sido feminizadas y violentadas; se les ha limitado

el mundo creativo e intelectual para que sean las
muijeres que se quiere que sean segun su contexto
social y su territorio.

Rosario Lopez reune los dos cuerpos de mujer en
ellay en su trabajo textil. Emplaza su propia expe-
riencia de este encuentro, que partié de la mirada
que supera la relacion ver-conocer para proponer
otras formas de subjetivacion en las que se asume
y se experiencia con el mundo (Vargas, 2022), a
través de su obra en la galeria de arte. Alli pone el
textil, que también ha sido comprendido como una
labor arcaica, exclusivamente femenina y artesanal
pero no artistica. Utiliza las carpetas y manteles,
que habian sido guardados o exhibidos en lugares
domésticos, y los une con pinturas rupestres que
habian sido guardadas en lugares recénditos y de
dificil acceso sobre los abrigos de las serranias,
que también son lugares domésticos para las
comunidades indigenas. Y utiliza estos recursos

a través de ella misma que es artista, y trayendo
consigo a sus propias ancestras y a las mujeres

indigenas a ocupar un espacio dentro del arte
contemporaneo.

Aqui me apropio de la denominacién de

“arte ritual” que se ha dado a las pinfuras del
Chiribiquete y La Lindosa, comprendiendo la
palabra "ritual" desde la vida indigena, en la que

el "ritual” significa ‘trabajo’. Por lo tanto, la obra de
Rosario Lopez es un ritual de cuidado textil. Y a tra-
vés de este ritual Lopez ha devuelto a las mujeres
de ambos mundos el derecho al arte, y ha traido

al arte contemporaneo el derecho alaselvay ala
naturaleza. Rosario Lopez, se dejo interpelar por el
mundo, por el territorio, e hizo conocimiento con
él (Pineda Repizo, 2019); y reconstruyé 20.000 afios
de historia dando un giro de cuidado a su propio
trabajo y al arte contemporaneo, desde lo coti-
diano, desde la memoria, desde su estudio y desde
la tierra.
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