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Resumen

Este articulo presenta resultados derivados de
la investigacion doctoral “Transitos del Grabado:
encuentros y tensiones enfre ensefianza-apren-
dizaje, practica de creaciéon artistica y esce-
narios de circulaciéon, en cuatro proyectos de
creacion colectiva del area de grabado de APV-
ASAB-UDFJC* realizados entre 2006-2017". Desde
un enfoque de investigacion-creacion y a partir
de una metodologia basada en la doble mirada —
participante y observador critico— se analizan las
transformaciones que ocurren en el aula-taller de
grabado cuando las practicas colectivas reconfi-
guran las dinamicas pedagodgicas tradicionales. El
concepto "sello poroso" se propone para describir
la praxis pedagdgica emergente, caracterizada por
la permeabilidad entre saberes técnicos, procesos
creativos, vinculos afectivos y circulacion social.
Los hallazgos evidencian como la creacion colec-
tiva, la afectividad vital y la proyeccion de las obras
hacia lo social constituyen nucleos de fransforma-
cion en la enseifanza del grabado universitario
contemporaneo.

Palabras clave

Grabado universitario; investigacion-creacion;
praxis pedagogica; creacion colectiva; circulacion
artistica

*  Proyecto Curricular de Artes Plasticas y Visuales de la
Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco

José de Caldas. Bogota-Colombia.



Pedagogical Praxis in Engraving: A
Porous Seal

Abstract

This article presents results derived from the doc-
toral research "Transits of Engraving: encounters
and tensions between teaching-learning, artistic
creation practice and circulation scenarios, in four
collective creation projects of the engraving area
of APV-ASAB-UDFJC1 carried out between 2006-
2017". From a research-creation approach and from
a methodology based on the double gaze - parti-
cipant and critical observer - the transformations
that occur in the engraving classroom-workshop
when collective practices reconfigure traditional
pedagogical dynamics are analyzed. The concept
of "porous seal" is proposed to describe the emer-
ging pedagogical praxis, characterized by the per-
meability between technical knowledge, creative
processes, affective bonds and social circulation.
The findings show how collective creation, vital
affectivity and the projection of works towards the
social constitute nuclei of transformation in the tea-
ching of contemporary university engraving.

Keywords
University engraving; research-creation; pedagogi-
cal praxis; collective creation; artistic circulation

Pratique pédagogique en gravure :
un joint poreux

Résumé

Cet article présente les résultats issus de la recher-
che doctorale « Transits de la gravure : rencontres
et tensions entre enseignement-apprentissage,
pratique de création artistique et scénarios de cir-
culation, dans quatre projets de création collective
de l'espace gravure de I'APV-ASAB-UDFJC1 réali-
sés entfre 2006-2017 ». A partir d'une approche de
recherche-création et d'une méthodologie basée
sur le double regard — participant et observateur
critique - les fransformations qui s'opérent dans
la classe-atelier de gravure lorsque les pratiques
collectives reconfigurent les dynamiques pédago-
giques traditionnelles sont analysées. Le concept
de « sceau poreux » est proposé pour décrire la
praxis pédagogique émergente, caractérisée par
la perméabilité entre les connaissances techniques,
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les processus créatifs, les liens affectifs et les circu-
lations sociales. Les résultats montrent comment
la création collective, l'affectivité vitale et la pro-
jection des ceuvres vers le social constituent des
noyaux de transformation dans I'enseignement de
la gravure universitaire contemporaine.

Mots clés

Gravure universitaire ; recherche-création ; praxis
peédagogique ; création collective ; circulation
artistique

Praxis pedagégica na gravura: um
selo poroso

Resumo

Este artigo apresenta resultados derivados da pes-
quisa de doutorado "Transitos da Gravura: encon-
tros e tensdes entre ensino-aprendizagem, pratica
de criacéo artistica e cenarios de circulagao, em
quatro projetos de criagdo coletiva da area de
gravura da APV-ASAB-UDFJC1 realizados entre
2006-2017". A partir de uma abordagem de pes-
quisa-criacdo e de uma metodologia baseada no
duplo olhar - participante e observador critico —
sao analisadas as transformacdes que ocorrem na
sala de aula-oficina da gravura quando as praticas
coletivas reconfiguram dindmicas pedagodgicas tra-
dicionais. O conceito de "selo poroso" é proposto
para descrever a praxis pedagodgica emergente,
caracterizada pela permeabilidade entre o conhe-
cimento técnico, 0s processos criativos, os vinculos
afetivos e a circulagao social. Os achados mostram
como a criagao coletiva, a afetividade vital e a pro-
jecao das obras para o social constituem nucleos
de fransformacgao no ensino da gravura universitaria
contemporanea.

Palabras-chave

Gravura universitaria; pesquisa-criacao; praxis
pedagdgica; criacao coletiva; circulagao artistica
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Imagen 1 Portada Documento de tesis Doctoral “Transitos del Grabado” (2025). Diseno propio del autor.

Introduccién

La ensefanza del grabado en contextos univer-
sitarios ha estado histéricamente asociada a la
transmision de saberes técnicos especializados y
a la produccién individualizada de imagenes. No
obstante, las transformaciones sociales y cultura-
les contemporaneas exigen repensar los modos
de ensefianza-aprendizaje en las artes, explorando
dinamicas mas abiertas, colaborativas y permeables
(Bourriaud, 2006, p. 15) (Hernandez Rojas, 2008, pp.
60-62)

Este articulo deriva de la investigacion doctoral
“Transitos del Grabado: encuentros y tensiones
entre ensefanza-aprendizaje, practica de creaciéon
artistica y escenarios de circulacién, en cuatro pro-
yectos de creacion colectiva del area de grabado
de APV-ASAB-UDFJC realizados entre 2006-2017",
cuyo proposito fue analizar las formas en que los
proyectos colectivos de grabado reconfiguran la
praxis pedagogica en el aula-taller universitario. La
investigacion se desarrolld desde un enfoque de
investigacion-creacion, (Hernandez Rojas, 2008, pp.
60-62) (Hernandez et al., 2014) integrando la prac-
tica artistica, la reflexiéon y la construccion situada
saberes.

La praxis pedagogica en grabado: un sello poroso / Ferney Shambo Gonzalez 7



Imagen 2. Montaje del proyeéto El mundo es un panuelo. Bienal de Sarcelles-Francia 2017. Fotografia: Ferney Shambo.

A partir de una metodologia denominada “la doble
mirada' —que conjuga la participacién activa en
los procesos de creacidén con la observacion de
la experiencia vivida (Van Manen, 2003)—, se exa-
minan algunos proyectos que emergen cuando el
aula-taller a través de una clase-proyecto, se con-
vierte en un espacio de creacion artistica, colectiva,
afectiva, donde sus resultados se activan en la circu-
lacion artistica fuera del taller.

En este contexto, se introduce el concepto “sello
poroso” como metafora para comprender una
praxis pedagodgica abierta y en transformacion
constante. El sello poroso refiere a una huella
pedagdgica, afectiva y colectiva que (como en el
grabado, cada estampa revela diferencias sutiles
por la presion, la tinta o el papel) se imprime de
manera singular en las obras, en los cuerposy en las
relaciones, variando segun el contexto y refinando-
se a fravés del tiempo.

Esta huella, generada por el sello poroso, se con-
vierte en un legado artistico que combina saberes
técnicos, experiencias, practicas de creaciony pro-
yecciones profesionales. El afecto-vital actia como
elemento transversal en este proceso, viabilizando
la apropiacion del conocimiento, fortaleciendo los
vinculos entre los participantes y asegurando que
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la experiencia vivida deje una huella perdurable en
la memoria, proyectandose en tres vias interconec-
tadas: el arte como practica de creacion, la técnica
como disciplina artistica y la circulacion de los pro-
yectos como construccion de una perspectiva de
futuro en el campo del arte.

La huella sedimentada por el “sello poroso” configu-
ra las metodologias de ensefianza-aprendizaje y las
dinamicas de interaccion y vinculos entre docen-
tes y estudiantes. Por su parte, la horizontalidad
en la construccion del conocimiento, los afectos y
efectos que cada participante imprime en el proce-
SO se convierten en parte integral de ese legado,
definiendo una marca sensible, formativa y transfor-
madora que frasciende el aula-taller.

Un ejemplo clave de esta nocion (sello poroso) es
el proyecto “El mundo es un pafuelo”?, en el cual
estudiantes, docentes y artistas independientes
colaboraron en la creacion de grabados sobre
pafiuelos como soporte alternativo. Lo que comen-
z6 como un gesto cotidiano se fransformé en una
red de intercambio técnico, afectivo y profesional
que durante varios afios recorrid diversos escena-
rios nacionales e internacionales: desde la Bienal
de Sarcelles (Francia) hasta algunos espacios auto-
gestionados y centros culturales en Colombia. La
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Imagen 3. Componentes centrales y categorias transversales de la investigacion-creacion “Transitos del Grabado” Diseno

propio del autor.

vitalidad de este proyecto expresa la manera en
que el aula-taller puede convertirse en un territorio
poroso, capaz de expandir sus bordes y vincular
experiencias pedagodgicas, creativas y colectivas.

Este articulo expone los principales resultados de la
investigacion, los cuales se organizan entorno atres
componentes centrales que caracterizan la praxis
reflexiva en el grabado universitario: la practica de
creacion artistica, que se manifiesta en la permeabi-
lidad técnica y estética; la ensenanza-aprendizaje,
entendida como un proceso horizontal de saberes;
y las redes y escenarios de circulacion, que proyec-
tan las obras mas alla del ambito académico. Estos
componentes se ven atravesados por categorias
transversales entre las que se destaca el afecto vital
como fuerza motriz, la creacion colectiva, la pra-
Xis reflexiva, el artista docente y las comunidades

transitorias conformadas por grupos de estudiantes
y docentes, dejando una huella perdurable en la
experiencia de aprendizaje y produccion artistica.

La doble mirada: estrategia
metodoldgica

La estrategia metodoldgica implementada en la
investigacion-creacion adoptd el nombre de “la
doble mirada”, como una posicion que integra
simultaneamente el rol de participante activo en los
procesos de creacioén colectivay el de observador
critico de las dinamicas vividas. Esta doble perspec-
tiva no se dio de manera simultanea, sino como un
proceso temporal en el que la participacion en los
proyectos precedio a la reflexidon distanciada.
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propio del autor.

En una primera fase, el investigador-participante se
situé en el centro del acontecer, es decir, implica-
do en la elaboracion de las obras, en los vinculos
cotidianos del taller y en la construccion de los
proyectos colectivos. Alli fue donde se dieron las
experiencias, las tensiones, los gestos técnicos y
afectivos que configuran la praxis pedagodgica.

Posteriormente, este mismo investigador, ahora en
su rol de observador critico, se instala desde una
distancia temporal y espacial mayor, para llevar a
cabo una revision critica de ese mismo proceso,
analizando sus componentes desde un lugar reflexi-
VO y mas abarcador.

Esta transicion entre la primera y segunda mirada
puede comprenderse a traves de la metafora de
ver dos veces una misma pelicula: en la primera
vision, se vive intensamente la historia, se sigue el
ritmo de los personajes, sus conflictos y se tiene la

74

expectativa sobre el final; en la segunda, la atencion
se desplaza a los detalles, a la composicion, a los
didlogos y a los silencios que pasaron inadvertidos,
profundizando la comprensiéon de la obra en su
conjunto.

Esta forma de mirar en dos tiempos se sitia en con-
sonancia con lo planteado por Irwin (2013) quien
sugiere que “las aperturas residen en los espacios
intermedios” (p.111), apuntando a que, en las grietas
de nuestra percepcion —aquello que en la vivencia
directa se escapa— es donde pueden emerger nue-
vas comprensiones. La doble mirada, por lo tanto,
permite describir el proceso vivido e interpelarlo
desde la experiencia y desde la distancia, recono-
ciendo en ese cruce la potencia epistemoldgica de
la reflexividad en la investigacidn-creacion.

Para la construccion del material de andlisis se utili-
zaron diversos instrumentos como:

Estudios Artisticos: revista de investigacion creadora



Las cronicas; registros sensibles y reflexivos de las
experiencias vividas en los proyectos colectivos,
las cuales surgen a partir de las Juntanzas mnemo-
técnicas3 y de los encuentros de rememoracion
colectiva que reconstruyeron la memoria afectiva
y simbdlica de los procesos. La revision documen-
tal; proceso de revision y analisis de catalogos,
registros fotograficos y materiales de difusion
generados durante los proyectos, asi como de los
syllabus y planes de curso como directrices institu-
cionales de la universidad. La apuesta de creacion;
entendida como la produccién artistica que sinte-
1izd los transitos, afectos y tensiones del proceso
vivido y permitié sentar las bases y pasos para el
desarrollo de proyectos colectivos en grabado.
Este conjunto de herramientas se nutfre tedricamen-
te de enfoques como la historia oral y la sociologia
de la imagen, que entienden los relatos de 'reme-
moracion colectiva' y los 'registros fotograficos'
como formas de conocimiento y memoria encarna-
da (Rivera Cusicanqui, 2015).

En sintesis, esta metodologia posibilitd captar las
transformaciones de la praxis pedagogica en graba-
do universitario como un fendmeno vivo y poroso,
atravesado por relaciones técnicas, afectivas y
sociales que reconfiguran las dinamicas tradiciona-
les de ensefanza-aprendizaje.

Creacidn artistica: permeabilidad
técnicay estética

La creacion artistica en el aula-taller de grabado uni-
versitario de APV-ASAB-UDFJC activa procesos de
transmision saberes técnicos, experiencias, trans-
formacion vy resignificacion del conocimiento
acumulado en el campo de la gréafica. La ensenanza
del grabado se despliega como una experiencia
permeable, donde el saber técnico circula, se com-
parte y se reconfigura en interaccion con los otros,
con los materiales y con las busquedas estéticas
particulares.

El aprendizaje de la técnica se entrelaza con formas
de sensibilidad, memoria y relacién que exceden el

3 Junfanzas mnemotécnicas, término hibrido que recoge,
de una parte, la fortaleza de las reuniones grupales (Rivera
Cusicanqui, 2015) y el proceso mnemotécnico como estrate-
gia de recordacion colectiva.

gesto mecanico y se situan en el terreno del vincu-
lo. La practica pedagdgica se encuentra asi en un
lugar concreto de la experiencia humana, articulan-
do lo técnico vy lo vital. El artista-docente ocupa un
lugar singular en este ecosistema, en tanto su nivel
de experticia —resultado de una acumulacion de
saberes técnicos y simbolicos— lo convierte en
un nodo de transmision y fransformacion dentro
del taller. En este sentido, su conocimiento no se
impone como verdad cerrada, sino que se activa
mediante la praxis reflexiva y compartida.

Como plantea Wallerstein (2007, pp. 11-14), todo
sistema cultural se sostiene sobre dinamicas de
acumulacion; en este caso, la técnica del grabado
y su legado operan como capital intelectual que
estructura habitos, sentidos y lenguajes graficos
en el campo disciplinar. Ese capital se movilizay se
resignifica en el contexto del aula-taller, donde la
ensefianza se convierte en creacion situada.

Un ejemplo desde los proyectos revisados en la
investigacion “Transitos del grabado” sobre esta
permeabilidad técnica y estética fue el proyecto
El mundo es un pafiuelo, en el que el soporte mis-
mo —el paniuelo— fue elegido como excusa para
explorar otras formas graficas, tal como se narra en
la cronica de este proyecto:

Las semanas pasaron, hasta que, un dia, estando con
Gustavo Sanabria* en el taller, saqué mi pafiuelo del bol-
sillo para algo vy, “eureka” -nos miramos- ¢qué tal si impri-
mimos los grabados sobre unos pafuelos? pues si, eso
puede ser, -dijimos en coro-. Asi que, la charla continud
durante buen rato, hasta que concretamos algunos deta-
lles formales y le dimos “via libre" al proyecto. (Shambo
Gonzalez, 2025, pp. 288-289)

Este soporte ligero, cotidiano, doméstico y facil-
mente transportable, permitié repensar tanto el
proceso técnico como el concepto de obra. La
intervencion sobre el pafiuelo implicé adaptacio-
nes en la manera de preparar las matrices, elegir las
tintas y planear la impresiéon, cuestionando parame-
tros habituales del grabado tradicional como laidea
de formato rigido o edicion numerada. En su ejecu-
cion intervinieron multiples actores: estudiantes,
docentes, egresados y artistas invitados, quie-
nes aportaron sus conocimientos desde diversas

4 Gustavo Sanabria: Artista-grabador. Profesor de grabado
en relieve en el proyecto curricular de Artes Plasticas y Visuales
de la Facultad de Artes ASAB, de la UDFJC.
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técnicas y perspectivas estéticas. El resultado fue
una coleccion diversa, hibrida y flexible que permi-
i pensar el grabado como campo expandido.

Estos ejercicios de experimentacion colectiva
muestran como el conocimiento técnico se vuelve
una practica viva, activa y en constante transforma-
cién. La técnica no aparece como un recetario ni
como un molde, sino como una forma situada de
atencion al hacer, que se alimenta del dialogo, el
error, la curiosidad y el deseo. En la medida en que
el artista-docente permite que su saber se nutra de
la conversacion con otros, lo técnico deja de estar
centrado en la maestria individual para volverse
proceso colectivo de construccion de sentido.

Este tipo de experiencia encarna de manera precisa
lo que aqui se ha propuesto como “sello poroso”:
una pedagogia grafica que no estandariza, sino que
deja pasar. Asi como la matriz de grabado imprime
sin borrar la textura del papel, la técnica compartida
en el taller se tfransmite sin clausurar, permite varia-
ciones, desvios y reapropiaciones. La creaciéon se
vuelve un espacio donde el saber acumulado se
expande y transforma al ser habitado por multiples
Cuerpos y voces.

Ensefanza-aprendizaje: intercambio
y transito de roles

En el contexto de los proyectos colectivos de
grabado desarrollados en el aula-taller de la
APV-ASAB-UDFJC, la ensehanza-aprendizaje se
estructurd a partir de dinamicas colaborativas
que promovieron formas de aprendizaje basadas
en la horizontalidad, el infercambio entre pares y
ocasionalmente el cambio de roles entre docen-
tes y estudiantes. Esta experiencia reconfiguré los
lugares tradicionales de autoridad y permitid¢ que
el conocimiento se construyera desde la practica
situada y el reconocimiento de multiples saberes.

Durante los procesos de creacion fue comun
observar como los estudiantes compartian entre
si técnicas, estrategias y soluciones graficas, gene-
rando redes de aprendizaje lateral. Los docentes
actuaban como acompanantes, facilitadores o inclu-
so aprendices en ciertos momentos, reconociendo
la potencia creativa del colectivo. El conocimiento
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no se entregaba como un paquete cerrado, sino
que emergia en la interaccioén, en el hacer compar-
tidoy enla circulacién espontanea de experiencias.

Este dinamismo se materializé claramente en el
proyecto "Transito entre Medios5", donde se inte-
graron herramientas digitales (como Photoshop) a
las practicas tradicionales del grabado.

"Desde el area de expresion digital feniamos la preocu-
pacion de que los contenidos técnicos de las asignafuras
-de necesaria ensefanza- limitaran la potencia expresiva
de nuestros estudiantes (...) Extranamente, el area que nos
abrio las puertas fue grabado. Sin embargo, estos docen-
tes veian en lo digital una herramienta que, simplemente,
ayudaria a sus creaciones, sin entender que existia todo
un lenguaje detras. Y nosotros, los de expresion digital,
entendiamos o confrario, considerabamos el grabado
como un lenguaje y desconociamos las herramientas téc-
nicas que podiamos apropiar. Enfonces, dados los cruces
enfre estas ideas preconcebidas, el encuentro fue abso-
lutamente enriquecedor para unos y otros, tanto asi que,
esas experiencias y los conocimientos extraidos de alli,
los conservo y los replico en mis clases actuales!” (Monije,
2022 citado en Shambo Gonzalez, 2025, p. 128)

La inclusion de estudiantes en el proyecto "Transito
entre Medios" se fundamenté en su capacidad para
asimilar rapidamente procesos digitales y su interés
por fusionar técnicas tradicionales del grabado con
herramientas tecnologicas. Esta colaboracion tras-
cendio el rol habitual de docente-estudiante, de tal
forma que, al detectar que los jovenes dominaban
el lenguaje digital, se les propuso asumir el rol de
tutores, guiando a sus profesores. Este intercambio
reciproco permitid que los docentes, por primera
vez, se convirtieran en aprendices frente al com-
putador, mientras los estudiantes, con creatividad
y generosidad, compartian conocimientos que
habian adquirido fuera del aula. La experiencia no
solo rompid las barreras generacionales, sino que
transformo la dinamica pedagdgica en un flujo bidi-
reccional, donde mordientes y matrices® cedieron
espacio a descargas digitales y experimentaciones
colectivas.

Esta reciprocidad se extendié mas alla del aula: se
organizaron tutorias independientes en horarios
post-universidad, donde los estudiantes compartian
sus conocimientos técnicos con los docentes. Por

5 “Transito entre Medios” Proyecto de creacion colectiva
en grabado realizado en 2006 en el proyecto curricular de
APV-ASAB-UDFC vy analizado en la tesis doctoral “Transitos del
Grabado” en 2025.

6 Mordientes y matrices: Acidos utilizados para trabajar las
matrices (cobre y zinc) en grabado.
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Transito

Imagen 5. Portada del catalogo-me-
moria “Transito entre Medios”.
Proyec¢to analizado en la investiga-

cion-creacion “Transitos de grabado”.
Diseno: Favio Rincon.

ejemplo, Luciano Lépez (estudiante en ese momen-
to) orientd a uno de los autores sobre "las multiples
capas que se logran frasponer en una imagen,
sus grados de luminosidad y opacidad" (Shambo
Gonzalez, 2025, p. 129), asociando estos concep-
tos con latécnica del palimpsesto en grabado. Estas
interacciones no solo rompian las fronteras entre
maestro y estudiante, sino que también demos-
traban como los saberes se complementan en un
proceso colectivo.

La dinamica también supuso una flexibilidad en los
lugares pedagogicos y asi, quienes en un momen-
to lideraban un ejercicio o proponian una solucion,
pasaban luego a ser guiados por otros. Se des-
dibujaron asi las divisiones rigidas entre ensefar
y aprender, dando paso a una pedagogia de la
reciprocidad, en la que cada integrante del taller
aportaba desde su singularidad al crecimiento
del grupo. Esta alternancia de roles fortalecié la

autonomia, la escuchay la corresponsabilidad, valo-
res fundamentales en la formacion artistica.

Desde un punto de vista tedrico, esta experiencia
se vincula con lo que (Freire, 1970, pp. 101-105)
denomind educacion dialdgica, donde el saber
se construye en la relacién y no en la imposicion.
También se aproxima a la nocién de pedagogia
critica (Freire, 1970, pp. 75-79) como practica trans-
formadora, en la que los actores educativos se
implican desde sus contextos y afectividades. En
estalinea, (Hernandez Rojas, 2008, pp. 60-62) resalta
la importancia de entornos de aprendizaje abiertos
y colaborativos en las practicas artisticas contempo-
raneas, donde las fronteras entre ensefar y crear se
diluyen.

Este dinamismo tedrico se materializa en expe-
riencias concretas como la del proyecto "Transito
entre Medios" (2006), donde los intercambios entre
docentes y estudiantes trascendieron el ambito
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Imagen 6. Pagina #30 del catalogo-memoria “Transito entre Medios” con obra

del estudiante (en su momento) Luciano Lopez. Fuente: Archivo propio.

académico inmediato. Como sefala Julio Galvez
(2022) en el catdlogo de la exposicidon resultante
del proyecto,

(..) participar en este colectivo permitié a los docentes
del drea de grabado "expandir las posibilidades técnicas
que no se encontraban en los programas académicos”,
a través de un “intercambio reciproco” que amplio sus
conocimientos técnicos, y que “me permitid entender
la gréfica expandida” y “conectar con la gramatica del
artfe confemporaneo”. (Galvez, 2008 citado en Shambo
Gonzalez, 2025, p. 134)

Lo notable de este proceso es que sus resultados
no fueron visibles de inmediato. Para Galvez, la
verdadera relevancia del proyecto surgié con el
tiempo, al revisar retrospectivamente cémo las
dinamicas de colaboracion, el acercamiento a los
nuevos medios y los vinculos afectivos desarrolla-
dos durante el taller influyeron en su trayectoria
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posterior, tanto en su trabajo de grado como en su
labor como montajista 'y curador.

Este retraso en la visibilidad de los resultados —
evidenciado en la necesidad de reflexionar sobre
la experiencia vivida— resalta como la educacion
dialégica y critica transforma el presente, y actua
como un “suelo fértil” para proyectos futuros,
donde el conocimiento acumulado se reelabora y
recontextualiza.

La légica de intercambio y fransito de roles que
se viviod en el aula-taller de grabado encarna otra
manifestacion del "sello poroso”. La ensefianza se
torné un flujo compartido de saberes, donde cada
gesto de guia o de escucha se convirtid en parte
del aprendizaje colectivo. En este marco, ensefar y
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aprender son funciones en una practica relacional,
permeable y en constante movimiento.

Afectividad: construccién de vincu-
los como motor pedagégico

El Afecto Vital se identifica como la fuerza estruc-
turante que da sostén a los vinculos entre los
participantes, posibilita la creaciéon compartida
y otorga profundidad humana a las dinamicas de
ensefanzay aprendizaje. En estos espacios, el afec-
to actia como una condicidon para la formacion
artistica, facilitando un hacer basado en relaciones
de confianza, cuidado y reconocimiento mutuo.

Este afecto vital se manifiesta en la interaccion
entre artfistas-docentes, estudiantes y artistas inde-
pendientes, en la conexidon con los espacios del
taller de grabado y la universidad, y en la relacion
con las acciones inherentes al quehacer artistico.
Aunque puede vincularse con estados de placer,
felicidad y paz, también comprende experiencias
de insatisfaccion y frustracion, configurando un vin-
culo complejo y profundo entre las personas y su
entorno.

En ese sentido, la nocidn de "corazonar" propues-
ta por Guerrero Arias (2012, p. 202), que impulsa la
apertura de la academia a las sabidurias del cora-
zon, integrando la dimensién afectiva y espiritual en
la produccién de conocimiento, permite compren-
der el afecto vital como un conjunto de emociones
que dinamizan la docencia, potencian la practica
artistica y activan los procesos de circulaciéon del
arte, dejando una huella imborrable en la vivencia
de los participantes.

Tal como indica el maestro Angel Alfaro?, “(...) las
conversaciones en el taller sacan a la luz las inquie-
tudesy las necesidades de los estudiantes, asicomo
sus historias de vida, que eventualmente son mate-
ria para la exploracion técnicay artistica”. (Shambo
Gonzalez, 2025, p. 205) Es decir, estos dialogos
construyen afectos, que se expresan en gestos cofi-
dianos de apoyo: el estudiante que ayuda a otro con

7 Angel Alfaro, artista-grabador de origen cubano.
Profesor del Grabado Calcografico en el Proyecto Curricular
de Artfes Plasticas y Visuales de la Facultad de Artes ASAB, de la
UDFJC.

una dificultad técnica, el docente que comparte sus
dudas, el grupo que celebra un descubrimiento o
contiene la frustracion. Son estos vinculos afectivos
los que propician un ambiente que abre espacios
para la escucha, la atencién, la empatia y la trans-
formacion colectiva, donde se facilita la toma de
riesgos creativos, la perseverancia en procesos
extensos y el manejo de la incertidumbre.

El proyecto “Transito entre Medios” (2006) ilustra
claramente la importancia de la dimension afectiva.
La cronica del proyecto resalta que la colaboracion
entre docentes y estudiantes se caracterizdé por
una “complicidad afectiva que habia emergido en
las clases”, factor determinante que facilito el inter-
cambio de conocimientos y el fransito de roles. En
este contexto, podemos decir que la disposicion
de los docentes para “salir de la zona de confort” y
aprender de los estudiantes, demandd un clima de
confianza y respeto mutuo. Este intercambio, tanto
generacional como disciplinar fortalecié la motiva-
ciony el compromiso de los estudiantes, quienes se
sintieron valorados y reconocidos y trascendio el
plano cognitivo al involucrar la conexién emocional.

Los afectos constituyen entonces un elemento
fransversal y fundamental en la praxis del grabado,
pues ellos acompanaron la creacidn, generaron
conocimiento durante el quehacer artistico, impul-
saron los mecanismos de sostenimiento de los
procesos colectivos y potenciaron el poder trans-
formador del vinculo emocional en el aprendizaje.

Circulac

on: vinculos, gestion y
proyeccio

i
ién
La circulacién es un componente esencial en la
dinamica de los proyectos artisticos, influyendo
directamente en el impacto y reconocimiento que
ésta pueda lograr. Asi se observo en los proyectos
colectivos de grabado en la APV-ASAB-UDFJC, ade-
mas de ser concebida como una dimension integral
del proceso pedagogico y artistico.

El proyecto “El mundo es un pafiuelo” constituye un
ejemplo paradigmatico para analizar los factores
que inciden en la circulacion de obras y procesos
colectivos de creacién grafica en el contexto uni-
versitario. Su trayectoria revela que la circulaciéon
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no es un resultado automatico de la calidad artisti-
ca, sino un proceso sostenido por redes humanas,
decisiones pedagodgicas, adaptabilidad técnica y
estrategias de gestion cultural.

El origen del proyecto se situa en una serie de
encuentros entre artistas-docentes y curadores,
donde el didlogo informal se convirtié en deto-
nante creativo. Tal como se narra en la cronica
del proyecto, donde se evidencia cémo una con-
versacion posterior a la primera reunién con Jean
Pierre Tanguy —curador de la Bienal de Sarcelles—
derivd en la sugerencia y propuesta expositiva,
asi: “(...) si alguna vez se le ocurre algun proyecto
nuevo, muéstremelo, de pronto, lo exhibimos en la
siguiente Bienal, en la seccién de escuelas de Arte”
(Shambo Gonzalez, 2025, p. 288).

Esta apertura informal dio lugar a un proce-
so de cocreacion que involucré a mas de 60
participantes, entre docentes, estudiantes y artistas
independientes.

Uno de los factores clave para la proyeccion inter-
nacional del proyecto fue su capacidad de integrar
la practica artistica con la ensefianza, convirtiendo
el aula-taller en un espacio de produccién con valor
simbolico y estético. Los profesores adaptaron sus
cursos para trabajar la estampacion sobre panuelos,
conectando la exploracién técnica con una tema-
tica comun. El titulo del proyecto “El mundo es un
panuelo” funcioné como disparador conceptual y
permitié abordar tematicas como la migracion, la
violencia, la memoria o las relaciones humanas des-
de perspectivas personales y colectivas.

La flexibilidad del proyecto —tanto conceptual
como material— fue otfro componente fundamen-
tal. El uso del pafiuelo como soporte facilitd su
transporte, almacenamiento y montaje en dife-
rentes escenarios. Esta adaptabilidad permitié su
inclusion en la 19° Bienal de Grabado de Sarcelles
(2019), donde las obras fueron exhibidas “colgadas
como ropa recién lavada”, rompiendo con las con-
venciones expositivas tradicionales y generando
alto impacto entre el publico.

La circulacion también fue posible gracias a una

cuidadosa documentacion visual, la produccién de
catalogos y una narrativa clara del proceso. Estos
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elementos facilitaron el didlogo con curadores y
gestores culturales, habilitando nuevas invitaciones,
como su participacion en la galeria Alliés Guinard
(Francia, 2022) y posteriormente en la exposicion
“La doble mirada” en Cali (2024) como se indica en
la crénica, “(...) aqui nuevamente se hacen visibles
esas redes humanas que encadenan la circulacion
de los proyectos” (Shambo Gonzalez, 2025, p. 297).

El proyecto también enseid a los participantes
sobre las realidades de la gestion cultural; desde la
incertidumbre sobre la exhibiciéon en la Bienal, hasta
la seleccion curatorial que dejod algunas obras fuera,
pasando por los retos del transporte internacio-
nal. Este aprendizaje incluyd tanto la planificacion
logistica como la conciencia de los marcos institu-
cionales que regulan la circulacion del arte.

Finalmente, la socializacion posterior de los resulta-
dos y la entrega de certificaciones fortalecieron el
sentido de logro colectivo y promovieron nuevas
iniciativas. Como se sefala en el documento “(...)
este tipo de actividades estimulan futuros proyec-
tos y fomentan la reflexion sobre las habilidades
sociales y colaborativas necesarias para sostener-
los” (Shambo Gonzalez, 2025, p. 302).

En sintesis, “El mundo es un pafiuelo” demuestra que
la circulacion artistica es un proceso multidimen-
sional donde confluyen calidad estética, vinculos
afectivos, compromiso pedagdgico, gestion estra-
tégica y apertura a lo inesperado. Las obras no
circulan solas, son llevadas por redes de confianza,
por la persistencia de quienes las gestan y por el
deseo compartido de llevar el arte mas alla del aula.

Estos espacios de visibilidad fortalecieron la proyec-
cion de los estudiantes como artistas emergentes, y
permitieron resignificar el grabado como practica
situada, capaz de habitar contextos diversos y de
dialogar con problematicas sociales contempo-
raneos. La circulacion concebida como difusion,
como un acto de devolucion simbdlica, de inser-
ciéon y de transformacion de los entornos.

En esta expansion, se puso en juego una dimensiéon
politica de la practica artistica: la posibilidad de
interpelar, conmover o convocar a otros desde la
imagen gréafica. Tal como plantea Bourriaud (2006,
p. 15) en su “Teoria de la estética relacional”, la obra
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Imagen 7. Fragmento del proyeéto “El mundo es un panuelo”. Bienal de Sarcelles-Francia (2017). Diseno de fotografia pro-
pia del autor.

Imagen 8. Montaje del proyeéto “El mundo es un panuelo” en la exposicion “La doble mirada” Centro Cultural (Cali-

Colombia, julio 2024). Fotografia propia del autor.
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Imagen 8. Montaje del proyeéto “El mundo es un panuelo” en la exposicion “La doble mirada” Centro Cultural (Cali-

Colombia, julio 2024). Fotografia propia del autor.

de arte contemporanea tiende a inscribirse en la
vida social, activando encuentros, desplazamientos
y resonancias mas alla de la Iégica tradicional de
exhibicién y consumo. De modo similar, la circula-
cion de los proyectos de grabado analizados en
esta investigacion se convirtié en una estrategia de
agenciamiento simbdlico, en la que los estudiantes
mostraban sus avances, proponian vinculos, relatos
y afectos que lograron ocupar diferentes escena-
rios de circulacion.

Desde la perspectiva de (Wallerstein, 2007, pp.
11-14), la circulacion de bienes culturales partici-
pa en la construcciéon de sistemas-mundo, donde
las practicas locales dialogan y se fransforman en
relacion con multiples escalas. En este sentido,
la experiencia de circulacion de las obras grafi-
cas permitidé a los estudiantes reconocerse como
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agentes activos. Los proyectos propiciaron inter-
cambios y creacion de redes culturales, ampliando
su comprension del papel del arte en la sociedad
contemporanea.

El estudio de los proyectos en la investigacion tam-
bién advierte sobre las limitaciones que enfrentan
los proyectos cuando no logran circular adecuada-
mente, perdiendo asi su potencial de socializacion
y reconocimiento. Por lo tanto, se subraya la nece-
sidad de una planeacion y gestion cuidadosa de
los proyectos, considerando aspectos como la
adaptabilidad a diferentes espacios y formatos de
exhibicién, la documentacién adecuada y la sociali-
zacion efectiva de los resultados.

Asi, las diferentes experiencias de circulacion de
las obras constituyeron una extension natural del
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proceso de aprendizaje y creaciéon colectiva, con-
solidando la praxis pedagdgica como un transito
abierto entre el adentro y el afuera.

El taller: practica expandida y peda-
gogia situada

Los resultados presentados en esta investiga-
cion-creaciéon invitan a comprender la praxis
pedagdgica en grabado universitario como una
forma de creacion situada, en la que los procesos
técnicos, afectivos y colectivos se entrelazan de
manera organica. Si bien esta practica se trata de la
disciplina y del quehacer de la grafica, incluye tam-
bién un modo de habitar el conocimiento desde la
experiencia, el vinculo y la accion transformadora.

El concepto de “sello poroso” sintetiza esta con-
dicion: no se frata de una pedagogia que imprime
moldes, sino de una practica que deja pasar —que
filtra, transforma y es transformada—. Asi como la
matriz en el grabado no borra la textura del sopor-
te, sino que dialoga con él, la pedagogia del taller
reconoce la singularidad de cada cuerpo, de cada
historia, de cada gesto técnico. Lo aprendido no se
repite, se incorpora. Se vuelve huella.

Esta propuesta se alinea con lo que Blondel (1996,
pp. 5-10) concibe como una “ciencia de la practica”:
una accioén que trasciende la técnica para implicar
al sujeto en su totalidad. En el aula-taller, la creacion
artistica se convierte en acto ético y epistémico,
donde pensar y hacer, enseiar y aprender, sentir y
actuar, ya no estan escindidos. El gesto técnico, en
este sentido, no es repeticion mecanica, sino forma
de pensamiento encarnado.

Por su parte, Ingold (2013, pp. 65-70) nos permite
pensar el taller como un espacio donde el cono-
cimiento se produce en correspondencia con
los materiales, el tiempo y el entorno. El saber no
preexiste a la experiencia, sino que emerge del
estar-juntos, del observar y hacer con otros. Asi, la
ensefianza se arficula mas con una légica —lenta,
sensible, colaborativa— que con un dispositivo aca-
démico estandarizado.

Esta vision encuentra eco en la pedagogia criti-
ca de Freire (1970, pp. 75-79), quien reivindica la

educacion como practica de la libertad. En el taller
de grabado, la horizontalidad no es un recurso
metodoldgico, sino una forma de asumir que todos
ensenan y todos aprenden. La circulacion de roles,
la colaboracion intergeneracional y la afectividad
que sostiene los procesos no son excepciones,
sino fundamentos de esta practica pedagodgica
expandida.

En esta experiencia, la circulaciéon de las obras deja
de ser una meta externa para volverse parte del
proceso formativo. Como plantea Bourriaud (2006,
p. 15) en su nocién de estética relacional, la obra
no existe aislada, sino en la medida en que produce
encuentros, dialogos y resonancias. La exposicion
no es un punto final, sino una extension del taller,
donde la imagen grafica actia como vehiculo de
reconocimiento, agencia y transformacion.

Desde esta perspectiva, el aula-taller se revelacomo
un territorio pedagdgico abierto, donde la técnica
se torna lenguaje, el afecto se vuelve estructuray la
creacion se despliega como forma de pensamien-
to situado. El grabado, en su dimension colectiva,
deviene espacio de resistencia frente a las l6gicas
individualistas y productivistas del arte contempo-
raneo, proponiendo otras formas de estar juntos, de
aprender con ofros y de dejar huellas compartidas.

Conclusiones

El aula-faller de grabado puede entenderse como
un espacio de construccion colectiva de conoci-
miento, donde la técnica, la creacién y los vinculos
afectivos se infegran de manera organica. La expe-
riencia compartida entre docentes, estudiantes y
artistas invitados transforma la ensefianza en una
practica viva, que se alimenta del hacer conjunto,
de la escucha y de la disposicion a aprender con
otros.

Los proyectos colectivos permiten activar formas
de aprendizaje donde se diluyen las jerarquias rigi-
das. El intercambio de roles, la colaboraciéon y la
toma de decisiones conjunta fortalecen el compro-
miso, el sentido de pertenenciay la apropiacion de
los procesos. La creacion artistica deja de ser una
practica solitaria para convertirse en un territorio
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compartido, sostenido por relaciones de confianza
y cuidado.

La técnica, en este contexto, se transforma en expe-
riencia encarnada. Aprender grabado no se reduce
a ejecutar procedimientos, sino que implica enten-
der los materiales, los tiempos del proceso, el error
y la exploraciéon como parte fundamental del apren-
dizaje. Esta relacion cercana con el hacer habilita
formas de conocimiento sensibles y situadas.

Lacirculacion delos proyectos es parte del proceso
pedagdgico. Participar en exposiciones, gestionar
la produccion y socializar los resultados en distintos
espacios fortalece la autonomia, la comunicacion y
la conciencia del impacto que puede tener el arte
mas alla del aula. Estas acciones generan sentido,
motivacioén y continuidad.

El concepto “sello poroso” resume esta manera de
entender la pedagogia en grabado: una practica
abierta, en movimiento, donde la técnica se cruza
con la emocioén, el vinculo y la memoria. El taller
deja huellas en quienes lo habitan y esas huellas
continuan circulando en las obras, en los gestos, en
los relatos y en las relaciones que se tejen dentroy
fuera de sus paredes.
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