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V Coloquio de Infancia
Las palabras, las nihas y los nifios: poemas y relatos, canciones
y rondas, dibujos y libros

Karina Claudia Bothert'

En el segundo semestre del presente afio, se llevé a
cabo el V Coloquio de Infancia, organizado por el
grupo de investigacion Lenguaje, Discurso y Sabe-
res; la Catedra Unesco en Desarrollo del Nifo; la
Maestria en Infancia y Cultura, y la Especializacion
en Infancia, Cultura y Desarrollo de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas.

Este espacio académico buscé generar encuen-
tros diferentes al del aula de clases, donde se hi-
cieran presentes el didlogo y la reflexion sobre
aspectos relevantes para el proceso formativo.

El tema que nos reunié en esta ocasion fue “Las
palabras, las nifas y los nifios: poemas y relatos,
canciones y rondas, dibujos y libros”.

El interés y el estudio sobre las palabras no es
nuevo; por el contrario, es de vieja data, tanto en
lo referente al desarrollo filogenético como ontoge-
nético. Por ejemplo, en el grupo de investigacion
Lenguaje, Discurso y Saberes, en sus casi 20 afios
de existencia, cada uno de los trabajos que sobre
lenguaje, narrativas y relatos realiza, se convierte
en una disculpa para acercarnos al mundo de las
palabras con las que, como adultos guia, tutores,
educadores, pedagogos, psicélogos, padres, faci-
litamos o no los procesos tanto de humanizacion
del nifio y de la nifia, como el ain mas complejo
devenir como sujeto.

Sabemos del peso, del rol y de la importancia
que tienen las palabras; es a través de y por ellas
que el ser humano se ha distanciado de los otros

animales. Ellas estan alli dispuestas, antes de nues-
tra llegada al mundo, marcando la forma como so-
mos recibidos y acunados para, finalmente, ser la
plataforma a partir de la cual: interpretamos lo que
nos rodea, damos crédito o culpamos a nuestros
semejantes, y negociamos nuestras relaciones con
ellos.

Muchas preguntas con respecto a las palabras
en la vida del ser humano en general, y en el nifio
y la nifia en particular nos llegan: por ejemplo,
scudles son las palabras prohibidas?; jcuales son
aquellas que nos gustaria que fueran borradas de
la lengua, del diccionario?; y jpor qué las borraria-
mos?, quizds porque han hecho demasiado dafo,
quizas porque han servido mas para destruir que
para construir...

Hoy nuestra apuesta es pensar en aquellas pa-
labras que han estado al servicio del bienestar
humano, al servicio de la alegria de nuestros ni-
fios; palabras que calman; remedian; acompafan;
muestran caminos; acogen; contienen; explican; in-
vitan al amor, al perdén; que dan ganas y convidan
a engancharse al mundo y a la cultura.

Dos cosas quisiera acotar al tema que nos con-
voca con respecto a las palabras y los productos
discursivos de los nifios y las nifas: ;qué es un
texto?, y ;quién es un buen receptor de ese texto?
A partir de lo sefalado por Fréderic Frangoise? y
de los diversos corpus de textos infantiles, se pue-
de constatar que un texto es todo discurso (oral o
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escrito) que se encuentra en situacion de percep-
cion terciaria, fuera de las condiciones primarias de
su enunciacion. Un texto existe en efecto y actda
independientemente de la forma en que ha sido
producido.

Antes que hablar de tipos de textos cuyo inven-
tario estaria cerrado, seria mas interesante encon-
trar afinidades entre: el objeto del cual se habla, la
manera de hablar y a quien se habla. Asi, un texto
nos ofrece una cierta figura del mundo al cual nos
reenvia, una cierta organizacién de los enuncia-
dos para referirnos a ese mundo y un cierto tipo
de interlocucién ante un interlocutor percibido de
manera particular (familiar o lejano, sabio o igno-
rante, a quien se ama o se teme, al que hay que
convencer o no...).

Es un buen receptor aquel capaz de una alteri-
dad en relacién con los otros y con si mismo, es
un buen receptor aquella persona capaz de poner
una distancia cultural y al mismo tiempo capaz de
una empatia que le permita seguir siendo s mismo,
sin llevar todo de su lado; la problematica de este
tipo de recepcion se une a aquella de la identidad,
en el sentido de poder seguir siendo en relacién
con la percepcion del otro. Esto quiere decir que el
nino debe ser considerado como una persona otra,
entera (y no como un modelo reducido del adul-
to) que posee una cultura diferente a la del adulto.

Evidentemente y contrariamente a otros casos de
alteridad, todo adulto ha sido un nifo.

Con respecto a la segunda pregunta, ;qué hace
que se pueda ser un buen receptor de textos?, nos
posicionamos mas del lado de la cultura. En conse-
cuencia, el primer obstaculo cultural que dificulta
una adecuada recepcion de los textos infantiles es
el adultocentrismo espontaneo de los adultos, quie-
nes solo vemos en las producciones infantiles las
faltas en relacion a nuestras propias producciones,
tomadas como modelos. Esto hace que se deje de
lado, primero, la especificidad de los textos infan-
tiles y, segundo, su gran poder de invencion. Vi-
ciados por esta dindmica, y ciegos por dirigir el
inventario de errores y de faltas, nos privamos de
ver la fuerza de los procesos de aprendizaje de los
nifos y las ninas, sabiendo que hablando vy escri-
biendo a su manera todo nino aprende a hablar
y a escribir. Sus producciones no son simplistas,
ni extraordinarias; ellas son, por naturaleza, dignas
del més grande interés, humana y cientificamente
hablando.

Con este preambulo presentamos en esta sepa-
rata, tres de las ponencias que fueron parte del Co-
loquio, con el fin de socializar las reflexiones que
desde la lingdiistica, la literatura y la creacion lite-
raria se han generado alrededor de las palabras, las
nifias y los nifos.
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Literatura, fantasia y realidad

Celso Roman'

Resumen

La conferencia se basa en la exposicién de los siguientes
temas: la palabra como entidad generadora de realida-
des en nuestra mente, a la vez que es una herramienta
creadora de mundos; la metafora como un recurso lite-
rario que identifica dos términos entre los cuales existe
alguna semejanza, asumida como instrumento que por
comparacién permite apropiar ideas del mundo; la pa-
labra en relacion con el habla humana, méas alla de la
simple comunicacién de un mensaje, asumida como
transformadora de la realidad a lo largo de la historia; el
mito de creacion como explicacion magica del mundo
por todos los pueblos; la leyenda, como un encuentro
entre dioses y humanos, ya sea para ayudarles, o para
ponerles condiciones; los cuentos de hadas y populares
como historias que les suceden, simple y llanamente, a
los seres humanos y son el resultado de la confluencia
entre Europa y América, a lo largo de varios siglos. La
conferencia presentara diversos textos resultado tanto
de la investigacion como de la creacién personal del
autor.

Desarrollo

En esta conferencia se propone un recorrido por
el lenguaje como instrumento de apropiacién del
entorno, referido a la explicacién del universo a
lo largo de la historia de la humanidad, por el ca-
mino del mito de creacién, la leyenda, y el cuen-
to tradicional, enfatizando en cémo la literatura se
convierte en un vehiculo para comprender, en una
perspectiva histérica, los entornos naturales, socia-
les y culturales.

La palabra como entidad generadora de
realidades

En la infancia de la humanidad los antepasados tra-
taban de sobrevivir en un medio hostil, expuestos
a las fieras y la inclemencia del tiempo. Ante los
fendmenos naturales avasalladores, era necesario
explicar el origen del mundo y de las cosas: ;Quién
nos puso aqui? ;Cémo fueron creados el mundo y
los seres humanos?

La palabra fue el instrumento que nos permitié
explicar la realidad, ya que el habla humana va mas
alla de la simple transmisién de un mensaje, como
podria considerarse con ciertas especies animales
que aparentemente tienen un lenguaje —hormigas,
abejas, loros y monos—.

La palabra ha sido un instrumento de transfor-
macién de la realidad a lo largo de la historia y su
accion se manifiesta en la formacién de los prime-
ros conglomerados urbanos, con la invencion de
la agricultura, la tecnologia, el arte y la ciencia,
mediados siempre por el lenguaje.

El lenguaje permite construir en la mente ideas
de la realidad, a partir de la percepcion que te-
nemos del mundo a través de los sentidos y es
asi como algunas palabras, por ejemplo carreta,
casa, gato o perro, convocan imagenes persona-
les y Gnicas, acordes con nuestras emociones y
experiencias.

Cuando en una conversacion o en un texto apa-
recen palabras desconocidas como cuja (una cama
hecha de madera y cuero), curiara (sinénimo de
canoa), canalete (remo), timbo (recipiente plastico),
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Los amigos del hombre (Premio Enka, 1979), Las cosas de la casa (Premio ACLI), 1988), El imperio de las cinco lunas (Premio Latinoamericano

de Literatura Juvenil, Norma-Fundalectura), entre otros.
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por comparacion las podemos apropiar en nuestra
mente como las nuevas realidades mentales que
ellas representan.

Se puede afirmar entonces que lo que esta fuera
de nosotros, en el mundo que percibimos con los
sentidos, es lo real que se puede tocar, ver, percibir
sensorialmente, mientras que la realidad es lo que
se construye en la mente que piensa.

La metafora como un recurso literario
Metéfora es un tropo o recurso literario. Provenien-
te del griego meta, “mas alld”, y forein, “pasar, lle-
var”, consiste en identificar dos términos entre los
cuales existe alguna semejanza. Etimolégicamente
la palabra proviene del latin pardbola, que remonta
a la narracion de un suceso y su representacion en
la mente. En esta conferencia se asume como un
instrumento que permite apropiar ideas del mundo
por comparacién. Para Humberto Maturana (1997),
quien define el lenguajear como la facultad que
nos diferencia de los demds seres vivos y permi-
te hallar el sentido de lo humano, la palabra es
la herramienta que permite crear mundos, unificar
fragilidades y re-crear; es decir, volver a crear a la
humanidad en relacién con el otro.

Es interesante anotar cémo cuando los europeos
llegaron a América encontraron una enorme diver-
sidad de plantas, animales y culturas nunca antes
vistas, las cuales fueron apropiadas mediante el
lenguaje, la religion y la cultura. Se pueden citar
numerosos ejemplos de este proceso en lo narrado
por los cronistas de Indias, cuando vieron los ar-
madillos por primera vez. Don Gonzalo Fernandez
de Oviedo, en su Historia general y natural de las
Indias, recurre a referentes familiares que permiten
deshacer el asombro y la desconfianza que produ-
ce una criatura extrana:

Estos animales son de cuatro pies, y la cola y todo
él es de tez, la piel como cobertura o pellejo de la-
garto, pero es entre blanco y pardo, tirando més a la
color blanca, y es de la faccién y hechura ni mas ni
menos que un caballo encubertado (con armadura
para el combate), con sus costaneras y coplén, y en
todo por todo, y por debajo de lo que muestran las
costaneras y cubiertas, sale la cola, y los brazos en su
lugar, y el cuello y las orejas por su parte. Finalmente,

es de la misma manera que un corsier con bardas
(Arnés que se ponia antiguamente al caballo para su
defensa en la guerra); e es del tamafio de un perrillo o
gozque de estos comunes, y no hace mal, y es cobar-
de, y hacen su habitacién en torronteras, y cavando
con las manos ahondan sus cuevas y madrigueras de
la forma que los conejos las suelen hacer. Son exce-
lente manjar, y témanlos con redes, y algunos ma-
tan ballesteros, y las mds veces se toman cuando se
queman los campos para sembrar o por renovar los
herbajes para las vacas y ganados; yo los he comido
algunas veces, y son mejores que cabritos en el sabor,
y es manjar sano. No podria dejar de sospecharse si
aqueste animal se hubiera visto donde los primeros
caballos encubertados hubieron origen, sino que de
la vista de estos animales se habfa aprendido la for-
ma de las cubiertas para los caballos. (Ferndndez,
1959, p. 47).

El mito: la palabra creadora

Al principio de los tiempos, en la infancia de nues-
tra especie cuando los seres humanos empezdaba-
mos a ejercer el dominio de la naturaleza, cuando
la observacion era la base de la supervivencia los
antepasados trataban de sobrevivir en un medio
hostil, expuestos a las fieras y la inclemencia del
tiempo.

Ante los fendmenos naturales avasalladores,
era necesario explicar, con la palabra, el origen
del mundo y de las cosas: ;Quién nos puso aqui?
;Como fue la creacion del mundo y los seres huma-
nos? Como resultado de la imaginacién y acaso de
los suenos, empez6 con la explicacion magica de
las fuerzas que avasallaban a las primeras comuni-
dades en sus dificiles entornos.

Con el lenguaje incipiente nacieron los mitos
de creacién, con imagenes que trascendieron de
generacion en generacion a través de las palabras
convertidas en simbolos abstractos que permitian
la comunicacién de las ideas. La comunicacion
humana combina palabras, construye representa-
ciones, les da diferentes significados segtn el con-
texto, comunica ideas, es mediada por la emocion,
tiene la riqueza de la diversidad de lenguas, y es
capaz de transformarse constantemente.

La palabra, la sonrisa y los suefios nos dife-
rencian de los animales, aun de aquellos que
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aparentemente puedan tener posibilidades de
expresion en algo semejantes a nuestra pala-
bra. Ha habido gran controversia acerca de la
emergencia de los lenguajes en el curso de la
hominizacién, en alguna parte entre nuestra di-
vergencia de los antropoides, hace unos cinco
millones de anos y la desaparicién del Neander-
tal hace 50.000.

Se sabe que muchos animales, como los in-
sectos sociales, los pdjaros, los lobos, los monos,
etc., poseen sistemas de senales semidticas bas-
tante desarrolladas, que les permiten comunicarse
eficazmente.

La comunicacién humana combina palabras,
construye representaciones, les da diferentes sig-
nificados segln el contexto, comunica ideas, es
mediada por la emocion y tiene la riqueza de la
diversidad de lenguas, y es capaz de transformarse
constantemente.

Todos los pueblos han generado explicaciones
acerca de la creacion del mundo. Entre nosotros es
muy conocida la de la Biblia, que soporta gran par-
te de las convicciones religiosas de nuestra cultura,
dice en Génesis 1; 2-5:

Y la tierra estaba desordenada y vacia, y las tinie-
blas estaban sobre la faz del abismo, y el Espiritu de
Dios se movia sobre la faz de las aguas. Y dijo Dios:
Sea la luz, y fue la luz. Y vio Dios que la luz era
buena; y separé Dios la luz de las tinieblas. (Nacar
y Colunga, 1961)

El Popol-Vuh, libro sagrado de los mayas, dice:

Todo estaba en suspenso, todo en calma, en si-
lencio; todo inmévil, callado, y vacia la extensién
del cielo. No se manifestaba la faz de la tierra [...]
Sélo el Creador, el Formador, Tepeu, Gucumatz, los
Progenitores, estaban en el agua rodeados de clari-
dad. Llegd aqui entonces la palabra, vinieron juntos
[...] y hablaron entre si [...] se pusieron de acuerdo,
juntaron sus palabras y su pensamiento. [...] {Hagase
asi! jQue se llene el vacio jQue esta agua se retire y
desocupe, que surja la tierra y que se afirme! [...] No
habra gloria y grandeza en nuestra creacién y forma-
cion hasta que exista la criatura humana, el hombre
formado. Asi dijeron.

Entre los muiscas (Simén, 1821, p. 289) el pen-
samiento de Bague, la Gran Madre, se convirtié
en obra, ya que antes no existia nada. Ella cre6 a
los hacedores y formadores del mundo —Bachué,
Cuza, Chibchacum, Bochica, Necamcatoa y sus
seis hijos y la Trinidad de Chiminigagua—, y les
dio la orden de crear el universo.

Para los esquimales,

En el principio habia sélo oscuridad. Sin em-
bargo, en esa penumbra ya existia el cuervo, acu-
rrucado [...]. Con mucha precaucién [...] empezé
a arrastrarse, y por donde iba pasando, surgian las
cosas: los arroyos, los rios, los bosques [...]. Llené
todo de vegetacién y de rios, pero la oscuridad to-
davia lo cubria todo, hasta que descubrié un punto
de luz [...] que se hacia mas brillante a medida que
lo desenterraba con el pico [...] lo arrojé al aire y el
sol qued6 suspendido, llenando todo de luz y per-
mitiendo ver la hermosura de la creacion. (Wood,
1987, p. 32)

Para los pieles rojas de la pradera antes la gente
vivia en el cielo, y una doncella enfermé. Ningin
médico acertaba a curarla, y el mas anciano cha-
man de la tribu dijo que la curacién estaba en las
raices del manzano sagrado. La doncella fue lle-
vada alli y los médicos escarbaron alrededor del
arbol, e hicieron un hueco tan profundo, que este
cay6 del cielo hasta el mundo, que entonces solo
estaba cubierto de agua y no habia tierra por nin-
guna parte. El arbol se hundié en el fondo del mar.

La doncella fue recogida por dos cisnes que na-
daban, pero pronto se cansaron y pidieron que se
reuniera el Consejo de los animales, presidido por
la sabia tortuga.

Ella fue pidiendo a los mejores nadadores que
buscaran la medicina sagrada para salvar la vida a
la joven, pero ninguno encontré la medicina.

Solo Towskaye, la rana, lleg6 con la medicina en
su boca: eran unos granitos de tierra, que escupio y
murio por el esfuerzo. La tortuga declar6 a Towska-
ye animal sagrado, y luego pidi6 a los demas ani-
males que esparcieran esos granos de tierra sobre
su caparazon. Asi se formé la Tierra, y la doncella
se curd e invitd a la demas gente del cielo a vivir en
el bello mundo creado por los animales.
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El mito del pueblo Fon de Africa alude a Ai-
da-Hwedo la serpiente cosmica, que sostiene el
mundo, enroscada como si fuera un cojin para po-
der transportarlo.

Aplicacion literaria del mito de creacion
Un cuento de Celso Roman (2010) puede ilustrar-
nos acerca de la capacidad de la palabra para gene-
rar realidades en nuestra mente. Se titula “Ocurrié
en la arena” y narra la historia de una botella que
un dia llegd a una playa. Habia salido hacia muchi-
simo tiempo de una isla desde donde un ndufrago
la enviara con un mensaje de amor. Con el paso del
tiempo el papel con el mensaje se deshizo, pero el
amor paso a ser parte de ella, dandole vida. En una
noche de luna llena lleg6 a una playa, donde la
encontré un cangrejo, que con sus pinzas la alejo
del oleaje. Alli conversaron y la botella le conté su
historia. El cangrejo la escuché atentamente y a su
turno también le hablé de su vida, de sus suefios y
de su soledad, comentando apesadumbrado que a
él nadie lo queria. La botella propuso que fueran
amigos y asi el mensaje de amor que ella trafa esta-
ria llegando a un destino haciendo feliz a alguien,
y él tendria con quién compartir alegrias vy tristezas.
Asi lo hicieron, pasaron de la amistad al noviazgo y
del noviazgo al matrimonio. Poco tiempo después,
y como le pasa a los que se quieren tanto, empe-
zaron a tener hijos. Eran bastante extraios; no eran
feos, porque a todos los padres sus hijos siempre les
parecen bellos, pero a los vecinos si les parecieron
como raros porque eran asi: (se muestran gafas) No
tenfan tantas patas como el papd cangrejo, ni eran
todos de vidrio como la mam4 botella.

Entonces sucedié que a aquella lejana playa
llegd tropezando alguien que no podia ver bien 'y
encontré por casualidad uno de los hijos del can-
grejo y la botella, y como debia hacer siempre por
lo corto de su visién, lo acercé a sus ojos y mird
a través de las transparentes conchas de cristal del
animalito y fue como un milagro:

Pudo ver perfecto la belleza de este mundo. Las
personas con vision defectuosa los llamaron an-
te-ojos y los juzgaron hermosos, y los llevaron gus-
tosos en el rostro, a pesar de ese aspecto de cangrejo
de dos patas, agarrandose de las orejas, abrazando
la cabeza de los agradecidos hombres de corta vista.

Crear un mundo implica generarle sus propias
reglas de comportamiento. Su geografia, su historia,
sus leyes sociales, su logica interna, para hacerlo
creible.

La leyenda, encuentro de dioses y
humanos

Colombia es rica en leyendas por ser el resultado
de una mezcla de genes provenientes de Améri-
ca, Europa y Africa, y en el dltimo siglo con Asia
gracias a la globalizacién econémica y la expan-
sion comercial de la China y los paises del Lejano
Oriente. La leyenda campesina convoca y crea se-
res magicos como la Patasola, la Muelona, la Madre
de Agua, el Mohan, el Hojarasquin del Bosque, la
Bola de Fuego, Maria la Larga, el Patetarro, el silbon
y el Tunjo, ademas de los duendes y las brujas, que
son descendientes directos de los conquistadores
espafnoles encontrandose en el trépico americano
con los dioses indigenas y africanos. Las leyendas
imponen comportamientos sociales y pedagégica-
mente se pueden volver positivos.

El tunjo es un ejemplo: se aparece como un
bebé que llora a la orilla de los caminos de herra-
dura, y cuando el viajero lo levanta, él lo mira con
0jos rojos como carbones encendidos, le muestra
enormes colmillos y le dice: “Usted es mi papa y
yo tengo fientes”, lanzando una bocanada de fue-
go. Si el jinete no se detiene, el tunjo lo persigue
hasta que lo alcanza. La manera de neutralizarlo
es hacerle en la frente la sefial de la Santa Cruz y
bautizarlo, para que se convierta en la figura de
oro muisca.

Los cuentos de hadas y populares

Los cuentos populares, folcléricos, hadas, tradi-
cionales o relatos maravillosos narran historias
sucedidas a los seres humanos, simple y [lana-
mente y son el resultado de la confluencia de
innumerables creaciones de la humanidad a lo
largo de los siglos y las diferentes culturas, que
por diversos caminos han llegado hasta noso-
tros. Tienen una estructura comdun, analizada
por Vladimir Propp (véase 1998a; 1998b), en la
cual se presentan hasta 31 funciones de los per-
sonajes, que se pueden resumir en los siguien-
tes elementos: el héroe es escogido para cumplir
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una misién; aparecen donantes o benefactores y
enemigos o transgresores, que le ayudan o tratan
de destruirlo usando objetos magicos; y el prota-
gonista debe sobrepasar diversas pruebas en su
camino hasta llegar al desenlace, la misién cum-
plida, la consecucién de la felicidad, el amor y
la riqueza.

Rocio Vélez de Piedrahita (1986) enumera
cémo los cuentos populares europeos se nutrie-
ron de personajes como los dragones y la Ceni-
cienta, venidos desde la China con los mercaderes
por la Ruta de la Seda; de la India por el camino
de las especias y durante las cruzadas llegaron
perfumes magicos, alfombras voladoras, genios,
manjares abundantes, ogros, talismanes y culebras
de siete colas; de Persia y Arabia llegaron las Mil y
una noches con relatos populares cantados por los
juglares durante los siglos X, X1y Xl a una Europa
donde ya estaban las fabulas del griego Esopo y
los numerosos seres de la mitologia celta como
hombrecitos, enanos, elfos, troles, principes, prin-
cesas, los caballeros de la Mesa Redonda del rey
Arturo, el mago Merlin, y el hadas Morgana, ade-
mas de espadas, escudos y sortilegios magicos.
En los siglos XVIII y XIX Europa inici6 la reco-
pilacién de los cuentos populares en las obras y
adaptaciones de G. B. Basile, Charles Perrault, los
hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, Hans Christian
Andersen, y los cuentos populares noruegos de
P. S. Absjorsen, J. Jacobs y J. E. Moe. Espafa tuvo
la influencia de ocho siglos de ocupacién mora
en los califatos de Granada y Al Andalus, Andalu-
cia, que llegé a América con los misioneros y los
conquistadores, portadores de romances, animas,
apariciones y espantos que se fundieron con los
mitos indigenas y el bagaje cultural de los afri-
canos traidos a la fuerza como esclavos, quienes
aportaron la santeria, los sortilegios y brujerias,
monstruos de la selva y personajes como el tio
conejo y el tio tigre.

Entre los muchos recopiladores de cuentos tradi-
cionales estan don Tomds Carrasquilla (“Por aguas
y pedrejones”), Antonio Molina Uribe (“A echar
cuentos pues”), Euclides Jaramillo Arango (“Las
aventuras del picaro tio Conejo”), Agustin Jarami-
llo Londono (“Cosecha de cuentos”) y José Antonio
Ledn Rey (“El pueblo relata”).

El psicoanalista Bruno Bettelheim (1994) da una
enorme importancia a los cuentos de hadas por
cuanto ellos hablan al inconsciente profundo del
nifio preparandolo para enfrentar positivamente las
problematicas que se le han de presentar en la vida
adulta, ademas de considerarlos obras de arte, que
ensenan acerca de las dificultades y nos preparan
para encontrarnos a nosotros mismos:

[...] la eventual salvacién, la completa restau-
racion y la elevacion del nifio-héroe a una condi-
cion superior de existencia, son caracteristicas de
los cuentos de hadas. En tanto que obras de arte, su
propésito es no solo ensefiarnos que la vida es difi-
cil e implica frecuentemente peligrosas batallas, sino
también que solo dominando las sucesivas crisis de
nuestra existencia seremos capaces de encontrarnos
a nosotros mismos.

La oralidad como recurso pedagoégico
y ladico

El conferencista propone un ejercicio de redac-
cién del cuento “Runchitos al colegio”, a partir de
imdagenes en las cuales se referencien valores rela-
cionados con el conocimiento y el cuidado de la
naturaleza y la pedagogia para desarrollar la capa-
cidad de comunicar verbalmente los pensamientos,
en un acercamiento a la narracién oral, un arte tra-
dicional tan antiguo que se pierde en la memoria
del tiempo, cuando las tribus se reunian junto al
fuego para hablar del dia de trabajo, de sus ante-
pasados o de sus dioses.

La charla se cierra con un andlisis de Palabras
toxicas, palabras benevolentes, las ocho reglas de
la ética del lenguaje de Michel Lacroix (2010), fi-
|6sofo de la ética de las relaciones:

1. Mi palabra debe ser cordial: debo saludar, des-
pedirme, dar las gracias.

2. Mi palabra debe ser amable: debo dejar en el
aire una suerte de puntos suspensivos para que
el otro se exprese; no debo ridiculizar a nadie
en publico.

3. Mi palabra debe ser positiva: debo ser una fuen-
te de inspiracién para los demas.

4. Mi palabra debe ser respetuosa de los ausen-
tes: debo evitar el encadenamiento incesante
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de juicios sobre los demas, como si la conver-
sacion fuera un tribunal virtual.

5. Mi palabra debe ser tolerante: debo exponer mi
punto de vista de manera no violenta, escuchar
las opiniones distintas a la mia; la buena volun-
tad de discutir y escuchar es el fundamento de
la democracia.

6. Mi palabra debe ser la guardiana del mun-
do: debo mostrar admiracién por lo que me
rodea, el mundo natural y el social. Es me-
jor el exceso de admiracion que el exceso de
desprecio.

7. Mi palabra debe ser responsable del lenguaje:
debo hablar bien mi lengua materna, emplear
la palabra exacta, respetar la gramatica y la pro-
nunciacion, tratar de expresarme con elegancia
y refinamiento.

8. Mi palabra debe ser verdadera: debo evitar la
mentira, los eufemismos hipdcritas y las exage-
raciones injustas.
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Libro album: un camino de creacion literaria y trabajo
colaborativo con nifos y ninas

Johanna Paola Lozano' Luisa Fernanda Moreno® Nazly Giselle Vargas’

Resumen

Este articulo describe una propuesta metodolégica y un
camino de descubrimientos en el proceso de investi-
gacion/creacion, que comienza con la realizacién del
libro dlbum La coleccionista de abuelas y continda con
una apuesta por el trabajo en colaboracién con nifos
como coautores, escritores e ilustradores de un libro
album para pdblico infantil.

Palabras clave: libro ilustrado, literatura infantil, ex-

periencia creativa, escritura, ilustracién, trabajo

colaborativo.

Abstract

This article describes a methodological proposal and a
path of discoveries in the research / creation process,
which begins with making of illustrated album La co-
leccionista de abuelas (The Collector of Grandmothers)
and continues with a bet to collaborative work with
children as coauthors, writers and illustrators of a book
album for children.

Keywords: picture book, children’s literature, creative ex-
perience, writing, illustration, collaborative work.

Introduccién

La investigacion de la que se pretende dar cuen-
ta en el presente articulo inicia con una bisqueda
personal de expresién y acercamiento a la infan-
cia, una indagacion por la produccion de literatura
infantil en Colombia y los temas que se abordan

' Licenciada en Educacién Basica con énfasis en Educacion Artistica.

en ella, personajes e imagenes a los que los prime-
ros lectores tienen acceso, de alli nace el proce-
so de creacion del libro dlbum La coleccionista de
abuelas, un objeto artistico y literario que pretende
acercar a los nifos y las nifas a contenidos rela-
cionados con la diversidad cultural de Colombia,
aportando a la construccion de las narrativas infan-
tiles y al desarrollo de la identidad cultural desde la
experiencia literaria.

Este proceso de creacion rescata la figura de la
abuela como un personaje representativo de las tra-
diciones, una posibilidad de encuentro con el terri-
torio colombiano y sus particularidades culturales,
a través de Ana, una nifa de 6 afos, amante de las
colecciones. Por otro lado, marca un camino de
aprendizaje de lo que significa escribir para nifios,
que desde la concepcion de esta investigacion sur-
ge como el deseo de crear una posibilidad abierta a
su imaginacion, sentimientos y pensamientos, con
la clara premisa de que todos los nifios y nifas tie-
nen derecho a acceder a contenidos de alta calidad
que les permitan explorar, aprender y divertirse;
que les abran las puertas a la cultura y diversidad
de nuestro pais. La narradora y poetisa Vian afirma:
“Escribir para ninos significa una gran responsabi-
lidad, porque uno sabe que tiene la posibilidad de
sembrar ideas, suefios y determinada sensibilidad
en sus lectores” (1995, p. 10).

Es nuestro propdsito compartir el proceso
de creacién del libro album La coleccionista de

2 Profesional en Medios Audiovisuales, con énfasis en Direccién y Produccién de Cine.

3 Licenciada en Educacién Basica con énfasis en Educacién Artistica.
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abuelas, asi como dar a conocer un camino ha-
cia la co-creacién, un término que, desde la pro-
duccién de contenidos para la infancia, definimos
como el trabajo conjunto entre el autor y su publico
objetivo para la creacién colectiva de un producto
que le dé la posibilidad de participacion activa a los
nifos y nifas, y de esta manera construir un lengua-
je visual y narrativo idéneo para el pablico infantil.

Soriano afirma: “La madurez y el nivel de desa-
rrollo que adquiera un nifio van a depender de la
cantidad y calidad de sus experiencias: la experien-
cia literaria es rica en valores por ser una experien-
cia real, estética y social” (1995, p. 168), pero si
ademas de ser un lector en la experiencia literaria,
existiesen escenarios donde el nifio fuese autor, se
potenciaria mucho mas esta experiencia, no solo
para quien produce sino para quien lee, pues de
esta manera el publico infantil tendria la oportuni-
dad de encontrarse con un relato mas cercano a sus
imaginarios del mundo.

Ademas, resaltamos la importancia de que exis-
tan especialistas en infancia dedicados a procesos
de creacién, que cuenten con la motivacién, los
conocimientos y las habilidades para construir ob-
jetos literarios, con contenidos acordes a los intere-
ses y necesidades del publico infantil. Por supuesto
partiendo de la premisa de que “en un libro dlbum
confluyen distintos lenguajes. Por lo tanto, son ne-
cesarios distintos talentos” (Ministerio de Educa-
cién Republica de Chile, 2009, p. 80).

El libro album

El libro dlbum se destaca en la literatura infantil
como una obra representativa, un género Gnico
con una caracteristica particular, la conexion de
dos lenguajes, el visual y el textual, en el que la
imagen vy las palabras se conectan para dar vida
a una historia. Fanuél Diaz, critico e investigador
literario expone:

En los libros albumes no basta con que exista esta
interconexion de codigos, debe prevalecer tal depen-
dencia que los textos no puedan ser entendidos sin
las imagenes y viceversa [...]. Incluso en algunos ca-
sos el lector se encarga de llenar esos intervalos de
sentido que se obtiene por el tejido que ambos codi-
gos construyen (2007, p. 8).

En esta investigacion se abordé el libro album
como una posibilidad de creacién, donde los va-
lores estéticos y literarios se complementan para
despertar los sentidos y las emociones del lector.
Se trata de un formato que permite la interaccién
perfecta entre el texto y la imagen, una caracteris-
tica de gran significado para los primeros lectores,
que poseen un auténtico interés y capacidad para
la lectura de imagenes.

El libro dlbum es un género reciente y en cre-
cimiento, que actualmente cuenta con produccio-
nes a nivel mundial, pero, ;qué libros dalbumes se
encuentran en las librerfas y bibliotecas del pais
y cuales son catalogados como literatura infantil?
En la bisqueda de una respuesta se desarroll6 una
indagacion por diferentes bibliotecas y librerias de
Bogotd, algunas de ellas especializadas en conte-
nidos para infancia y otras que cuentan con salas
pensadas para el pablico infantil.

Para organizar la informacion obtenida en esta
etapa de la investigacion se construyé una matriz* en
la que se definieron 20 categorias, que se agruparon
en tres secciones: la primera, Ubicacion bibliografi-
ca, describe la localizacién del libro en las diferentes
bibliotecas y librerias visitadas; la segunda, Informa-
cion de los creadores, expone una corta resefia de
cada autor e ilustrador, y la tercera, Descripcion del
libro album, describe el contenido del libro y las ca-
racteristicas de este en términos de forma y disefio.

A continuacién se exponen tres conclusiones
del analisis de la matriz descrita, la cual se com-
pleté con 41 publicaciones, siendo esta el primer
acercamiento de nuestra investigacién en la pro-
duccién de libro album del pais y la oferta en la
ciudad de Bogota:

1. Las producciones de autores o ilustradores co-
lombianos no superan una cuarta parte de los
libros dlbumes expuestos en las secciones de li-
teratura infantil, ademas, exceptuando el Centro
de Cultura Econémica Gabriel Garcia Mdrquez
y la Libreria Babel, no existe una clasificacion
fisica o en catalogo que le permita a nifios o

4 Anexo 1. Trabajo de investigacién “Creacién: libro album La co-
leccionista de abuelas”. http://repository.udistrital.edu.co/hand-
le/11349/2533.
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adultos buscar libros de autores o ilustradores
colombianos de una manera sencilla y eficaz.

2. Desde hace aproximadamente tres décadas
hay un interés importante en la produccién de
libros infantiles en Colombia, por esto apare-
cen nuevas editoriales como Babel y GatoMa-
lo, interesadas en este género y también otras
con mas trayectoria como Alfaguara y Tragaluz,
que se interesan por abrir un espacio para es-
tas producciones; asi se destaca el compromiso
por publicar contenidos de calidad, narrativos
y estéticos, para otorgar un lugar muy especial
al libro album como objeto artistico.

3. La oferta de libros albumes dirigidos a pdblico
infantil con una mirada o un reconocimiento
hacia el territorio colombiano es escasa, aun-
que encontramos autores, ilustradores y edi-
toriales nacionales interesados en plasmar las
problematicas contemporaneas de nuestro pais
y rescatar la produccion de libros de alta cali-
dad para publico infantil, evidenciamos pocas
producciones literarias de autoria colombiana,
que les muestren a los nifios caracteristicas y
particularidades de nuestro territorio.

Ruta del proceso creativo

De acuerdo con los objetivos trazados al iniciar el
proyecto se planted un disefio metodolégico desde
la investigacién/creacién, como una propuesta de
investigacion propia del campo de las artes, que se
concibe como una forma de crear y conceptuali-
zar una practica artistica y creativa. Investigadores
como Daza respaldan esta apuesta:

Desde las disciplinas del arte y del disefo se pue-
de hacer investigacion, si se consideran los diversos
métodos utilizados por estas disciplinas como posi-
bles métodos investigativos, pero es imprescindible
comprender que el solo hecho de hacer una obra
de arte no puede ser considerada investigacion, esto
estaria inmerso en el proceso investigativo, ya que
este debe ofrecer unos resultados, un método y unas
conclusiones que puedan ser reutilizadas por otros
investigadores (2009, p. 92).

Por esta razén, en la implementacién metodol6-
gica de este proyecto surgieron inquietudes frente a

una ruta que permitiera sistematizar la experiencia
creativa, y asi evidenciar su naturaleza y la com-
plejidad que conlleva visibilizar todas las acciones
desarrolladas por los artistas para llegar al objeto
final. Estas particularidades no se encontraron esti-
puladas dentro de los enfoques cualitativo y cuan-
titativo, por lo que fue necesario indagar por los
procesos creativos que implementan escritores e
ilustradores de libros para publico infantil en Co-
lombia, como una forma de iniciar, mediante la
observacion de la experiencia del otro como punto
de partida valido.

A partir de esto se hicieron dos entrevistas que
permitieron un acercamiento al trabajo realizado
en el campo de la literatura infantil, inicialmente
a Paula Bossio disenadora grafica, autora de E/ /4-
piz, Los diferentes y Habia una vez tal vez; y pos-
teriormente a Dipacho, disenador grafico, autor e
ilustrador de los libros Jacinto y Maria José, Viernes
verdes, El animal mds feroz, entre otros, dos referen-
tes de suma importancia en la creacién contempo-
ranea de contenidos literarios. En esta indagacién
fue posible conocer acerca de su inmersién en el
mundo de la escritura, su relacién con la infancia 'y
sus procesos de creacion de libros albumes.

A continuacion se presentan algunos apartados
de las entrevistas que permiten identificar las parti-
cularidades de los procesos creativos de los autores:

Bossio revela que el punto de partida de sus
obras son sus propias experiencias, vivencias y
cuestionamientos personales.

Normalmente siempre lo que yo hago, o lo que me
cautiva, o de lo que puedo hablar realmente es de mis
experiencias y como las traduzco. Me gusta mucho el
tema de hacer metéforas, no decirlo explicitamente
[...]. Mis inquietudes mas profundas son con respecto
a la existencia del ser humano, a lo que nos hace di-
ferentes, a lo que nos liga [...]. No me preocupo tanto
por el nifio, porque si uno se preocupa tanto en su gru-
po objetivo se descuida lo que se quiere decir desde
uno, pero yo pienso que es decirlo desde una manera

* Huitoto: refiere a una etnia o comunidad indigena de la Amazonfa
colombiana y peruana, cuyo territorio originario se encontraba en
la parte media del rio Caquetd y sus afluentes, y la zona selvatica
que va hasta el rio Putumayo en Colombia.

ISSN 1657-9089 Vol 16, No 1 (enero-junio 2017). pp. X-XXI


http://es.wikipedia.org/wiki/Amazon%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Colombia
http://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%BA
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Caquet%C3%A1
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Putumayo

LIBRO ALBUM: UN CAMINO DE CREACION LITERARIA Y TRABAJO COLABORATIVO CON NINOS Y NINAS

muy sencilla, que te entiendan. Todos somos seres hu-
manos y a todos nos acogen las mismas preocupacio-
nes. A un adulto lo acoge la soledad, a mi me acoge la
soledad, a un nifio lo acoge la soledad [...]. Entonces,
para mi, es empezar a coger todas esas situaciones de
la vida que nos hacen tan humanos y volverlas histo-
rias, eso es como lo que yo pienso y desde el punto
del que yo parto. Con un lenguaje sencillo y mucho
mas grafico [...]. Por ejemplo, El lapiz es un libro que
habla de los encuentros maravillosos, cémo una linea
te lleva a este personaje y no a ese otro (Comunicacion
personal, 11 de abril de 2015).

En relacién al proceso de creacién de Dipacho
de forma general cuenta los momentos mas rele-
vantes en la construccion de sus libros dlbumes:

Pues el proceso empieza por las libretas, las libretas
es donde estoy anotando todo lo que se me viene a la
cabeza, todo lo que estoy viviendo, escuchando, todo
lo que me interesa, después de eso pues habra perso-
najes, o habra ideas, o habra anotaciones, o alguna
cosa que me llame la atencidén, que de pronto me haga
pensar en una historia y cuando ya estd esa historia
en mi mente, pues empiezo a pensar en un proceso
un poco mas cercano a la elaboracién de un libro, en
ese proceso de creacién del libro empezaria de pronto
como con una escaleta que es como el resumen de
cada pagina [...] luego un storyboard que es donde de
pronto ya en cuadros pequenos voy dibujando en esca-
la lo que va pasar mas adelante, luego muchas boce-
tos mucha exploracion con los personajes, exploracion
técnica también [...], viendo como qué técnica le con-
viene mas al libro que estoy haciendo, [...] y después
ya viene como un proceso de maqueta del libro para
ver como puede ir [...] y por Gltimo, la parte ya mas
como de digitalizar y de montar en los programas de
disefio (Comunicacion personal, 12 de mayo de 2015).

Tales aproximaciones permitieron no solo co-
nocer de cerca experiencias en el mundo de la
creacion de contenidos para publico infantil, sino
también los procesos de investigacién que cada
uno de estos escritores e ilustradores lleva a cabo
en el camino de materializar una obra.

Todo escritor de literatura infantil debe tener
una postura en la que reconozca a los nifos como

sujetos de derechos, sin subestimar sus capacidades
criticas y lectoras, evitando mimetizar o limitar las
acciones y el lenguaje en los relatos que escribe
para ellos, pero a la vez siendo considerado con
su lugar en el mundo. Como concluye Cherician:
“Con los nifios —en la vida y en la literatura— hay
que establecer una comunicacién natural, sin afec-
taciones de ningun tipo. [...] los niflos son capaces
de entender muchas mas cosas de las que nosotros
podemos suponer” (1995, p. 11).

Frente a lo anterior, se concluye que no existe
una ruta establecida para un proceso creativo, es-
tas experiencias varian y se transforman de manera
constante, tanto como el autor lo propicie. Por otro
lado, aunque se evidencian unas etapas para el de-
sarrollo de la obra, se percibe que no hay una es-
tructura definida para su proceso de creacion, todo
lo contrario, como artistas, permiten que cada his-
toria fluya y emerja a su ritmo. Ruy Vidal afirma:

No existe el arte para ninos. Existe el Arte. No
existen las ilustraciones para nifios, existen las ilus-
traciones. No existe la literatura para ninos, existe la
Literatura. [...] Partiendo de esos cuatro principios,
podemos decir que un libro para nifios es un buen
libro, cuando es buen libro para todos (1976).

Sin embargo, no se puede desconocer que los
nifos atraviesan por diferentes etapas del desarrollo
y cada una de estas requiere de unas consideracio-
nes particulares por parte de quien emprende la
labor de producir contenidos dirigidos al publico
infantil, en términos de lenguaje, estructuras na-
rrativas, tiempos verbales, disefo, ilustracion, entre
otros.

Primer cuadro: ‘La coleccionista de
abuelas™

Para el libro album La coleccionista de abuelas, se
trazd una ruta de acciones con un enfoque plastico y
literario que se materializ6 a través de unos Labora-
torios Creativos, entendidos estos como los espacios
de experimentacion y conceptualizacién alrededor

5 Este momento corresponde a la realizacion de la investigacion y tra-
bajo de grado para obtener el titulo de Especialistas en Infancia, Cul-
tura y Desarrollo de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
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de una obra. Cada laboratorio fue concebido como
un lugar de encuentro, de intercambio de saberes y
conocimiento, que apoyados en la indagacion pre-
via, permitieron esbozar un camino propicio para la
creacion del libro album La coleccionista de abuelas.
Aunque se desarrollaron en numerosas sesiones, a
continuacién se compartirdn los momentos y resul-
tados mas significativos de los laboratorios.

Laboratorios de creacion

Se desarrollaron alrededor de: escritura, ilustracion,
técnicas, materiales y estética. A continuacién se
presentan algunas generalidades sobre cada uno
de ellos.

1. Laboratorios de escritura

A. Exploracion y crecimiento de ideas

Los primeros laboratorios se orientaron a partir de
las propuestas de los libros La cocina de la escritu-
ra, de Daniel Cassany (1996); El regalo de la escri-
tura, de Clemencia Cuervo y Rita Flérez (2015), y
Escribir para nifos, de Silvia Kohan, los cuales plan-
tean un cuestionamiento sobre qué se queria contar
y cémo contérselo a los ninos; ademas brindaron
una orientaron frente a la definicién del problema
retérico de nuestro libro album, el accionar de las
siguientes ideas principales y como desarrollarlas:

- Particularidades del territorio colombiano.
- Saberes de las abuelas.
- Tradiciones culturales.

Figura 1. Torbellino de ideas.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 2. La estrella de la creacion.

Fuente: elaboracién propia.

B. Desarrollo de la historia

Este proceso a tres voces requirié tiempo, amor, pa-
ciencia y rigurosidad para encontrar una voz narra-
tiva. Resulté una labor ardua 'y, a la vez gratificante,
que se torn6 en una oportunidad de aprendizajes
y encuentros de la imaginacién y de la palabra,
que incluso nos trasladé hasta los mundos literarios
de nuestra propia infancia. Es importante mencio-
nar que este laboratorio se desarrollé de manera
transversal a todo el proceso de creacion e implicé
constantes modificaciones y revisiones con el fin de
encontrar los elementos claves de la historia.

C. Guion - Escaleta
Este laboratorio se desarrollé de forma transversal; los
guiones se elaboraron a la par con las historias, ya que
se considerd importante visualizar de manera concre-
ta como iba a ser narrada La coleccionista de abuelas.
Asi mismo el guion permitié pensar y definir una
voz narrativa acorde al publico infantil, con la cual
se precisaron parametros textuales y visuales, dados
desde la correlacién de estos dos medios y desde la
capacidad de abstraccién de los posibles lectores.
Este espacio fue una herramienta clarificadora de
ideas, pues permitié transformar la historia en texto
e imagenes, dando los primeros pasos a una estética
visual surrealista que mezcla la fantasia y la realidad.

2. Laboratorios de ilustracion

A. Construccién de personajes

En el proceso de creacion literaria los personajes
fueron emergiendo a medida que la historia tomaba
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fuerza, poco a poco algunas de las caracteristicas
principales de cada uno de los protagonistas de La
coleccionista de abuelas se hicieron evidentes.

Figura 3. Prueba abuela Chocé.

Fuente: elaboracion propia.

Figura 4. Prueba abuela Boyaca.

Fuente: elaboracion propia.

B. Storyboard

Resaltando nuestra obra como un objeto artistico y
literario fue necesario incluir en el proceso creati-
vo una serie de bocetos que sirvieran como medio
para precisar su concepto visual y narrativo.

Asi, a través del storyboard, en vifietas a peque-
fa y mediana escala se fue definiendo la compo-
sicion visual de cada pagina, donde se resalté el
poder narrativo de los elementos que intervienen
en el libro dlbum, en especial la cohesion entre
el texto y la imagen; ademas se tuvieron en cuen-
ta caracteristicas como: tamano de los elementos,
planos, tipografia, disposicién en el espacio, mo-
vimiento, superposicion, vacios e, incluso, unos
primeros pasos hacia la paleta de color y los mate-
riales como elementos de la narracién.

Figura 5. Bocetos del storyboard.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 6. Pagina storyboard.

Fuente: elaboracién propia.

3. Laboratorio de experimentacién de técnicas,
materiales y estética del libro 4lbum

Este laboratorio se basé en la experimentacién de
diversos elementos y materiales que dieron for-
ma al libro album La coleccionista de abuelas.
Muchos aspectos sobresalieron en esta etapa del
proceso, cada uno de ellos fue parte esencial en
el momento de concebir un producto final, que
ademds de ser un objeto de alto contenido estéti-
co, se complement6 con una manufactura acorde
a las expectativas de cada una de las creadoras
de este proyecto. En este punto se llevé a cabo un
encuentro de imaginarios acerca de la apariencia
que podria tener el libro, lo cual permitié enrique-
cer el proceso de creacién, teniendo en cuenta
que en él confluyeron aportes desde tres perspec-
tivas diferentes.

4. Laboratorio de digitalizacion

Una vez realizadas todas las pruebas y teniendo el
montaje final de cada pagina se dispuso el tiempo y
los equipos para la digitalizacion de las imagenes a
través de fotografias, las cuales se editaron para dar
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paso a la diagramacion, en la cual se agregaron los
textos para finalizar con la impresién y digitaliza-
cion del libro album.

i
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Figura 10. Disefio y diagramacion digital.

Fuente: elaboracién propia.

Los laboratorios descritos anteriormente fueron
el eje de nuestra ruta metodolégica en el proceso
de investigacién/creacion, a través de estos descu-
Figura 7. Prueba fondo mar. brimos nuestra voz y la de nuestra obra; asi, se cred
Fuente: elaboracion propia. una narracion literaria y visual que concluyé con el
libro album La coleccionista de abuelas.

SEPARATA ESPECIAL

Segundo cuadro: creacién en colabora-
cion con nifios®
Recorrer un camino de creacion de un libro dlbum
pensado para publico infantil propicia la aparicién
de cuestionamientos sobre los intereses de los ni-
fios, sus formas de ver y pensar el mundo, al igual
que las maneras de leer. El proceso de investiga-
cién/creacion aqui expuesto, pese a estar contem-
plado desde un respeto profundo por la infancia y
con la intencién de producir un contenido de cali-
dad que enriquezca el mundo infantil, suscité una
Figura 8. Prueba fondo. preocupacion sobre la gran brecha que por anos
Fuente: elaboracion propia. ha existido en los procesos de creacién para este
publico. Como afirma el escritor e ilustrador Lizar-
do Carvajal: “La literatura infantil se ha construido
desde la vision de infancia que tiene el adulto, el
reto ahora es hacerlo desde la vision de los nifnos”
(comunicacién virtual, 15 de octubre de 2016).

Al igual que este equipo de creativas, muchos
autores han pretendido representar a los ninos y
contemplar sus intereses, sus capacidades, sus len-
guajes, sus inquietudes y puntos de vista; pero ;qué

XVI

5 Este momento corresponde a la investigacion y trabajo de grado para
optar el titulo de Maestria en Infancia y Cultura de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas. Trabajo dirigido por la profesora

Fuente: elaboracién propia. Karina Claudia Bothert.

Figura 9. Edicion de imagen.

ISSN 1657-9089 Vol 16, No 1 (enero-junio 2017). pp. X-XXI



LIBRO ALBUM: UN CAMINO DE CREACION LITERARIA Y TRABAJO COLABORATIVO CON NINOS Y NINAS

pasaria si no tuviéramos que pretender?, ;qué tal si
nifios y nifas pudieran resolver estas encrucijadas
de la produccién de contenidos infantiles? Es asi
como la segunda etapa de esta investigacion bus-
c6 responder estas preguntas, a partir del reconoci-
miento del nino como agente creador, como sujeto
de lenguaje, con capacidad para narrar y expresar-
se desde sus relatos.

En esta segunda etapa se fusiond la investiga-
cién/creacién con un enfoque etnografico, basado
en metodologias colaborativas como las desarrolla-
das en Diana Milstein et al., que plantea:

hacer etnografia es basicamente intentar producir,
representar y re-presentar el conocimiento de otro(s)
que son nuestros interlocutores. [...]. El fundamento
empirico de la investigacién etnografica se basa en
la clase de interaccion en la que |@s etnégraf@s re-
conocen a sus participantes como co-productores.
(2011, pp. 15-16).

Para este proyecto los ninos son co-productores,
ilustradores y escritores.

Al iniciar este camino se precis6 ahondar en
conceptos previos alrededor del fenémeno de la
co-creacién y la investigacién en colaboracion con
nifos, pero ademas desencadend una construccion
propia de las metodologias que permiten trabajar
de la mano con los nifios en un proceso de crea-
cién de un libro album para puiblico infantil. La voz
de los nifios es la clave para seguir transitando por
el camino de la creacion, le apostamos a un objeto
artistico y literario construido de la mano con ellos,
escuchando y plasmando lo que tienen que decir
al respecto.

Por esta razén, la investigacion destaca las par-
ticularidades que un trabajo colaborativo requiere
en cuanto al acompafamiento de un adulto cons-
ciente del papel de mediador, que potencie las ac-
ciones del nifio y ademas propicie una relacién
respetuosa frente a la autonomia creadora en este
proceso, una postura que se ha abordado desde
ambitos como la pedagogia, en la que exponen-
tes como Malaguzzi afirman: “Es necesario que los
adultos se sientan co-aprendices, co-descubridores,
dispuestos a prestar a los nifos toda la atencién ne-
cesaria, ofreciéndoles los elementos para descubrir,

investigar y completar o modificar ese conocimien-
to intuitivo expandiéndolo ilimitadamente, como
son sus capacidades, ilimitadas” (citado por Correa,
2011, p. 43).

Concebimos la investigacion/creacion con ninos
como un trabajo colaborativo en el que nos dispo-
nemos junto con ellos, como pares, a descubrir con
curiosidad las multiples posibilidades de los relatos
y otras narrativas, fragmentos de realidad e ima-
ginacion que constituiran la esencia del proyecto.

Para nosotros es pertinente que este ejercicio de
co-creacion del libro album parta de escuchar la
voz de los nifios, para darle rumbo a la produccion
de un objeto que permitira trabajar una construc-
cion de sentido de manera colectiva, materializan-
dose no solo como un objeto literario para piblico
infantil, sino también como un contenido que dia-
loga con las experiencias de vida de los nifios y
adultos que lo lean.

Proponemos una experiencia que sea una opor-
tunidad de contar, crear y representar para otros;
sea una posibilidad de ser escuchados, como suje-
tos de lenguaje, de experiencias y saberes, creado-
res de imagenes e historias, construidas desde sus
vivencias y mezcladas con su imaginacion, y sea un
lugar de expresion y construccion de pensamien-
to tan valido como el del investigador o creador
adulto.

Escribir e ilustrar con nifios

Para dar inicio al proceso de creacién con nifos,
primero se realizé una revision alrededor de la
ruta metodoldgica trabajada en La coleccionista de
abuelas, siendo este el punto de partida para iden-
tificar aquellas herramientas claves para culminar
esta obra, y que podrian ser de utilidad en esta nue-
va etapa de co-creacion.

Conservando un enfoque plastico y literario, se
realizé la bisqueda de una estrategia metodologia
que permitiera llevar a cabo acciones de creacion
con nifos y nifas, encontrando en la modalidad
de taller, un medio que se ajustaba a los intereses
a desarrollar.

Al respecto, Borghi Quinto refiere:

Los talleres entendidos como espacios de cre-
cimiento garantizan a las nifias y los nifios la
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posibilidad de hacer cosas y, al mismo tiempo, in-
citan a la reflexion sobre qué estan haciendo. El
taller es un lugar especializado y en él se desarro-
[lan actividades meditadas. En el taller es posible
curiosear, probar y volver a probar, concentrarse,
explorar, buscar soluciones, actuar con calma, sin
l[a obsesion de obtener un resultado a toda cos-
ta. Puede ser también una diversiéon y un juego.
Es hacer por el placer de hacer. El taller ayuda a
los nifios a crecer dejandoles tiempo para crecer
(2005, p. 17).

En este sentido, entendemos que a partir del
taller se puede propiciar un espacio que transfor-
me la experiencia del encuentro con el adulto,
donde la autonomia, la confianza y la libertad
de pensar, sentir y hacer, sean las premisas de
este didlogo.

Los talleres disefiados para escribir e ilustrar con
ninos se dividieron en cuatro momentos de crea-
cién: lluvia de ideas, investigacion, escritura e ilus-
tracion. Un orden que no significo rigidez en su
desarrollo, ya que la primera experiencia de crea-
cién, dejo6 claro que aunque exista una linea o una
ruta planificada, en el camino de la creacién sue-
len darse momentos de giro que hacen necesario
tomar decisiones para encauzar el recorrido. Todo
esto con el juego como eje transversal del queha-
cer creador.

Para este proyecto de co-creacion, cuatro nifas
entre 7 y 9 afos fueron invitadas a ser co-creadoras,
la casa de una de ellas se dispuso como espacio de
taller, asi se propicié un entorno de comodidad y
confianza que permiti6 la movilidad entre los espa-
cios y el desarrollo de dinamicas de juego dentro e,
incluso, fuera de la creacion.

A continuacién compartimos los momentos
y resultados mas significativos de los talleres de
creacion:

Lectura y apreciacién de libros dlbumes

El momento inicial de todos los talleres se enfocé
en propiciar una experiencia lectora que les per-
mitiera a las niflas acercarse a los lenguajes y na-
rrativas del libro album, e identificar las diversas
maneras en que pueden escribir e ilustrar su propia
obra.

Figura 11. Lectura de La coleccionista de abuelas.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 12. Lectura de texto e imagenes.

Fuente: elaboracién propia.

Lluvia de ideas
Este es uno de los momentos decisivos de la crea-
cién, aqui nacen los cuestionamientos, el qué y el
como se quiere contar, el porqué contarlo, de alli
crecen las ideas que se trabajaran de manera co-
lectiva para concretar una historia. Siete voces, to-
das en busca de encontrarse en la emocién de una
idea, que lograra conjugar los pensamientos.

Muchas ideas surgieron y algunas se desarrolla-
ron en boceto, e incluso fragmentos de historias,
pero distantes de una unidad narrativa y estética,
de manera que se volvia a empezar con un nuevo
enfoque o propuesta, proveniente de las ideas pre-
vias construidas colectivamente.

A continuacién un fragmento de una idea traba-
jada en el grupo:

Un libro sobre los nifos de Colombia y yo voy a ha-
cer una nifia de Maélaga y se llama Rosa, y su animal es
un caballo, alld todo tiene muchas montafas, hay ani-
males, como una cabra y alla me gusta mucho porque
estd toda mi familia y es muy significativo para mi ese
lugar (Sofia, 8 afos, co-creadora, 1 de abril de 2017).

ISSN 1657-9089 Vol 16, No 1 (enero-junio 2017). pp. X-XXI



LIBRO ALBUM: UN CAMINO DE CREACION LITERARIA Y TRABAJO COLABORATIVO CON NINOS Y NINAS

Investigacion

Cada oportunidad de una posible historia potencio
el ejercicio de la investigacion, se implementaron
dispositivos como: celulares, computadores y table-
tas para el uso de motores de bisqueda en linea,
con los que las ninas estaban familiarizadas; estos
recursos permitieron acceder a informacién biblio-
grafica y visual sobre los temas de interés, propi-
ciando un acercamiento a la realidad que inspird
sus construcciones narrativas y visuales.

Figura 13. Taller de investigacién.

Fuente: elaboracion propia.

Figura 14. Taller de investigacion.

Fuente: elaboracion propia.

Escritura

El proceso de creacion para un libro dlbum requiere
ser registrado y en este caso se comenzé con el relato
oral, para luego de manera individual escribir una his-
toria, hasta lograr de forma colectiva un guion, pagina
a pagina. La visualizacion narrativa es la que permite
dar forma a lo que se desea contar; en ese sentido, el
ejercicio escritural acompand la creacién de historias,
y permitio ordenar y poner en movimiento a las futuras
imagenes y textos. Todo este proceso estuvo encami-
nado a la bisqueda de una voz narrativa que conjuga-
ra los deseos y el sentir de cuatro nifas y tres adultas.

Figura 15. Taller de escritura.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 16. Taller de escritura.

Fuente: elaboracién propia.

Ilustracion

Cada taller fue planteado hacia la exploracién de
diversos materiales, en la bisqueda, desde una
consideracién visual y estética, de elementos que
se lograran conectar con lo que se deseaba contar.
Asi se inicio6 la construcciéon de personajes y esce-
narios, tratando de que los materiales y las formas
comunicaran inicialmente un deseo personal para
luego conjugarse con uno colectivo.

Figura 17. Taller de ilustracién.

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 18. Taller ilustracion, creacién de personajes.

Fuente: elaboracién propia.

Aprendizajes

Puede inferirse entonces que en el camino de la
creacion no hay limites, no hay una ruta trazada,
esta se va develando en cada avance, con cada
nueva idea; de esta manera se genera un sinfin de
posibilidades validas que se van encadenando a
través del sentir y la experiencia del creador y su
obra.

Y cuando se habla de un ejercicio de creacién
en colaboracién con nifios y nifas, su naturaleza
cambia, se agudiza, pues requiere desde el primer
momento una disposicién del ser por encontrarse
con el otro, por evocar espacios de encuentro en-
tre pares, basados en la confianza, el intercambio
de saberes e incluso en la construccion de lazos
afectivos, para llegar a generar una serie de fac-
tores sin los cuales no seria posible desarrollar un
trabajo de co-creacién. Dichos factores van desde
el primer contacto a nifios y padres/cuidadores con
una propuesta Ilamativa y de su interés, que brinde
una posibilidad real de participacion para lograr un
compromiso que permita mantener su constancia
en el proceso, asi como la disposicién de un es-
pacio ameno, cercano, donde los nifos sientan la
comodidad que propicia una buena experiencia;
elementos cruciales que para esta investigacion re-
presentaron la posibilidad de una conclusion exi-
tosa del ejercicio.

Otro gran protagonista es el juego, como eje
del proceso creativo cuando se trabaja de la
mano con ninos, pues es uno de los principales
movilizadores de historias y experiencias en la
infancia; en ese sentido se propicia en los ni-
fos un encuentro provisto del goce y el disfrute,

ambos necesarios en la tarea de descubrir el
mundo e iniciar la construccion del propio, es
decir de la subjetividad que es la materia prima
de la creatividad e imaginacion; dos pilares para
esta investigacion.

Puede afirmarse, entonces, que dar voz a los
nifios en la creacién de contenidos infantiles nos
permitié observar la capacidad innata y auténtica
de asombro que ellos poseen, su potencial creati-
vo para resolver a partir de la imaginacion y la ex-
periencia, ejercicios de creacion narrativa y visual
fundamentales para la concepcién de contenidos
literarios como el libro album.

Los nifios son agentes creadores por naturaleza,
que logran desplegar todo su potencial al tener la
oportunidad y disposicion de un entorno que los
invite a contar, crear y representar para otros, la
posibilidad de ser escuchados, como sujetos de len-
guaje, de experiencias y saberes, creadores de ima-
genes e historias construidas desde sus vivencias y
mezcladas con su imaginacion.

Este camino de investigacién/creacion que
continda y se propone concluir con la presenta-
cién de un libro album hecho en colaboracién
con nifios, no es mas que una puerta abierta y una
invitacién a seguir aprendiendo desde la investiga-
cién y la practica sobre el mundo de la creacion
de contenidos para publico infantil, la produccion
de libros album en Colombia, los imaginarios de
infancia y la participacién de los nifios en estos
contextos.
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Relatos de ninos y niias, y algo mas

Flor Alba Santamaria Valero'

Origenes

El camino que he recorrido tras la bisqueda y la
comprension de los relatos infantiles tiene su ori-
gen, inicialmente, en mi experiencia como profe-
sora de ninos en escuelas publicas de Bogota v,
posteriormente, como docente de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas, en campos de
formacion de maestros y de profesionales para la
infancia, a nivel de pregrado y posgrado, asi como
también de la participacién en investigaciones re-
lacionadas con el uso lenguaje en aula de clase.
Estos espacios me han permitido tener de cerca
las voces de los nifios, no solo escolarizados sino
también, desde otras dimensiones, como lo es el
programa de radio Tripulantes, creado desde la Ca-
tedra Unesco en Desarrollo del Nino?, donde cada
sabado salen al aire las voces y creaciones de los
nifios, que desde una radionave simbélica, vuelan
y llegan hasta lugares inimaginados.

Todos estos encuentros con comunidades y con
grupos intergeneracionales, en distintos espacios y
momentos, me han permitido reflexionar acerca del
lenguaje infantil, escuchar y registrar muy de cerca
las voces y relatos de los nifios, para comprender la
gran dimension y riqueza humana que nos revelan
estos tejidos de palabras.

También, tras la bisqueda de la comprensién
de la narratividad infantil me aporté mi formacion
académica a nivel de posgrado con la realizacién

de una tesis de maestria (diploma de estudios a pro-
fundidad DEA), en la Universidad de Paris V, don-
de encontré un grupo de lingtiistas dirigidos por
Fréderic Frangois®. En los libros articulos y en los
seminarios, empecé a comprender algunos de los
enfoques tedricos, en los que se basaban los inves-
tigadores para comprender el lenguaje, el habla del
nifio y especificamente el relato infantil. Al mismo
tiempo, escuchaba y analizaba la muestra de re-
latos que tenfa como corpus, pero todavia no en-
contraba mayor cosa en dicha muestra, me parecia
que estos eran demasiado cortos, que tenian errores
como repeticiones frecuentes y los miraba un poco
con mi visién de maestra de la época, de identificar
y corregir, sobre todo los errores.

En este trabajo de grado tuve la oportunidad de
conocer investigaciones que mostraban los avances
tedricos de la época y de esta manera encontré al-
gunos de los elementos para estudiar y analizar las
producciones de los nifos, con otra mirada y otra
forma de apreciarlas y valorarlas.

La siembra

Fue afos después cuando inscribi mi tesis de docto-
rado, en la misma Universidad de Paris V, para ese
entonces ya tenia una muestra mucho mas amplia
y diversa de relatos de nifios entre 5 y 13 anos, y de
estos seleccioné 50 para el andlisis. Estos registros
transcritos me acompanaron mucho tiempo, los lei

! Doctora y magister en Ciencias del Lenguaje, Universidad René Descartes, Paris V. Sorbona. Directora del grupo de investigacién Lenguaje,
Discurso y Saberes, y de la Catedra Unesco en Desarrollo del Nifio, coeditora de la revista Infancias Imdgenes. Ha recorrido los caminos del
lenguaje infantil, pasando muy de cerca por las voces y relatos de los nifios, ha creado y recreado espacios para observar y admirar la dimension
creativa del lenguaje en ellos. Profesora titular de la Facultad de Ciencias y Educacién de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

2 La Cétedra Unesco en Desarrollo del Nifio fue creada, mediante Acuerdo 004 de 2002, firmado entre el director de la Unesco y el rector de la

Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

3 Fréderic Francois es lingtiista y fil6sofo creador y director del laboratorio de estudios sobre la adquisicién y la patologia del lenguaje en el nifio

(LEAPLE - CNRS) de la universidad René Descartes Paris V.
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y relef, escuché los audios, como quien escucha
una cancion, repetidas veces y pude también ob-
servarlos a la luz de las teorias. El texto siguiente
es un ejemplo en el que se vislumbra un enfoque
diferente del lenguaje:

Apprendre a parler et a comprendre, c’est appren-
dre bien autre chose que du lexique et des structures
grammaticales: en gros c’est apprendre les différents
types d’enchainement des énoncés sur le discours de
["autre ou sur mon propre discours, c’est entrer dans
différents jeux de langage tant par rapport a la réalité
qu’au discours de |"autre ou au discours de moi, c’est
savoir alternativement répondre, raconter, argumen-
ter, comparer (Frangois, 1984, p. 7).

[Aprender a hablar y a comprender es aprender
otra cosa diferente al léxico y las estructuras grama-
ticales: en general es aprender los diferentes tipos de
encadenamiento de los enunciados en el discurso
del otro y en mi propio discurso, es entrar en los di-
ferentes juegos del lenguaje, tanto en relaciéon con
la realidad como al discurso del otro o a mi propio
discurso, es saber alternativamente responder, contar,
argumentar, comparar.]

También me basé en los desarrollos de la lingtifs-
tica (la denominacion reciente de ciencias del len-
guaje), sobre todo en algunos presupuestos tedricos
en los que “se concibe a los sujetos como autores y
productores de discursos”, tomando como referen-
cia su propia experiencia. Es el caso de la teoria de
la enunciacion que se pregunta esencialmente por
los sujetos de discurso, este enfoque postulado ini-
cialmente por el lingtiista Benveniste (1974, p. 80),
quien afirma: “[...] la enunciacion es la puesta en
funcionamiento de la lengua por un acto de utili-
zacion individual”. Dentro de esta concepcién, “la
nocion de subjetividad es un elemento fundamental
puesto que al hablar existimos como sujetos y ha-
cemos existir a los otros”, ademas propone retomar
como objeto de andlisis, los modos de inscripcion
del sujeto hablante en sus producciones discursivas.

C’est dans et par le langage que I’"homme se cons-
titue comme sujet; parce que le langage seul fonde
en réalité, dans sa réalité qui est celle de I’étre, le
concept d'“ego”.

La “subjectivité” dont nous traitons ici est la capa-
cité du locuteur a se poser comme “sujet” [...]. C'est
dans I'instance de discours ou je désigne le locuteur
que celui-ci s"énonce comme “sujet”. (Benveniste,
1966, pp. 258 y ss.)

[Es en y por el lenguaje que el hombre se consti-
tuye como sujeto; porque el lenguaje funda en rea-
lidad, en su realidad que es la del ser, el concepto
de “ego”.

La “subjetividad” de la cual nos ocupamos aqui
es la capacidad del locutor de colocarse como
“sujeto”.]

El lingtista y fil6sofo Bajtin (1989, p. 136) tam-
bién habia planteado una nocién de enunciacién
como la relacién que se da mediante la interaccién
verbal entre sujetos concretos teniendo en cuenta
su entorno.

Asi pues, la enunciacién, vista como un todo,
adquiere una gran importancia en el caso de Bajtin
para quien las unidades reales de las cadenas ha-
bladas son las enunciaciones, y por lo tanto no se
pueden separar los procesos de enunciacion de las
condiciones historicas en las cuales se producen.

La evolucion del concepto de enunciacion ha
llevado a los lingiistas y estudiosos del tema a em-
plear, desde diversos enfoques, una nocion de su-
jeto compleja, polifénica y heterogénea como la
concebida por Ducrot (1984), con la nocién de po-
lifonia aplicandola al campo de la lingiistica. En
sus propias palabras: “He querido adaptar la nocién
de polifonia al andlisis propiamente lingtistico de
esos pequeinios segmentos de discurso que [lama-
mos enunciados” (Ducrot, 1990, p. 16). Con esta
nocion se quiere mostrar que

[...] el autor de un enunciado no se expresa di-
rectamente, sino que pone en escena, en el mismo
enunciado, un cierto nimero de personajes y por lo
tanto el sentido del enunciado nace de la confron-
tacion de esos diferentes sujetos. De este modo, el
sentido del enunciado no es més que el resultado de
las diferentes voces que alli aparecen (p. 16).

A partir de estas consideraciones, que hacen va-
riar la nocion de sujeto enunciador, surgen otras,
que complementan esta perspectiva como la de
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espacio interactivo, concebida por Vion (1992),
para quien el didlogo con el otro puede efectuarse
sobre un trasfondo de dialogos, de suerte que la re-
lacién cara a cara constituye solo uno de los aspec-
tos de la interaccién verbal. “Incluso las opiniones
personales son tejidas a partir de una multiplicidad
de didlogos de diversa naturaleza, lo que confirma
la problematica de un sujeto heterogéneo, cons-
truido tanto por sus relaciones como por sus formas
discursivas” (p. 117).

Dada la nocién actual de sujeto lingiistico, la
tarea de quien estudia el discurso “consiste en dar
cuenta de la dimension heterogénea y compleja de
su produccién”. Lo anterior se enmarca, en térmi-
nos de Frédéric Francgois (1993), en una lingtiistica
del acontecimiento o de circulacion de los discur-
sos, que considera a estos como hechos singulares
mas que como modelos. Esta concepcion privile-
gia ir de los hechos a las posibles generalizaciones
antes que partir de las estructuras establecidas para
llegar a sus componentes.

De la escucha y relectura de las transcripcio-
nes empecé a hallar indicios que iban mucho mas
de la simple forma. Si era corto o extenso, si tenia
muletillas todo estaba explicito y empecé a delei-
tarme con las expresiones empleadas por los nifos,
al principio en muchas de ellas no vefa mas que
violencia y se la atribuia siempre a la violencia que
se vivia en Colombia, pero empecé a entender que
una cosa era el relato y otra cémo yo lo percibia,
cémo lo sentia, entonces encontré que el relato
era una produccion de creacién dnica, como una
construccion estética a partir de un acontecimiento
vivido y que quedaba plasmado en palabras al na-
rrarlo, y asi logré tomar distancia y empezar a leer
las transcripciones y a escuchar los audios como
quien aprecia una produccion estética resultado de
la interaccion humana.

La estructura narrativa esta presente en la inte-
raccion humana antes de adquirir su expresion lin-
glifstica. Una vez que los niflos pueden nombrar,
registrar la existencia de algo, su principal interés
lingliistico se centra en la accién humana y sus
consecuencias, especialmente en la interaccion en-
tre sujetos. Las personas y sus acciones dominan el
interés y la atencion del nifo. Esta es una de las ba-
ses para estructurar la narracion, tal como lo afirma

Bruner (1997). Una de las formas mas frecuentes y
poderosas del discurso es la narracién

Ademas de la predisposicién innata para la or-
ganizacion narrativa, la cultura nos facilita nuevos
poderes narrativos gracias a la tradicion de contar e
interpretar en las que el sujeto participa desde tem-
prana edad. La transmisién de la cultura se hace por
el acto narrativo oral en las diferentes situaciones.

Es sobre todo a través de la interaccién con otros
que los nifios averiguan de qué trata la cultura y
cémo se concibe el mundo. La intersubjetividad se
considera como la capacidad humana para enten-
der las mentes de otros, ya sea a través del lenguaje
verbal, del gesto u otros medios. Somos la especie
intersubjetiva por excelencia y por esto podemos
negociar los significados.

La capacidad narrativa instalada por la cultura
y la estructura narrativa y su composicion, son te-
maticas de investigacion y de andlisis de diversas
disciplinas, como la lingtiistica aplicada, la socio-
lingtiistica, la psicologia cultural, entre otras.

La lingliistica del acontecimiento, nominada asi
por el lingiista francés Fréderic Frangois, contem-
pla algunos de los elementos fundamentales para
aproximarnos al relato infantil a partir de considerar
los acontecimientos como hechos singulares, es de-
cir, para el andlisis se requiere partir de lo particular
para poder ir a lo general.

Dada la necesidad del narrador de fijar un punto
de vista, ciertos hechos son seleccionados como
acontecimientos y otros aparecen como circuns-
tancias. Es asi como se construye una estructura
narrativa. Se puede decir que raros son los hechos
que son notables por si mismos; es la forma de en-
focarlos y de contarlos la que les confiere un valor
narrativo.

La cosecha

El relato de Nicolas nifio

Tengo un buen nimero de relatos que he recogi-
do y algunos los muestro y los pongo a escuchar,
siempre son como una joya guardada que adquiere
mas valor cada vez que se muestra, en este caso
cada vez que se escucha. El relato es semejante a
una pieza de arte, a una construccién que queda
ya moldeada y que corresponde justo al momento
€en que se narra un acontecimiento, una experiencia
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vivida. Si volvemos a repetir la historia en otro mo-
mento ya no es lo mismo. Una de las joyas que
guardo es el relato de Nicolds, Nicolas el narra-
dor de la experiencia vivida; tenia 7 anos y narré
algo que habia vivido cuando tuvo un accidente.
Nicolds joven (hoy con 17 anos) ya no contard la
misma historia, pero nos quedo la historia de Ni-
colas nino®.
Transcripcion del relato contado por Nicolas:

Ibamos de viaje, cuando es, cuando estaba llo-
viendo, y se pegaron unas bandas al vidrio de ade-
lante, entonces no, entonces no pudimos ver ninguno
para donde ibamos, entonces nos caimos a un hueco,
esto pasé tan rapido que me acuerdo, lo dnico, que
yo me corté que mi tio el que iba conduciendo se le
atraparon las piernas y a mi hermano que iba detrds,
se le pegaron los pelos y se le cayé un zapato, y a
y me quitan los y me y yo es yo estaba en la clinica
y te tenia algo en la mano y me fui al baafio... y no
pude y no pude ver a mi mami tres dias porque le ha-
bia pasado algo, no me acuerdo qué y la extranaba,
me ponia a llorar, me tiraba al piso y bueno pasaron
pasaron tantas cosas mi hermano me intentd conso-
larme me dijo de pronto mi mami volvera y pasaron
dos tres dias y abracé a mi mami y a mi hermanito
por haberme dicho que mi mami pronto volveria y
eso sucedio, asi es el final de la historia y siguen otras.

En el relato, Nicolds logra traer al momento de
la narracion los hechos sucedidos, cargandolos de
sentimiento con efectos dramdticos, que hace que
quienes lo escuchemos sintamos tristeza, dolor
pero al final nos vuelve al tiempo de la narracion,
nos tranquiliza con su tono de voz y nos anuncia
que eso solo era una historia y que vendran otras.

Relatos de nifias y nifios y algo méas

El relato se encuentra en todas las interacciones
de la vida cotidiana —principalmente, mas no ex-
clusivamente en la conversacion— aparece como
una de las practicas lingiisticas humanas. Gracias
al relato se aprehende el mundo y se formaliza la
interaccién social.

* El audio puede escucharse en: https:/dl.dropboxusercontent.com/s/
c1nyhOv229wrgbn/Paseo _nico.mp32dI=0

“El relato no es mas que un medio, entre otros,
de recapitular la experiencia pasada que consiste
en hacer corresponder una secuencia de aconte-
cimientos supuestamente reales a una secuencia
idéntica de proposiciones verbales”, agrega Labov
(1988, p. 295).

Uno de los planteamientos recientes mas impor-
tantes, sobre el relato es la hipétesis de que es “la
forma de contar y mas exactamente la heterogenei-
dad en la organizacion del relato lo que constituye
el funcionamiento del texto y el placer que este nos
proporciona”. Vivimos la mayor parte de nuestras
vidas en un mundo construido segln las normas y
los mecanismos de la narracién, se hace entonces
necesario que volvamos nuestra conciencia hacia
lo que la construccién narrativa impone (Bruner,
1997).

Los siguientes textos son aproximaciones a lo
que es el relato desde algunos autores:

“El relato aparece como una verdadera astucia
cultural para presentar el sentimiento psiquico con
una cierta distancia” (Cabrejo, 2007, p. 29).

“El relato es un hilo del pensamiento”.

“El relato es una construccién psiquica que pone
la lengua en movimiento, que construye un estilo
de pensamiento y que crea un ritmo”. “El relato es
una lengua para escuchar, el nifo diferencia una
lengua para escuchar y otra para actuar” (Cabrejo,
2004, p. 29).

El relato sirve para traer al presente hechos de
una experiencia vivida y al traer esos hechos se
hace una puesta en escena, donde la voz del narra-
dor es el principal instrumento de la dramatizacion,
entonces el ritmo, la entonacién, la modulacién, el
tono de la voz se sincronizan para darle sentido a
esos hechos y hacerlos revivir como si se sucedie-
ran en el momento de la narracioén.

Sin que nadie le ensefie, el nifo realiza juegos
con el lenguaje, imita los sonidos y ruidos de la
naturaleza y de los seres y objetos que hay en ella,
asi el tas, el pum, el sefialar las partes del cuerpo
donde se golpearon o los golpearon, el tiempo y el
espacio los acerca mediante el lenguaje: érase una
vez, fue que un dia, un dia el afio pasado, en la
casa, en el parque, en las escaleras, en el colegio,
en la carretera; emplea el lenguaje del cuerpo en
general y muchos otros matices para identificar a
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través de lo que relata y ubicar en el presente un
acontecimiento pasado.

Los nifios en la construccién de sus relatos rea-
lizaron diversos movimientos discursivos y juegos
del lenguaje que hacen posible que nosotros, como
escuchas, en busca de hallar determinada signifi-
cacién, encontremos en ellos, efectos de interés y
de placer, generados no solo en lo que cuentan
sino en la forma como /o cuentan, es asi como por
ejemplo, encontramos ciertos relatos que pueden
inspirar sentimientos de dolor o de compasién de
indignacioén, producir risa o placer, relatos donde
el hecho que se narra es tragico, pero su final es
inesperado y tiene como efecto suavizar los hechos
al narrarlos.

En cuanto a productor de sus propios discursos
el nifio se puede considerar también como autor
con mdltiples posibilidades de organizar su produc-
cién y de crear la heterogeneidad tanto de persona-
jes como de movimientos discursivos.

En cuanto a recepcién de las construcciones in-
fantiles es necesario escuchar y apreciar las voces
infantiles pues al tratar de interpretarlas no vamos
mas alla de nuestra propia concepcion de nifo.

Podriamos decir que los relatos son para ser es-
cuchados para ser visualizados mds que para ser
leidos, se semejan un tanto a guiones de cortome-
trajes para peliculas de accion.

El relato tiene una importancia grande para que
el nifo pueda interpretar su propia vida, al hablar
de lo que le sucede, el nifio es capaz de expresar
no solo su mundo interno, sino también poner en
evidencia las relaciones que establece con los otros
o que los otros establecen con él.

En ciertos contextos es por medio de la palabra
que los ninos expresan la dureza de su condicién
de vida, la violencia permanente, la adversidad, en-
tre otras realidades y mas claramente la coercién y
el poder que los adultos ejercen sobre ellos.

La recoleccion y las nuevas semillas

En el seminario de “Lengua materna, narrativas,
lenguajes y poética en nifios y ninas: desarrollos
infantiles por el habla y las escrituras” (primer se-
mestre de 2017), de la Maestria en Infancia y Cul-
tura, los estudiantes han aportado en la recoleccién
de relatos, después de participar en un taller en el

que aprendieron a capturar audios de calidad, co-
nocieron herramientas basicas de edicién de audio
y cémo compartir y enviar el material obtenido,
se escogieron algunos de estos registros para que
los mismos estudiantes recolectores presenten sus
apreciaciones y posibles desarrollos.

Relato A°
Vea que alli estaba con mi abuelito y se cayé mm mi
casa un ratén, lo cogieron mi mama con mm abue-
lito asi con la mano mmm arriba hola ratén, ese es
un raton y que se cayo asi...° (Nicol Valeria, 3 afios).

Apreciacion

En el relato anteriormente transcrito se puede obser-
var que Nicol Valeria menciona la fase de situacion
inicial cuando manifiesta que “se cayé mm mi casa
un ratén” a partir de aqui se desencadena todo el
relato asi mismo se observa también que la nifia men-
ciona la fase de la complicacion cuando se refiere a
“lo cogieron mi mama con mm abuelito” al seguir
relatando el suceso se evidencia como fase de accio-
nes “lo cogieron mi mama con mm abuelito asi con la
mano” convirtiéndose a su vez en fase de resolucion
de la situacién ya que al coger los ratones se termi-
naba el problema y finalmente Nicol cierra el relato
con la fase de situacion final manifestando que ese
es un raton y que se cayo asi.

Relato B~
Hoy les quiero contar sobre algo que me pasé muy
triste, es que yo tuve una primita y se llamaba Helen
Naiara la queria mucho, no la visitaba tanto porque
no tenia tiempo para visitarla tanto, eeeh, pues fue
un, ella a los cuatro meses sufrio, eeeh 6 paros car-
diacos seguidos, el dltimo ya fue lastimosamente la
muerte de ella, eeh yo no fui al entierro porque no
queria sufrir mas, porque no queria ver ese momen-
to tan doloroso, pues no la visitaba mucho, no, no
tuve tanto tiempo para compartir con ella, eeh, pues

5 Relato recopilado por Catalina Rodriguez, estudiante de la Maestria
en Infancia y Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas.

¢ El audio puede escucharse en: https:/dl.dropboxusercontent.com/s/
dfedh73hz61zezIl/CATALINA%20RODR%C3%8DGUEZ.wav?dI=0

7 Relato recopilado por Francy Zolaque, estudiante de la Maestria en
Infancia y Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
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cuando se murid estdbamos en un parque y nos lla-
maron y la abuelita de ella nos conto que ya se habia
muerto, eeh, en ese momento mi mama se fue para
el hospital, yo le decia que queria ir, pero no podia
ir porque, pues ella no queria que yo, que yo viera
eso y pues cuando ella murio, eeh, yo me puse muy
triste, ese dia a mi me cuidé la tia de ella, porque mi
papa se tuvo que ir a llevarle ropa pues a ella, para
poderla vestir y llevarla al cementerio, eeh, pues ese
momento fue muy doloroso para mi'y se los queria
contar ® (Sara, 9 anos).

Apreciacién
El relato se registr6 con Sara quien cuenta lo suce-
dido el dia de la muerte de su prima.

Por medio del relato la nifia expresa sus sen-
timientos y su relacién con el hecho familiar, se
evidencia una estructura narrativa, al organizar su
relato, estableciendo tiempos, inicio, nudo y desen-
lace, nombra cada personaje, logra comunicar de
manera clara y coherente la experiencia, trasmite
por medio de la tonalidad de su voz sus emocio-
nes tanto del momento en el que sucedio el he-
cho como sus sentimientos al momento de relatar,
menciona en detalle cada uno de los factores que
intervienen, asi como la causa y la consecuencia
de los mismos, valora, evalGa y realiza un cierre del
relato, en este caso la nifa utiliza el lenguaje para
expresar lo que ella siente.

Después de conocer la importancia del relato
y de buscar la forma de aprovechar lo aprendido,
surge la idea de organizar en las entregas de infor-
mes a padres de familia un espacio en donde ellos
escuchen y observen algunos relatos de sus hijos e
hijas, sobre lo que viven a diario en el jardin desde
su propia percepcion, pues generalmente la entrega
es escrita y cuando se utilizan medios audiovisuales
se recurre a fotografias de los nifios en diferentes
experiencias pedagdgicas, dejando de lado el ejer-
cicio de la oralidad, pero al identificar la riqueza de
los relatos y las capacidades narrativas ocultas de
los nifos, se consideré importante utilizarlos para
que los padres conozcan de la propia voz de sus

¢ El audio puede escucharse en: https:/dl.dropboxusercontent.com/s/
pc668ppo833nyef/FRANCY%20ZOLAQUE.wav?dI=0

hijos lo que viven y perciben del jardin, la fami-
lia y en general de su contexto, esto en la medida
en que los nifos se expresan, participan, aportan
y tienen voz dentro de los procesos de valoracién
y seguimiento, que forman parte de los requisitos
establecidos por la SDIS.

También se esta construyendo un archivo digital
de relatos, con el fin de que tanto familias como
docentes conozcan los avances de los nifios y las
ninas, las capacidades narrativas adquiridas duran-
te el afo y puedan ser utilizados por las docentes
como insumo tanto para planeaciones como para la
comprension por parte del equipo interdisciplinario
de las potencialidades narrativas de los nifos.

Relato C°
Cuando yo, nosotros, él nos iba a sacar de en la casa,
entonces nosotros le estabamos pegando a mi abuelo
porque él es muy abusivo, con mi mama y él le pegd,
fue en la espalda con un, con el palo de la escob.,
con el palo del recog, con de de la escoba, entonces
yo le dije yo yo le dije a mi abuela que que, que que
que se quedara en la cocina viendo el el desayuno,
sino el la la el la defendiera a ella a mi abuelita....
No a mi abuela no la defendia porque mi abuelita
es tiene las manos hinchadas y ella, entonces mi tia
tiene que ir con mi con mi abuela a asi'y los saco y
los saco pa’la calle. Pero ya no le volvié a pegar a mi
abuelita, a mi mama, ni nosotros le hicimos que ya
no le volviamos a pegar con palos y dijo que ya no
le volvia a pegar palo a mi papa. Es que como él, él
ya no era asi'y él se puso asi de pelién, él se puso asi
de grosero todo eso y mi hermano, mi hermano, mi
hermano 'y yo le estabamos pegando con palo pa’que
no lo volviera pegar y yo le dije: “Abuelo jno y no!”
y siguié pegandole con palo.
A mi'si me parecio mal... y eso estaba terrible porque
mi hermano y nosotros le estabamos pegando duro
a él y le dolio. Aprendio esas cosas cuando él era
chiquito conmigo, él aprendic esas cosas en la escue-
la... groserias de la escuela, de pegar de pegarle a los
companeros a las nifias todo eso...™.

? Relato recopilado por Angie Quimbay, estudiante de la Maestria en
Infancia y Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

1% El audio puede escucharse en: https://dl.dropboxusercontent.com/s/
Iw429g5b7mgk9Ixc/ANGIE%20QUIMBAY.wav?dI=0
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Apreciacion

Mi nombre es Angie Quimbay Rincén, psicologa de
profesién y me desempefio como orientadora escolar
en un colegio distrital, ubicado en el centro de Bogo-
ta con unas dinamicas contextuales enmarcadas en
la violencia social, violencia doméstica, uso y distri-
bucién de sustancias psicoactivas, habitabilidad en
calle, zonas de tolerancia, pandillismo, entre otras;
catalogando esta poblacion como muy vulnerable a
nivel social.

Pese a lo anterior al igual que el 95 % de los co-
legios en Colombia, dirige su funcionamiento dentro
de una normatividad y rigurosidad académica en tér-
minos de disciplina, modos correctos e incorrectos
de comportamiento al interior del plantel, los cuales
estan normalizados por un “debido proceso, juzga-
miento de faltas” que atentan contra el manual de
convivencia.

Mi quehacer dentro de la institucion esta enmar-
cado dentro de este “debido proceso” por lo cual
llegan a mi, casos de dificil manejo y que supone han
desbordado la capacidad de “entes procesales” ante-
riores, tales como docentes, familia y coordinadores,
quienes esperan que la falta sea tipificada, se identifi-
quen las sanciones pertinentes, para de ser necesario
y si la situacion asi lo amerita, remitir a entidades ex-
ternas o en el peor de los casos “solicitar un cambio
de ambiente escolar”, es decir pasar el “problema”
de unos a otros.

El relato que acabamos de oir es una muestra de
esa realidad que rompe cualquier “debido proceso”
cualquier intento de “tipificar” la falta cometida o
la busqueda de “sanciones” a una nina catalogada
“como la nifa violenta del salén’, motivo por el cual
es remitida a mi dependencia.

Tener la posibilidad de entender el porqué del
comportamiento de esta nifia, solo es posible si le
damos espacio a que la nifia cuente su historia, que
se le dé la importancia a sus palabras y sean estas las
que configuren el sentido de su actuar en la escuela.

El seminario “Lengua materna, narrativas, lenguaje
y poética” me ayudo a confirmar el sentido que tiene
darle espacio a la narracién infantil. En este relato
vemos como una pequena nifa de 6 afos de edad,
evidencia una gran capacidad narrativa, donde cla-
ramente se identifican las complejas partes de un re-
lato, como lo harian autores como Labov, haciendo

de este un relato fluido frente a su contenido, pues-
to que la nina maneja tiempos, personajes, acciones
complicantes, polifonias (hablar desde el otro), no
solo asume la postura de narrador sino de actor en
su propio relato, la utilizacién de onomatopeyas, en
fin todos los elementos que se requiere para construir
un relato.

Para finalizar y aportando a la construccién de
acciones tendientes a mejorar el quehacer de quie-
nes trabajamos e investigamos para la infancia, esta
investigacion busca aportar a la trasformacion de es-
tos espacios punitivos (coordinacion-orientacién) en
espacios de escucha donde nos salimos de ver a una
“nifia violenta” a entender el contexto, disponernos
a escuchar esa historia de la nifia sin juzgarla, iden-
tificar esa familia que también le ensefa a la nifia,
podriamos ser mas efectivos en la intervencién desde
la escuela, contexto donde emergen miles de proble-
maticas, pero que continuamente intentamos acallar
por un sistema que lo Unico que busca es juzgar y
sancionar

Relato D!

Cuando tenia 7 afnos, un dia yo iba montando bicicle-
ta e iba observando todo lo que habia a mi alrededor
hasta que se hizo de noche y yo empecé a sentir sue-
fio, se me cerraban los ojos, cabeceaba, me estaba
durmiendo, cuando de pronto me estrellé contra un
carro, volé por el aire y me golpeé la cabeza, cai al
piso. Me chorred sangre por toda la cara. Cuando me
traté de parar, no pude, me tocé sentarme. Y quedar-
me ahi un rato.

Después paré un taxi y me llevé al hospital.
Alli el doctor me examind, me tocé la pierna y
me dolio terriblemente. Me acostaron y me quede
ahi dormido. Después, después, después, después,
después me desperté, me pude parar, me quitaron
el yeso y pude caminar e irme para la casa. Alli
pude jugar videojuegos, con el celular, con el com-
putador, hum... con la tablet. Me gustaba mucho
caminar cerca a la casa, subirme al columpio y
columpiarme hacia adelante y hacia atrds por un
buen rato.

"' Relato recopilado por Viviana Macias, estudiante de la Maestria en

Infancia y Cultura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
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Después me devolvia a la casa a comer. Mi mama
se habia ido a trabajar, mi papa se habia ido a traba-
jar, mi hermana se habia ido a estudiar, mi hermano
se habia ido a estudiar y yo estaba solo y triste. En-
tonces buscaba y miraba desde mi casa a los que
jugaban en el parque. A mi me gusta mucho jugar
alli pero me tocaba mirar y mirar desde mi casa hasta
que se hacia de noche y a las 11 llegaba mi mama, yo
le decia: "Buenos dias" y ella me daba un beso en la
mejilla, yo le dije que habia estado juicioso, que habia
comido y que todo estaba bien. Después yo me senté
a jugar videojuegos y después me fui a jugar, cami-
né, sali de la casa cogf la bicicleta y me fui a montar
en la rampa. Alli, subia y bajaba, subia y hacia hasta
que me bajé y caminé hasta la casa y me acosté a
dormir'? (Keifer, estudiante grado tercero).

Apreciacion
Keifer tiene habilidad de expresién gestual y corporal
en el espacio, expresion lengua de sefias en el relato
de la vida, pero necesita manejar discurso de lengua
de sefas y necesita coherencia de la gramatica de
lengua de sefias, repetir cinco veces palabras como
“después’, que significa mucho tiempo, también in-
cumplimiento de informacién de personas (mama4,
papd, hermanos y amigos) y necesita dialogo con las
personas. El cuenta la verdad de su situacién ya que
a veces se encuentra solo y triste por su familia.
Estoy reflexionando en la situacion del nifio sordo
que se siente solo y triste por su familia, Keifer cuenta
de su dolor de cabeza y que chorred sangre, se sen-
tia débil y afectado el cuerpo y solo, como la familia
no entiende la situacién, pero quien lo ayuda para
llevarlo al hospital y no hay servicio de intérprete, la
familia no sabe lengua de sefas como comunicacién
con el hijo por eso la sociedad no sabe conocer la
comunidad sorda y comunicarse con lengua de sefias
se necesita para la informacién en la educacion, tra-
bajo, salud y vida social, ademas, es importante esta
responsabilidad en la familia, que aprenda comunica-
cion de lengua de sefias para que su hijo pueda en-
tender en el contexto la realidad de la vida cotidiana
y de la comunidad

12 El video puede verse en: https://www.youtube.com/watch?v=QAVkY-
5cl18l11
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Guia para los autores

Infancias Imdgenes se consolida como una revista
de caracter cientifico, que divulga los saberes, las
experiencias y demds conocimientos que se vie-
nen produciendo en los grupos de investigacion,
los programas de pregrado, posgrado y demds ins-
tancias interesadas en el campo de la infancia, en-
marcada en la educacién y el lenguaje.

La periodicidad de la revista es semestral y se
ha organizado en cuatro secciones, con las que se
busca agrupar la variada produccion textual:

Imagenes de investigacion

® Articulos de investigacion cientifica: resulta-

do de proyectos de investigacién terminados
y preferiblemente financiados por algtn orga-
nismo internacional o nacional. La estructura
utilizada debe contener explicita o implicita-
mente cuatro apartes importantes: introduc-
cion, metodologia, resultados y conclusiones.

Articulos de reflexion: documento que presen-
ta resultados de investigacion terminada desde
una perspectiva analitica, interpretativa o criti-
ca del autor, sobre un tema especifico, la cual
recurre a fuentes originales.

Articulos de revision: estudios hechos por el
autor con el fin de dar una perspectiva gene-
ral del estado de un dominio especifico de
la ciencia y la tecnologia, de sus evolucio-
nes durante un periodo especifico y donde
se sefalan las perspectivas de su desarrollo y
de su evolucién futura. Integra un hilo de tra-
bajos realizados sobre una temética. Requiere
riqueza en las referencias bibliograficas (mi-
nimo 50).
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En esta seccion los articulos tendran una exten-
sion de 20 a 25 paginas.

Textos y contextos

Esta seccion estd dedicada a motivar la produc-
cion escrita sobre diferentes tipos de textos.

e Articulos de reflexién sobre los campos de la in-
fancia, el lenguaje y la educacién que no pro-
vengan de investigacion.

Articulo corto: documento breve que representa
avances de los resultados originales preliminares
o parciales de una investigacion cientifica o tec-
noldgica, que por lo general requieren de una
pronta difusion.

Reposte de caso: documento que presenta los re-
sultados de un estudio sobre una situacién parti-
cular con el fin de dar a conocer las experiencias
técnicas y metodoldgicas consideradas en un
caso especifico. Incluye una revision sistematica
comentada de la literatura sobre casos andlogos.

En esta seccion los articulos tendran una exten-
sion de 10 a 15 paginas.

Perfiles y perspectivas:

Presenta articulos y textos no necesariamen-
te cientificos de avances, experiencias y saberes
que se relacionen con la situacién de la ninez.

Entrevistas o cronicas en las que se precisa sobre
los saberes construidos a través de la experiencia
de un investigador, un artista o un maestro.



Entrevista y perfil autobiografico de un personaje
destacado en el ambito de la infancia.

Escritos y textos que desde lo literario sirvan para
el deleite, la creacion y la reflexion.

Resenas de libros, tesis y eventos.

Las entrevistas, las resefas, las biografias, los re-
portajes y los textos se excluyen del resumen y
palabras clave.

En las resenas el texto se encabezara con los datos
generales del libro: autor, editorial, ano, nimero de
paginas y ciudad. La resefhas de proyectos e investi-
gaciones se encabezaran con los datos generales del
proyecto: director(a), investigador(a), asistente, coin-
vestigador(a), asesor(a) externo(a), auxiliares y enti-
dades cofinanciadoras.

En esta seccion la extension maxima sera de 5 pa-
ginas.

Lo mejor de otras publicaciones:

En esta seccién se presentan articulos que han
sido publicados en otras revistas y publicaciones
que se consideran relevantes para las discusiones
y reflexiones sobre el tema de la infancia. Estos
articulos se publican previa autorizacién de los
autores.

En esta seccion la extension minima es de 10 pa-
ginas.

Separata especial

Esta seccion es ocasional y esta dedicada a la divul-
gacion de producciones resultado de eventos acadé-
micos como seminarios internacionales, coloquios o
simposios sobre los temas de la revista.

En esta seccion la extension maxima sera de 15 pa-
ginas.

Parametros generales

Los documentos deben presentarse en formato Word,
letra de 12 puntos, fuente Times New Roman, inter-
lineado 1,5 (excluye ilustraciones y cuadros). Hoja
tamano carta.

® Todo articulo debera venir con el titulo de traba-
jo no mas de 12 palabras seguido de un asterisco
que remita a una nota a pie de pagina en donde
se especifican las caracteristicas de la investiga-
cién. En esta nota debe indicarse la fecha de ini-
cio y finalizacién de la investigacion, o si esta
adn se encuentra en curso.

¢ Dentro del documento no debe colocarse el
nombre del autor o los autores, asi mismo ningu-
na informacién asociada a ellos.

® Resumen en lengua espafiola y abstract en len-
gua inglesa (maximo de 150 palabras) donde se
incluya la pregunta de investigacién, marco te6-
rico, metodologia, hallazgos y conclusiones. El
resumen debe ser preciso, completo, conciso y
especifico.

® A continuacién del resumen se indican las pala-
bras clave, en espanol, y keywords, en inglés, de
tres a diez que permitan al lector identificar el
tema del articulo. Para ampliar la indexacion es
importante que evitar que en las palabras clave
se repitan las del titulo.

® Los articulos deben tener maximo 7500 palabras
(incluida la lista de referencias). Las notas deben ir
a pie de pagina en estilo automédtico de Word re-
gistrando su numeracion en el cuerpo del articulo,
no al final del texto.

® la informacion estadistica o gréfica debe orga-
nizarse en tablas o graficos. Estos se enumeran
de manera consecutiva seglin se mencionan en
el texto y se identifican con la palabra “Tabla” (o
“Gréfico”) y un nimero ardbigo centrados, en la



parte superior (la numeracién de las tablas debe
ser diferente a las de las Figuras). La tabla o el gra-
fico se titula en letras redondas. Las tablas y gra-
ficos deben incluir la fuente en la parte inferior.

® Las imagenes y graficos que acompanen los tex-
tos deberan estar en formato JPG, y no tener una
resolucion inferior a 300dpi. Las fotografias o
ilustraciones deben enviarse dentro del texto en
el lugar que corresponda. Los diagramas, dibu-
jos, figuras, fotografias o ilustraciones deben ir
con numeracion seguida y un subtitulo que em-
piece con “Figura”: luego debera indicarse muy
brevemente el contenido de dicha figura, debe
incluir la fuente en la parte inferior. No debe in-
cluirse material grafico sujeto a copyright sin te-
ner permiso escrito.

® No se reciben anexos al final del texto, deben ir
incluidos conjuntamente en el texto para su ana-
lisis y observacién de sentido (tablas, graficas,
fotos, etc.).

® larevista Infancias Imagenes solicitara a los auto-
res que autoricen, mediante la licencia de uso par-
cial, la reproduccién, publicacién y difusion de su
articulo a través de medios impresos y electréni-
cos con fines académicos, culturales y cientificos.

® larevista Infancias Imagenes hace explicito que si
se utiliza material protegido por copyright, los au-
tores se hacen responsables de obtener permiso es-
crito de quienes tienen los derechos patrimoniales.

En principio citar mas de una tabla o grafica de un
mismo libro o articulo o un trozo de 500 palabras o
mds, requiere permiso previo por escrito del titular
del derecho.

El copyright se reserva los derechos exclusivos de re-
produccién y distribucion de los articulos incluyen-
do las separatas, las reproducciones fotocopiadas, en
formatos electrénicos, o de otro tipo, asi como las
traducciones.

Si el articulo ha sido o va a ser publicado en otras
revistas o medios, es necesario que los autores a
pie de pagina citen el nombre completo, edicién,
volumen y afio de dicha(s) publicacién(es).

El material publicado en la revista Infancias Ima-
genes puede ser reproducido haciendo referen-
cia a su fuente.

La recepcién de un articulo se acusard de in-
mediato. La recepcion de los articulos no im-
plica necesariamente su publicacién, los tex-
tos deben seguir un proceso de evaluacion
realizado por pares académicos. En caso de
que el articulo no sea aceptado para su publi-
cacioén, la revista se compromete a dar a co-
nocer al autor los resultados de la evaluacién.

Al momento de efectuar el envio de los articu-
los a la revista a través de la plataforma O]JS, los
autores deben suministrar la totalidad de la in-
formacién de autor(es), para ingresar a la base
de datos de la revista y ser tenido en cuenta en
diferentes procesos académicos que adelante la
publicacion.

El proceso de evaluacién serd anénimo de doble
via. Por eso es importante no colocar el nombre
dentro del documento para garantizar una revi-
sién imparcial.

En el articulo seleccionado para su publicacién
la revista se citara al autor o autores con nombres
y apellidos, titulo académico, afiliacion institu-
cional, cargo y correo electrénico.

Para las referencias se debe adoptar el mode-
lo del manual de estilo de publicaciones de la
Asociacion Americana de Psicologia (APA). Para
la dltima version se puede visitar el siguiente
link:

http://www.suagm.edu/umet/biblioteca/pdf/GuiaRe-
vMarzo2012APA6taEd.pdf



DECLARACION DE ETICAY BUENAS PRACTICAS

El Comité Editorial de la revista Infancias Ima-
genes esta comprometido con altos estandares
de ética y buenas practicas en la difusion y
transferencia del conocimiento, para garantizar
el rigor y la calidad cientifica. Por ello, ha adop-
tado como referencia el Cédigo de Conducta
que, para editores de revistas cientificas, ha es-
tablecido el Comité de Etica de Publicaciones
(COPE: Committee on Publication Ethics) den-
tro de los cuales se destaca:

Obligaciones y responsabilidades generales del
equipo editorial

En su calidad de méximos responsables de
la revista, el comité y el equipo editorial de
Infancias Imagenes se comprometen a:

e Aunar esfuerzos para satisfacer las
necesidades de los lectores y autores.

¢ Propender por el mejoramiento continuo de
la revista.

e Asegurar la calidad del material que se
publica.

e Velar por la libertad de expresion.

e Mantener la integridad académica de su
contenido.

e Impedir que intereses  comerciales
comprometan los criterios intelectuales.

e Publicar correcciones, aclaraciones, retrac-
taciones y disculpas cuando sea necesario.

Relaciones con los lectores

Los lectores estaran informados acerca de quién
ha financiado la investigacion y sobre su papel
en la investigacion.

Relaciones con los autores

Infancias Imagenes se compromete a asegurar
la calidad del material que pdblica, informando
sobre los objetivos y normas de la revista. Las

decisiones del Comité Editorial para aceptar o
rechazar un documento para su publicacién se
basan tnicamente en la relevancia del trabajo,
su originalidad y la pertinencia del estudio con
relacion a la linea editorial de la revista.

La revista incluye una descripciéon de los
procesos para la evaluacion por pares de cada
trabajo recibido. Cuenta con una guia de autores
en la que se presenta esta informacién. Dicha
guia se actualiza regularmente. Se reconoce el
derecho de los autores a apelar las decisiones
editoriales.

El Comité Editorial no modificard su decisién en
la aceptacién de envios, a menos que se detecten
irregularidades o situaciones extraordinarias.
Cualquier cambio en los miembros del equipo
editorial no afectara las decisiones ya tomadas,
salvo casos excepcionales en los que confluyan
graves circunstancias.

Relaciones con los evaluadores

Infancias Imagenes pone a disposicion de
los evaluadores una guia acerca de lo que se
espera de ellos. La identidad de los evaluadores
se encuentra en todo momento protegida,
garantizando su anonimato.

Proceso de evaluacion por pares

Infancias Imagenes garantiza que el material
remitido para su publicacién sera considerado
como materia reservada y confidencial mientras
que se evalia (doble ciego).

Reclamaciones

Infancias Imagenes se compromete responder
con rapidez a las quejas recibidas y a velar para
que los demandantes insatisfechos puedan tra-
mitar todas sus quejas. En cualquier caso, si los



interesados no consiguen satisfacer sus recla-
maciones, se considera que estan en su derecho
de elevar sus protestas a otras instancias.

Fomento de la integridad académica

Infancias Imagenes asegura que el material
que publica se ajusta a las normas éticas
internacionalmente aceptadas.

Proteccion de datos individuales

Infancias Imagenes garantiza la confidencialidad
de la informacion individual (por ejemplo, de
los profesores o alumnos participantes como
colaboradores o sujetos de estudio en las
investigaciones presentadas).

Seguimiento de malas practicas

Infancias Imagenes asume su obligacién para
actuar en consecuencia en caso de sospecha de
malas practicas o conductas inadecuadas. Esta
obligacién se extiende tanto a los documentos
publicados como a los no publicados. El Comité
Editorial no solo rechazarda los manuscritos
que planteen dudas sobre una posible mala
conducta, sino que se considera éticamente
obligado a denunciar los supuestos casos de
mala conducta. Desde la revista se realizaran
todos los esfuerzos razonables para asegurar
que los trabajos sometidos a evaluacion sean
rigurosos y éticamente adecuados.

Integridad y rigor académico

Cada vez que se tenga constancia de que algin
trabajo publicado contiene inexactitudes impor-
tantes, declaraciones engafosas o distorsiona-
das, debe ser corregido de forma inmediata.

En caso de detectarse algin trabajo cuyo
contenido sea fraudulento, serd retirado
tan pronto como se conozca, informando
inmediatamente tanto a los lectores como a los
sistemas de indexacion.

Se consideran practicas inadmisibles, y como
tal se denunciardn las siguientes: el envio
simultdneo de un mismo trabajo a varias
revistas, la publicacién duplicada o con cambios
irrelevantes o parafraseo del mismo trabajo, o la
fragmentacion artificial de un trabajo en varios
articulos.

Relaciones con los propietarios y editores de
revistas

La relacién entre editores, editoriales vy
propietarios estara sujeta al principio de
independencia editorial. Infancias Imdagenes
garantizard siempre que los articulos se
publiquen con base en su calidad e idoneidad
para los lectores, y no con vistas a un beneficio
econémico o politico. En este sentido, el
hecho de que la revista no se rija por intereses
economicos y defienda el ideal de libre acceso
al conocimiento universal y gratuito, facilita
dicha independencia.

Conflicto de intereses

Infancias Imagenes establecera los mecanismos
necesarios para evitar o resolver los posibles
conflictos de intereses entre autores, evaluadores
o el propio equipo editorial.

Quejas/denuncias

Cualquier autor, lector, evaluador o editor
puede remitir sus quejas a los organismos
competentes.



Producciones de la Catedra UNESCO en desarrollo del Nino

Lenguaje
y Saberes
Infantiles

compiladoras

Flor Al a V.
Martha Helena Barreto R.

ISBN 978-958-8247-99-1
Afio: 2007
Paginas: 178
Disponible en fisico

Titulo: Lenguajes y saberes infantiles

Compiladoras: Flor Alba Santamaria
Martha Helena Barreto

Editorial: Fondo de Publicaciones
de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas

Estas paginas tienen como finalidad
conservar algunas huellas de las inter-
venciones que se realizaron durante
el Seminario Internacional Lenguaje
y Saberes Infantiles, organizado por
la Cétedra Unesco en Desarrollo del
Nifio y el grupo de investigacion Len-
guaje, Discurso y Saberes de la Uni-
versidad Francisco José de Caldas; al
mismo tiempo que pretende dar paso
a la discusion sobre el complejo y di-
verso tema del lenguaje y los saberes
infantiles para contribuir a la confor-
macién de una escuela de pensamien-
to sobre este tema.

ISBN: 978-958-8337-36-4
Ano: 2008
Tamano: 17x24 cm
Paginas: 180

Titulo: Saberes y lenguajes: una mi-
rada interdisciplinar hacia los nifios y
los jovenes

Compiladora: Flor Alba Santamaria
Editorial: Fondo de Publicaciones de
la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas

En abril de 2007, se realizé el II Semi-
nario Internacional de Lenguaje y Sa-
beres Infantiles organizado por la Cé-
tedra Unesco en desarrollo del nifio y
por el grupo de investigacion Lenguaje,
Discurso y Saberes, que reuni6é a una
gran variedad de investigadores, profe-
sionales, académicos y estudiantes para
profundizar las relaciones entre el len-
guaje, los saberes y la infancia. En di-
cho evento, vivido como algo singular y
efimero, surge la idea de asir lo volatil y
lo transitorio, para transmutarlo a través
de una especie de magia alquimista, en
algo palpable y duradero: un libro. Sin
embargo, la esencia de lo fugaz retor-
na cuando los autores empiezan a con-
versar con el lector, cuando se toca el
pensamiento, se reflexiona y se discute.

Una esperiencia

Contar g pintar el agba

lecopedagégica con
nifos de escuelas
cucales

ISBN 978-958-8337-55-5
Afo: 2009
Paginas: 80

Lectura por cara y cruz

Libro album
Disponible en fisico

Titulo: Contar y pintar el agua:
una experiencia ecopedagogica
con niiios de escuelas rurales

Compiladora: Flor Alba Santamaria
Editorial: Fondo de Publicaciones
de la Universidad Distrital Fran-
cisco José de Caldas

El libro Contar y pintar el agua
nace y fluye como la corriente de
agua que en su espuma deja entre-
ver los rostros y las almas de los
nifios narradores, pintores de paisa-
jes, de mundos llenos de esponta-
neidad y colorido. De los encuen-
tros con los nifios guiados por sus
maestros y por algunos padres de
familia, surgié una relacion seme-
jante a las aguas del rio que corre
y se renueva a cada instante, per-
mitiéndonos plasmar lo vivido en
colores y en papel.



Catedra UNESCO en Desarrollo del Nifio

Univercidad Dictrital Francicrn In

ISBN: 978-958-8337-62-3
Paginas: 96
Afo: 2009
Disponible en fisico

b da caldae.

Titulo: Los nifios en la radio. “Tri-
pulantes: una aventura por la radio
infantil”

Compiladora: Maria José Roman

Opinar, preguntar y contar. Nifios y ni-
fias investigando, aprendiendo entre
ellos, entre amigos, riéndose y divir-
tiéndose; chicos y chicas conscientes
de sus derechos y fortaleciendo cada
vez mas sus habilidades comunicati-
vas, esos son Los nifios en la radio.
Este libro permite un acercamiento a
la radio infantil y presenta una bre-
ve resefla de la radio en Colombia
y de la relacion entre esta medio y
la educacion, y un recuento meto-
dolégico de tripulantes y de otras
experiencias. Es una invitacién a
docentes, investigadores, estudian-
tes y cuidadores a dar inicio a nue-
vos procesos de realizacion de ra-
dio participativa con nifios y nifias.

& e * N,

w~Flor Alba Santamar(aValero
“i. e /Compiladora

ISBN 978-958-8337-71-5
Afio: 2010
Péginas: 112
Disponible en fisico

Titulo: Lenguaje, diversi-
dad 'y cultura: una aproxima-
cion desde el plurilingiiismo

Compiladora: Flor Alba Santamaria
Editorial: Fondo de Publicaciones de
la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas

Este libro recoge las experiencias
compartidas por investigadores, do-
centes y estudiantes que asistieron al
Il Seminario Internacional Saberes
y Lenguajes “Una aproximacion des-
de el plurilingliismo a la diversidad".
Las reflexiones originadas del dialo-
go entre conferencistas y asistentes
buscan definir cudl es el papel de la
educacion y el lenguaje en la conso-
lidacion de comunidades de aprendi-
zaje, teniendo en cuenta la diversidad
de saberes, lenguajes y pensamien-
tos como referentes principales en
la construccion de nuestro presente.

FLOR ALBASANTAMARIA o KARINA BOTHERT
ANDREARUIZ & CAROLINA RODRIGUEZ TORRES

L

de los niiios acerca de los
recursos hidricos

ISBN 978-958-8337-98-2
Afio: 2011
Paginas: 148

Titulo: Los saberes de los niiios
acerca de los recursos hidricos: una
aproximacion a sus narrativas e in-
teracciones

Autoras: Flor Alba Santamaria, Caro-
lina Rodriguez, Karina Bothert, An-
drea Ruiz

Editorial: Fondo de Publicaciones
de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas

La pregunta esencial que dio origen
a la investigacion, cuyos resultados
se plasman en este libro, tuvo que
ver con los saberes que poseen los
nifios y las nifias en contextos rura-
les y urbanos con respecto a un ele-
mento esencial como lo es el agua.
En las metaforas infinitas expresadas
en las voces de los nifios, el equipo
de investigacion, desde una mirada
interdisciplinaria, comprendio6 la ri-
queza de saberes que tienen los nifios
acerca del agua que fluye por el rio
y que la observan a diario en el re-
corrido de la escuela y de su barrio.



DIALOGOS

NINOS Y NINAS:

LA EXPRESION DE SUS
SABERES A TRAVES DE LAS
TECNOLOGIAS DE
INFORMACION Y
COMUNICACION

ISBN 743093-837393-93737
Afio: 2012
Péaginas: 184

Titulo: Nifios y nifias: la expresion
de sus saberes y lenguajes a través
de las tecnologias de la informacion
y la comunicacion

Compiladora: Flor Alba Santamaria
Editorial: Fondo de Publicaciones
de la Universidad Distrital Francis-
co José de Caldas

Este libro recoge las experiencias
compartidas y los didlogos de sabe-
res producto del IV Seminario Inter-
nacional de la Catedra Unesco. Las
conferencias sobre el aprendizaje en
mundos digitales y la vida cotidiana
de los niflos en la red, de la investiga-
dora espafiola Pilar Lacasa fueron el
eje conductor de los paneles y dialo-
gos de este encuentro donde especia-
listas, profesores, estudiantes y nifios
creadores y protagonistas expresaron
y pusieron en escena sus conocimien-
tos y saberes y posibilidades de las
TIC en laeducacion y en la conforma-
cion de comunidades de aprendizaje.

Otras producciones académicas

Duracion: 30 Minutos

Anos: desde 2007

Pueden escucharse los audios
en linea

Términos de busqueda:
tripulantesradio.blogspot.com

Programa de radio infantil Tripu-
lantes

Tripulantes es un espacio educativo
e informativo, divertido y entrete-
nido dedicado a los nifios y jovenes
que se preparan para afrontar el reto
de crecer, de aprender, de establecer
relaciones con los demas. El nombre
hace referencia a la tripulacion de
una nave, a un grupo de personas que
debe mantener un didlogo continuo
para tomar colectivamente decisiones
que favorezcan el bienestar de todos.
Laura, Ana Maria, Duvan, Nico y Ju-
lidn se convierten en los tripulantes,
viajeros, aventureros, recolectores de
informacién que viajan en una radio-
nave que les permite ir a otros lugares,
conocer personas de otros mundos y
llegar a miles de hogares bogotanos.
Cada sabado uno de ellos llega con
una anécdota que vivid, una histo-
ria que escuchd o un suceso que vio,
y se lo cuenta a sus amigos, quienes
analizan y comentan desde su propia
perspectiva.

Documental en DVD
Afo: 2010

Titulo: Tripulantes: una aventura
por la radio infantil

Realizadora: Milena Forero

Este corto documental presenta las
concepciones de los nifios “tripu-
lantes” acerca de sus experiencias
en la radio infantil. Ha sido presen-
tado en el Festival de Cine Infantil
Cinecita, en Santa Marta, en julio de
2010, en la XXIII Feria Internacio-
nal del Libro de Bogotd y en el IV
Seminario Internacional de la Cate-
dra Unesco en Desarrollo del Nifio
“Nifos y nifias: la expresion de sus
saberes y lenguajes a través de las
tecnologias de la informacion y la
comunicacion”, en octubre de 2010.



2 DVD de audio
Afo: 2009

Titulo: Los nifios en la radio: lo me-
Jjor de Tripulantes

Autor: Catedra Unesco en Desarrollo
del Nifno

Este producto sonoro estd com-
puesto por dos DVD que recogen
las mejores emisiones de Tripulan-
tes, programa de radio infantil de
la Cétedra Unesco en Desarrollo
del Nifio de la Universidad Distri-
tal Francisco José de Caldas, que
constituye un espacio para las voces
de los nifios y las nifias de Bogota,
en uno de los medios de comuni-
cacion mas importantes del pais.

ALMAS ROSTROS Y PAISAJES:

UNA APROXIMACION A LOS SABERES DE NINOS Y NIRAS DE

BOYACA Y SANTANDER ACERCA DE LOS RECURSOS HIDRICOS
DE SU ENTORNO

Documental en DVD
Afo: 2008

Titulo: Almas, rostros y paisajes:
una aproximacion a los saberes de
nifios y niiias en Boyacd y Santan-
der acerca de los recursos hidricos
de su entorno

Este documental recoge el proceso y
desarrollo del proyecto de investiga-
cion realizado con el mismo nombre.
Se presentan los lineamientos del
proyecto, las experiencias y los rela-
tos de los nifios en sus contextos.

Video experimental en DVD
Afio: 2004

Titulo: SensacionES

Este es un video experimental que
busca explorar las posibilidades de
la imaginacion, la creatividad y la
construccion de mundos en el publi-
co infantil. Ha sido utilizado también
como material para la realizacion de
talleres de sensaciones, sensibilidad y
creacion.

Participo en el Festival de Cine de Car-
tagena, edicion 2004.

Si esta interesado en hacer intercambio de publicaciones para fines cientificos y académicos, contactenos
al correo electronico catedraunesco@udistrital.edu.co o al teléfono + 571 323 93 00, ext. 1704.

La Catedra UNESCO en Desarrollo del Nifio esta al servicio de las investigaciones, proyectos y
experiencias en infancia que tengan al nifio y a la nifia como centro de accion y reflexion.
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