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Resumen

El presente articulo tiene como objetivo realizar un
analisis sobre las implicaciones poéticas v filosoficas
de la memoria a nivel particular y/o colectivo, como
elemento contribuyente a la venganza o el perdén, y
que permite confrontar las nociones de victima y vic-
timario tan presentes en la dramaturgia colombiana
contemporanea de las ultimas dos décadas, todo,
con base en la dramaturgia textual “1996 Altavista”,
escrita por Daniel Baena Duran como resultado de la
investigacién que en 2021 logro realizar con algunas
victimas de comunidad del corregimiento Altavista.
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Introduccion

El teatro colombiano contempordneo, denominado
asi en correspondencia con los cambios sociales e
historicos acontecidos alrededor de 1980, entre cua-
les, de acuerdo con Victor Viviescas (2006: 40-41), se
tuvo un momento privilegiado por el que atraveso el
teatro colombiano que incluyé al teatro moderno y el
descubrimiento de “la dramaturgia universal contem-
poranea” (1950-1979), también, porque se propicid
la creacion individual con su respectiva multiplicidad
de expresiones segun la variedad de autores, entre
otras cosas. Ademas de esto, complementando con
Enrique Marifio, porque desde entonces “se viene
produciendo un teatro que se constituye en correlato
artistico de los hechos de la violencia” (2012: 17).

La dramaturgia textual colombiana contemporanea,
diferenciandola de la dramaturgia del espectaculo

o de la escena (Danan 2012: 12-13), cuenta con un
amplio numero de dramaturgas y dramaturgos que,
gracias a la publicacion de sus obras y a sus diversas
capacidades narrativas, contribuyen a testimoniar los
acontecimientos nacionales que, en su mayoria, se
ven atravesados por la violencia que aqueja constan-
temente al pais. Esta labor es un ejercicio de memoria
dirigido a las generaciones pasadas y presentes, y que
quedara como herencia para las futuras para que, por
ejemplo, “los dramas de las victimas no sean olvida-
dos ni frivolizados” (Sanchez, 2016: 5). Y es que en

las ultimas dos décadas los relatos de las victimas se
han hecho de una voz mas fuerte, no insinuando que
antes no existieran, sino que ahora han cobrado mayor
protagonismo, especificamente, desde 2007 con el
Area de memoria histérica de la Comision Nacional de
Reparacion y Reconciliacion, gracias al cual se “pre-
tende posicionar el discurso ético, politico y social de
las victimas en la recuperacion del pasado y la trami-
tacion de las secuelas en el presente y hacia el futuro”
(Jaramillo Marin 2011: 16).
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En correspondencia con lo hasta ahora dicho, Daniel
Baena en la presentacién de su libro 1996 Altavista
(2021), afirma que:

“El proyecto: “1996 Altavista” Dramaturgia de las
huellas, En memoria de las victimas de la masacre de
Manzanares, corregimiento Altavista, ocurrida el 29
de junio de 1996. Se realiza como memoria artistica
e histérica y pretende resignificar el nombre de las
victimas, inocentes y sus familias. De esta manera
eternizar el acontecimiento atroz a través de esta
dramaturgia para que nunca se olvide el hecho. Es
de vital importancia que los habitantes, ciudadanos
de un pais, tomen conciencia de los vejamenes a los
que han sido sometidos durante afios a causa de la
violencia generada por el narcotrafico y el descuido
del Estado ante semejante problema” (p. 8).

Devenir en metafora una realidad, como la acontecida
en 1996 en el corregimiento de Altavista, posibilita
promoverla en la memoria colectiva, darle voz a quie-
nes han sido silenciados, fomentar mensajes de critica,
elogio, cambio, al igual que darle un caracter de exis-
tencia a los hechos que se exponen. “1996 Altavista”
logra exponer la realidad de un desgarro histérico
cuyos ecos no se restringen a lo local porque logran
verse reflejados en otras latitudes actuales y pasadas,
dejando cuestionamientos sobre nociones de alta
relevancia filosoéfica y existencial, como la venganza, el
perdon, y sus respectivos alcances, entre otros que se
destacardan en las siguientes paginas.

1. ¢Victima-Victimario?

La dramaturgia colombiana contemporanea, mas alla
de entender y exponer a la victima como alguien que
padece el ejercicio de alguna forma de violencia de
parte de otra que se convierte en victimario, procura
enfocarse en la narrativa desde lo humano, sin caer
en el maniqueismo de censurar a uno como el malo
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ni elogiar a otro como el bueno, evitando entonces
erguirse como un teatro moralizante, ya que, como
afirma la Asociacion de Salas Concertadas de Teatro
de Bogotd, Instituto Distrital de las Artes en Memoria y
posconflicto, de serlo no permitiria “pensar ni reflexio-
nar sobre los dilemas morales que una situacion de
posconflicto nos presenta” (2015: 72), asi entonces,
ante un juicio, Daniel Baena en 1996 Altavista (2021)
pone a los Cucarrones, el colectivo de verdugos cau-
sante de la masacre acontecida en Altavista el 29

de junio de 1996, a decir en posicion de suplicante,
arrodillados: “Perdon, perddn... perddn. Nosotros
solo cumplimos las 6rdenes. Los culpables son los
invisibles, los fantasmas, los innombrables, nosotros
hacemos el trabajo sucio” (p. 49). Esta situacidn no es
sencilla, por un lado, genera una amplitud en la pers-
pectiva filosofica y existencial, al apelar a la empatia y
reconocerse que si, son verdugos, victimarios, pero, a
nombre y beneficio de quién actuaron, resaltandose
asi la pregunta por “équién dio la orden?”, de manera
que, aungue victimarios, son peones obedientes de un
ente invisible que podria victimizarlos de no acatar sus
ordenes. Por otro lado, se manifiesta otro problema
en términos de la responsabilidad, ya que, aunque

si, reconocen sus acciones, delegan la culpa a otros,
pensamiento que va de la mano con sus acciones al
momento de realizarlas porque obraron sabiendo que
tenian “el respaldo de la institucion” (p. 44), cual, el
Estado, mismo que “me protege, es un crimen que

no debo pagar” (p. 47), y es por ello que sélo tenian
que acatar las érdenes para presentar resultados,
“litros de sangre” (p. 47), eximidos de culpa, actuando
“legalmente”, pensamiento analogo al de Foka en Los
justos de Albert Camus, quien estd preso por cometer
un asesinato, pero dentro de la prision es un verdugo
contratado por el sistema bajo la promesa de que “por
cada ahorcado me quitan un afio de carcel” (1999:
94), hecho que como tal para el personaje es un buen
negocio y no cuenta como crimen. El problema que
representa la responsabilidad dificulta el transitar

por la nociéon de perddn pues, aungue los cucarrones
reconozcan sus acciones, si no sienten culpa, su triple
peticion de perddn se siente vacia a los ojos de una
victima, quien en ningdn momento lo concede, y vale
decirse que es porque estas palabras de los cucarrones
guedan como una respuesta a una interrogante que
no pueden eludir mas, y que, por falta de culpay de
verdad sobre nombres en la cadena de mando de la
gue provino la orden que los movilizé en su momento,
genera rechazo en las victimas del acontecimiento.
Este hecho expone cdémo el perddn no es algo que

se puede exigir, porque no hay una ley que fuerce a
perdonar. El perddn es algo que debe nacer de quien
ha padecido y que tiene una serie de requisitos y moti-
vos, todos, individuales, otorgado a veces por influen-
cias religiosas, otras, como resultado de un proceso de
sanacion conducente a una transformacion personal.

Como bien presenta Daniel Ruiz (2017: 87), el Decreto-
Ley 4633 de 2011, denominado como Ley de victimas
para comunidades indigenas, abrid la posibilidad de
considerar al territorio como victima porque:

El territorio, comprendido como integridad viviente
y sustento de la identidad y armonia, de acuerdo con
la cosmovision propia de los pueblos indigenas y en
virtud del lazo especial y colectivo que sostienen con
el mismo, sufre un dafio cuando es violado o profa-
nado por el conflicto armado interno y sus factores
vinculados y subyacentes. (Art. 45)

Si bien la referencia dirige su atencion sobre los pue-
blos indigenas, como el conflicto afecta a todo el terri-
torio nacional, puede pensarse al pais mismo como
una magna victima, que busca su sanacion a través

de varios de los farmacos que la existencia tiene a su
disposicion, a saber: la escritura, el lenguaje, la verdad
y la muerte!. La dramaturgia, como la mas integral

1 Estos cuatro conceptos entran en la logica del farmaco,
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de las artes, se presta para ser conductora de la voz
de su época, operando como un multifacético reser-
vorio de memoria que, como tal, cual fantasma del
pasado devenido al presente, evoca acontecimientos
sin miramientos de tiempo o de alguna otra indole,
transformdandose en un farmaco mayor a los previa-
mente dichos y que los contiene, porque no opera en
singular sino en colectivo, irguiéndose como cura y
veneno para una cultura y su historia. Asi, por ejem-
plo, en 1996 Altavista Daniel Baena indica, a través del
Animero/Narrador que:

“Altavista solo tiene una via, lo que hace que sea un
callejoén sin salida, y sus montafias la ruta de escape
y migracion de diversos grupos al margen de la ley,
desde los milicianos, paramilitares y militares en
busqueda de caletas abandonadas, reliquias del
narcotraficante Pablo Escobar” (2021: 52)

La violencia que ha aquejado a través de décadas al
corregimiento de Altavista, expuesta en las palabras de
la dramaturgia de Daniel Baena, no se restringe a sus
limites territoriales, ya que es el problema de todo un
pais llamado Colombia, porque la obra permite consi-
derar que no hace falta haber perdido un ser querido
en algun acontecimiento tragico, o padecido la violen-
cia de parte de otro ser, para considerarse victima, ya

entendiendo éste en su senfido efimoldgico, como una curay
COmMO un veneno alavez, es una reconciliacion especial de dos
elementos antitéticos. De acuerdo con lo dicho, estos cuatro
conceptos pueden ser positivos si se entiende que, la escritura
puede ser un recurso terapéutico al permitir liberar sentires expre-
sos a traves de las letras, caso analogo con el lenguaje verbal,
mientras que la verdad, al ser un conocimiento adquirido, también
puede liberar, por ejemplo, de la incertidumbre, y la muerte, de los
pesares de la existencia. Por el contrario, en la linea del veneno,

la escritura puede ser negativa al consignar, por ejemplo, en un
papel, un secreto que, aunque libere al escribirse, perjudica si otro
lo conoce, caso analogo con el lenguaje verbal; mientras que la
verdad implica un desgarramiento al accederse a ella, previo a

la sensacion de alivio, y por su parte, la muerte, si se toma como
recurso para aliviar las penas, sobre si o sobre otro, puede resultar
perjudicial en cualquiera de los casos.
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que sélo basta con nacer porque, “nosotros no somos
las Unicas victimas: el territorio colombiano es victima
del conflicto armado” (2021: 48), asi entonces, vivir
en este corregimiento o viajar hacia él, esta sujeto

a temores y estigmas, resultados de una violencia
sistematizada porque, como afirman los cucarrones,
el objetivo de sus acciones era “instalar el miedo” y
establecer una “pedagogia del terror” (2021: 47), con-
ceptos clave que en términos de la mitologia griega
-de la que Daniel toma prestados algunos nombres al
inicio de su obra-, acompafian al dios Ares y que, lleva-
dos mas al campo de lo humano, pueden servir como
elementos de control social tal y como afirma Séfocles
en los versos 1077-1086 de su Ayax (1981: 168), y que
son capaces de paralizar las lenguas, segun indica el
maestro de colono en los vv. 505-506 de su Antigona
(1981: 267); por ello en la dramaturgia de Daniel, una
vez repartidas las amenazas con panfletos, se reco-
mienda a los habitantes del lugar que los devuelvan,
porque tener alguno “puede ser peligroso para usted y
su familia” (2021: 27).

Los acontecimientos psico-sociales relacionados con
hechos tragicos influencian el estilo de vida y territorio
de los seres humanos, complejizando la relacién vic-
tima-victimario. A través de la metafora de Altavista,
Daniel Baena indica que “Altavista es la microhistoria
de toda Colombia” (2021: 25). La historia de estas
victimas se instala en la memoria de quienes sobrevi-
ven, seres que ahora hablan desde su desgarro a cada
lector-espectador, invitando a la reflexion y propor-
cionando un conocimiento que se busca salvaguardar
para no olvidar.

2. Implicaciones de la memoria

El teatro es un mecanismo para exponer una tematica
no solamente vigente, fresca, a niveles historicos, si no
también algo tan importante para una sociedad como
la colombiana de este siglo XXI, a saber, el perddn; y
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éste Ultimo no surge de la nada, entre sus multiples
requisitos estd la verdad, una que, si bien no puede
decirse facilmente, invita a la transformacién. 1996
Altavista inicia con un Animero/Narrador, Chucho,
quien ademas de evocar personajes de las narracio-
nes mitoldgicas de la Grecia clasica, como Creonte,
Atlas, Sisifo, se reconoce como “el responsable de
cargar el peso de la humanidad” (2021: 23), como de
manera simbdlica cualquiera de estos personajes hizo
en su momento, el primero como regente de Tebas,
el segundo como sostenedor de la béveda celeste,

y el tercero, bajo la interpretaciéon de Camus, como
representante del sinsentido existencial en el que la
vida se puede ver envuelta. Chucho funge como men-
sajero, el mismo Hermes, intermediario entre dioses
y hombres, mundo celeste, terreno e inframundo; su
conocimiento es su carga, también es su poder. Antes
de terminar el Preludio, afirma entusiasmado, aunque
pesimista:

“Altavista es un territorio de progreso, donde el
barro y sus laderas han sido el sustento de las fami-
lias y las construcciones de la mayoria de edificios
de esta ciudad, gracias a sus ladrillos color rojizo,
(Enfatico) color sangre, que sacan a diario de las
ladrilleras... Si seguimos asi, vamos a llegar al nucleo
de la tierra. (Rie) Altavista ha sido y sigue siendo

un lugar marcado como los bovinos, por el sefiala-
miento de un territorio de violencia y esto nunca

va a cambiar. Aunque el pueblo conozca su historia
esta condenada a repetirla... Esto es un circulo y muy
vicioso (Aplaude)” (2021: 25)

La metafora esta expuesta, la verdad tras las lineas, tan
profunda como el “nucleo de la tierra” a la que el ana-
lisis puede conducir, indica lo macabro, Medellin se ha
edificado con ladrillos producidos en Altavista, ladrillos
rojos, “color sangre”, hechos con el barro de un suelo
manchado por una masacre, cocinados en hornos

que a lo largo y ancho del pais han sido usados para

desaparecer personas. La critica es mordaz, va directo
a una herida cuya cicatriz no se ha dado y que quiza
nunca lo haga, porque “aunque el pueblo conozca su
historia esta condenada a repetirla... Esto es un circulo
muy vicioso”. Este tipo de informacion resalta que

el teatro posee algo muy especial, no tiene miedo a
ser un mecanismo o una herramienta de denuncia,
incluso, funge como una especie de escudo o de
barrera contra el peligroso olvido, e igualmente, puede
proteger al dramaturgo y a su cuerpo actoral de sefia-
lamientos y castigos, y aunque su mensaje se difunda
de una manera publica, el riesgo en comparacion con
los servidores publicos o lideres sociales es menor al
exponer, por ejemplo, sus denuncias con el apoyo de
la metafora.

Las victimas se silencian por temor, pueden clamar por
no aparecer en registros impresos, filmicos, porque
no quieren llevar nuevos dolores a sus vidas o las de
sus familias al provocar el retorno de las manos que
no quieren que la memoria de sus acciones salga a la
luz. Y es aqui donde el teatro aumenta su valor, ya que
puede hablar por estas personas, ser su voz, su testi-
monio, independiente de si son victimas o victimarios,
porque la memoria que unos buscan silenciar es su
fuente de tormento, y la de quienes es silenciada,
también.

En su dramaturgia, Daniel, en voz de Piedad, consigna
las siguientes palabras:

“Es que eso fue muy triste, muy inhumano, eso es
inolvidable, imperdonable, a uno le dicen disque
hay que perdonar, pero muy dificil, porque perdonar
es olvidar y uno nunca olvida...(Pausa) Pues uno
perdona, pero no olvida, pero entonces... €50 no es
perdonar” (2021: 56)

El perdén no implica el olvido, creerlo conduce a pen-

sar lo mismo que Piedad y por ende a no perdonar.
El perddn es un acto de renuncia al dolor, a seguir el
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camino del odio, se puede recordar el acontecimiento
traumatico, pero cesa el agobio por ello en pro de
mirar el presente de otra manera que posibilite conti-
nuar hacia un futuro distinto. Porque el perdoén, con-
trario al pensar popular que lo asocia con debilidad,
demanda fortaleza, tanto para dejar de ser y devenir
en otro nuevo, como para resistir la furia y comenta-
rios de odio de parte de quienes se niegan a aceptar el
cambio en sus vidas.

El mito, entendido como narracién, es una herra-
mienta de gran valor para contar a través de la ficcidn,
la realidad que como tal no se puede exponer, posi-
bilitando la identificacion, la generacién de empatia,
el repensar el lugar en el mundo y la manera de habi-
tarlo. Es asi como lo que ocurre en una obra, en deter-
minado territorio, puede facilmente reemplazarse por
otro, ya que en cualquier otro lugar puede acontecer
lo mismo.

Conclusiones

1996 Altavista no busca un fin catartico, tampoco
ejemplarizante. Pretende dar cuenta de un aconteci-
miento historico datado hace casi tres décadas, con
base en la informacion obtenida de diversos testimo-
nios de victimas. Visibiliza el territorio, su malestar, la
historia de desgarramiento de sus habitantes, poten-
ciales enfoques de victima y victimario ante lo expe-
rimentado, sin moralizar. Daniel Baena logra penetrar
en un aspecto complejo de la condicién humana, el
dolor, haciendo pensar en si tras el acontecimiento
tragico cabe espacio para considerar la opcién de
perdon, si ese es el camino adecuado o si el no olvido,
importante para mantener vigente el rencor, puede
continuar guiando el sendero revanchista que clama
venganza y sangre, que desde los inicios hasta ahora
ha sido constante en la historia de Colombia.
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Considerando el dolor como un elemento constitu-
tivo de la naturaleza del ser humano, identificable

por cualquiera independiente del género y edad por

lo facil que es experimentarlo, asi no se viva o haya
vivenciado el malestar concreto de los personajes de
una historia como 1996 Altavista, su yo desgarrado le
habla a los diversos yo que leen o contemplan la narra-
cién de sus peripecias, tocando las fibras emocionales,
generando empatia, caminos necesarios para repensar
la vida y la manera de vivirla. El perdén, que poco a
poco se ha ido instalando en la literatura nacional,
puede aumentar su fuerza hasta hacerse mucho mas
aceptable y compartible, libre de temores y prejuicios.
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