LA MUSICA

La musica como elemento sonoro, tendria un gran
potencial a desarrollar en el teatro contemporéneo.
La muisica ha sido muy frecuentemente utilizada en
la escena teatral, sin embargo, las tareas que le han
sido asignadas en la mayoria de los casos, han sido
secundarias o superficiales.

Segtin el conocido tedrico francés Patrice Pavis en
su libro El Andlisis de los Especticulos (L'analyse
des spectacles) la misica ha servido y puede
servir como ilustracién, acompafiamiento, punto
de respiracién para el publico, decoracién sonora,
relleno sonoro mientras se hacen cambios de
escenario, etc. Resultaria inquietante ver, al igual
que Pavis, a la misica como un simple utensilio
de acompafiamiento o relleno y no como una

herramienta que aporta de diversas maneras al
espectdculo teatral. Afortunadamente en la historia
del teatro, encontramos algunos casos en donde la
musica ha sido pensada con un objetivo diferente
a los mencionados por Pavis. El primero y quizds
mds revolucionario de su época fue Paul Claudel.

En 1913 Claudel abordé por primera vez el tema de
la masica y el teatro de una manera préactica. Asf,
este dramaturgo enfrentd la principal problemdtica
de la muisica en escena: “;por qué y cémo se debe
hacer intervenir la muisica en la escena dramatica?”"!
Sus reflexiones marcaron la historia del teatro ya
que Claudel dio una mirada renovadora y diferente
al lugar que debia ocupar la musica en el teatro.?
Su tarea como dramaturgo seria la de buscar un
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equilibrio entre el drama y la musica.*

En las obras de Claudel: Le soulier de satin, le livre
de Christophe Colom, Partage de midi, por nombrar
algunas de su vasta produccion, la misica deja de
ser un accesorio para convertirse en un componente
de la obra sin perder su autonomia. Claudel imagina
el lugar preciso de las intervenciones de la musica,
asi también, el cardcter y el rol de esta en todas sus
obras.

Fota Carlos Mario Lema. En montaje académico del Provecto Curricular de Artes Escénicas FAASAB UD

Otro de los que intentarian una posicién diferente
con respecto al lugar que deberfa ocupar lo sonoro
en el teatro. Serfa el conocido fundador del teatro
naturalista, Stanislawsky. Este importante director
ruso, realizé algunas exploraciones a partir de
ambientes sonoros en la obra la Gaviota del
conocido dramaturgo Chejov. También critico
algunos usos decorativos de la musica en el teatro
de su época. La nueva utilizacién de la miisica y los
sonidos del autor ruso fueron una revolucién en el
teatro de aquella época.

Stanislawsky hacia un uso del sonido muy medido.
Dentro de su teatro naturalista no habia lugar
para el artificio, todo en escena debfa parecerse
lo mds posible a la vida corriente ; los decorados,



los westuarios, las emociones y por supuesto los
sonidos.

En su montaje la Gaviota de Chejov, experiment6
creando una especie de atmdésferas sonoras
buscando la verdad de la escena, sin embargo,
nunca sobrepasé las didascalias de Chejov, porque
lo consideraba un irrespeto con el autor. Para
Stanislawsky esta sonorizacién tenfa un sentido
claro y atil, “ Primeros cantos de pdjaros matinales,
ruidos de pasos en el puente, choque de un carro
que se aleja Chejov se sirve de esto no para obtener
efectos escénicos sino para revelarnos el espiritu de
la vida misma"*

No hay duda de que Stanislawsky en esta primera
época de su trabajo como director, intenté al méximo
hacer de la escena teatral un espacio tan real como
la vida misma. Asi el sonido de las obras de éste
director ruso serdn ligadas al sentido psicolégico y
social.” Stanislawsky criticaba fuertemente los usos
de la musica puesta en los entreactos en el teatro
de su época, ya que para él la musica debia estar
solo en los momentos donde era estrictamente
necesario. 5in embargo, su concepcién naturalista

v un tanto ilustrativa del texto dramdtico, harian
salir fuertes criticas de la parte de su amigo Chejov,
quien: « insistia en que la verdad que debia plasmar
el teatro era interior y no exterior »® Asi pues, para
Chejov los detalles minuciosos del naturalismo de
Stanislawsky no eran necesarios.

Meyerhold estudiante de Stanislawsky tomarfa un
camino guiado completamente por las estructuras
de la mdsica, rompiendo los cdnones del
naturalismo Stanislawskiano y abriendo un camino
de bisqueda musical en el teatro que atin espera
por ser continuada.

Meyerhold afirma con respecto a la muisica en
el teatro: “Si me preguntaran: ;Qué materia se
deberia ensefiar en la facultad de teatro de la futura
universidad de artes? Yo responderia: la musica
por supuesto”. De esta manera ¢l deja en claro
la importancia de la misica para su trabajo como
director teatral. El no se refiere al drama musical o
la Opera, ¢l habla aqui del teatro, incluso en aquel
en donde no hay musica. Meyerhold exige que el
director de la escena sea un miisico, exige también
que el actor conozca de musica.

Para €1, la musica, traz6 todo un camino de creacién.
Sus puestas en escena estdn basadas en estructuras
musicales. La musica es una guia, un elemento de
creacién de inspiracién en el sentido estructural.
Seguin Picon-Vallin directora de investigacién en el
centro CNRS de Paris, la tarea de la musica en las
puestas en escena de Meyerhold es : “ella organiza
y coordina el juego del actor, sus rutas, sus gestos,
su voz, sus textos. El ritmo (...) deviene una rejilla

36 / SCNK / Revista de Artes Escénicas / Facultad de Artes ASAB



de tiempo escénico, extra-cotidiano en donde
los vacios no son admitidos a menos de que sean
significativos.” ® -

Se trata entonces, segin Picon-Vallin de una
dramaturgia musical, en la cual él busca resaltar en
el texto, conflictos de ritmo, de sonido y melédicos.
Ella concluye que la musica es justificada no por las
exigencias técnicas de un cambio de escena sino por
una parte constitutiva del espectdculo, es decir, la
muisica interpreta el rol de “chainon” musical entre
acto y acto. Muy diferente claro estd de la musica
entre actos que tanto criticaba Stanislawsky, en las
obras de Meyerhold este “chainon” entrelaza las
escenas de manera significativa.

Paul Claudel ha dejado en claro que la musica atn
con su lenguaje auténomo debe integrarse con el
espectaculo, ella debe aparecer solamente cuando
sea necesario segtin el criterio Stanislawskiano y
finalmente, la musica tiene incluso el poder de guiar
el espectaculo teatral a partir de su estructura y sus
ritmos, como experiment6 el conocido Meyerhold.

La miisica como elemento organizador
“el realismo musical”

A principios del siglo XX el teatro europeo se
encontraba en una revolucién, esta tenia que ver con
la relacién mdsica teatro. Tal renovacién comenzé
con Paul Claudel y fue continuada por Meyerhold.
A partir de 1909 Meyerhold empieza su nueva
exploracién teatral tomado como base la mdsica. *

El realismo musical, es el término con el que
Meyerhold se refiere a la dramaturgia basada en la
misica. Esta dramaturgia particular es aquella “que
implique que el especticulo se construye como una
sinfonfa, aunque la miisica no se escuche sino en
algunas partes ya que la dramaturgia estd pensada
de manera musical”

En su teatro la musica es puesta por el director con
ayuda de un compositor, pero también es extraida
del texto. Meyerhold hace un andlisis musical de
la dramaturgia, de sus ritmos y de sus sonidos. El
sabe utilizar la fuerza de la musica para crear un
impacto emocional, lirico o critico.™

Meyerhold toma de la misica su estructura, es
decir : su ritmo, sus reglas de composicion, sus
técnicas de interpretacion, su notacién gréfica, para
sus creaciones teatrales. La musica hacia parte de
sus puestas en escena a tal punto que ¢l las escribe
como obras musicales. Veamos un claro ejemplo :

Gracioso
Freddo

Bougival :
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La morale bourggeoise Doice
Im>eticso
Laerimoso

Leato con dolore
Inquieto'*

Les réves fanés :

Este actor Ruso hace un estudi> prefundo de
la masica, la instaura en el escenaric y la mezcle
con los textos, con los actores, con las situaciones
dramaticas. Su puesta en escena esta compenetrada
con la musica desde muchos dngulos, creando lo
que el mismo llamarfa mds adelante el realismo
musical.

La miisica puede convertirse en unz herramienta
de construccién teatral muy pozente. Comod
elemento organizador o comd> <readora de
conflictos dramadticos, la musica acorta tanto como
los giros dramaticos en el texto eser-to. Equiparar
la experimentacién de la miusica con los demds
elementos del espectdculo teatral es enriquecer =l
teatro. Es tomar diferentes camines de exploracién
para llegar a diferentes destinos de creacién.

La invitacién es a explorar mds posibilidades con
la mdsica y quizds a dejar de ledo sus usos mds
obvios que fueron ya descritos por Pavis, 2s0
siempre y cuando, bien lo decia Stznislawsky, sea
estrictamente necesario. Se trata de escuchar mds
misica que construya, cree, o ezperimente en
lugar de oir musica decorativa = ilustativa en el
espectdculo teatral.

9. Feneyrou Laurent, Musique Et Dramaturgie: Esthétigue De La
Regrésentation Au XXe Sidcle, 45.

10. Ihid.. 35. « qui implique que le speclacle se conskruit comme un
symphoriz, méme quand la musique ne s'entend que dans de certaines
ses parties parce que ln dramaturgie est pensée de facon musicale »

11 [bid.

12 PICCTN-VALLIN Béatrice, Meyerhold. Les Voix De La Création

Tr3Gbrale 17, 377,
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