RELATO NACIONAL

EN UN OPUS TEATRAL

“sin rafces no se prede vivir pero mucnas rat-
ces imp.den caminar”.
EDUARDO DELGADO

La creciente y reciente valoracion estatal —y de sus
servidores, los medios privadcs de comunicacion-
acerca de la rica diversidad caltural y étnica del
pais, no puede mas que generar inquietud y cau-
tela . Del espiritu de un lema como “Colombia es
pasion” -que de manera estulta se repiti¢: durante
el octenio macabro- ros puede informar mejor Cor-
nejo Poler:

(...)Jestas metdforas no hacen siro “ofrecer imdge-
nes armonicas de lo que obviamente es desgajado
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y beligerante, proponiendo figuraciones que en el
‘ondo s6lo son pertinentes a quienes conviene ima-
zinar nuestras sociedades come tersos y nada con-
clictivos espacios de convivencia” (Cornejo-Polar.
1997).(Citado oor WADE 2003:290 )

Con respecto al desborde de las cifras de prosti-t-
ciér infantil y turismo sexual en las ciudades co-
lombianas qu= ha traido esta cam»ana, algun diz
habrd de hacerse una valoracién y posteriormente
un condigno juicio politico y penal a sus impu-
sores. Pero en nuestra exposicién, citamos este
mer.cién que hace Wade de la idea del importa=-
te critico peruano, en el propdsito de enmarcar €
relazo oficial que ha animzdo el estado colombiz-
no desde sus medios publicos y privados. Y cue,



alentado por politicas culturales afines al status
quo, data en épocas recientes de las elucubracio-
nes de Luis Lopez de Mesa y las meditaciones de
Laureano Gémez acerca del mestizaje y la mezcla
racial (kérminos que para los anos 30 del siglo pa-
sado representaban lo mismo), donde se les atri-
bufa a estos fendmenos sociales nuestra violencia
y pobreza estructurales. Es decir, de un vergonzo-
so pasado triétnico pasamos a un orgullo visible
y vicioso por nuestra identidad mestiza: “(...) el
mestizaje, en su forma nacionalista del blanquea-
miento, “lejos de ser indicativo de la ausencia de
prejuicio racial, es su principal manifestacion en la
sociedad de América latina”(...)" (Wade, 1997) Sin
comentarios.
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Entonces, si el proyecto de nacidn se antoja débil
desde el desconocimiento de sus raices étnicas,
cémo pretender extraer un discurso coherente en
torno a lo que nos identifica como cultura, nacién,
nticleo humano, pueblo o nacionalidad. ;Cual es el
sustrato para la construccién de un relato nacional?
que ademds nos aparte de la imagen (...)de un pais
atrapado entre el blablabléd (corrompido, destructi-
vo y venal) de los politicos y el silencio (criminal
pero justificador) de los guerreros (Pecaut citado
por BARBERO 2001:2) (el abusivo subrayado es
nuestro).

El espacio nacional esté constituido, en su perspec-
tiva, de inclinaciones humanas que compiten entre
si, como societas (el reconocimiento de reglas mora-
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les y convenciones de conductas)y universitas (el
reconocimiento de propésito comin y fin sustanti-
vo)(BHABHA 1990)

Sirviendo a la formulacién de nacién en el enten-
dido que formula Rodriguez en torno a la creacion
del Museo Nacional como deseo de construccion
de una comunidad nacional, la investigacién pre-
sente y su campo de accién cual es la perspectiva
de andlisis de este hecho estético y politico llamado
Nuevo Teatro Colombiano -de unas dimensiones
artisticas que resonaron fuera de la aldea y la parro-
quia colombianas- se plantea aqui a la “nueva” luz
del desarrollo de los llamados Estudios Culturales
y Artisticos, movimiento de resonancias epistémi-
cas y estéticas que puede aportar una vision mds
justa y con los resultados alcanzados en la construc-
cién de un arte teatral nacional. Y aunque el eje de
dicho andlisis se desplaza en uno de los lenguajes
utilizados por este movimiento: la musica, aquel
acude a determinados factores y categorias que es-
tudiosos del mismo catalogaron como esenciales en
su nominacién de “Nuevo” .La “calidad”, uno de
estos factores que bien podria ser obviado en aras
de evitar juicios estéticamente improbables y no por
su ausencia, que la tuvo y en grado sumo, es dejada
de lado en una instancia inicial por que nos asaltan
otros elementos mds cercanos a lo que Grossberg
denomina “Campo de la cultura (...) como discur-
sos antropoldgicos y estéticos (...) que, ligan la cul-

tura con los procesos y practicas que dan sentido,
producen significado (...) " (GROSSBERG 2010:80).

Para que cobre algin sentide la mencién de los Es-
tudios Culturales en funcién de este analisis que
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pretende problematizar el usual, que cataloga este
teatro -realizado en Colombia entre las décadas del
70y 80- dentro de un marco estrecho de teatro poli-
tico, soslayando de esta mezquina forma su ingente
valor estético, expresivo y transdisciplinar, debe-
mos mencionar los pilares que fundamentan esta
escuela epistémica —si se me permite el atrevido
mote.

La Escuela de Birmingham al tejer una relacién
directa entre clase social y practica cultural, arroja
luces sobre la manera que un grupo de hombres y
mujeres del comin (estudiantes de universidades
ptiblicas, trabajadores asalariados, escolares y obre-
ros) asumen con devocién cuasi religiosa la tarea
de proponer una invencién teatral desde su pro-
pio entorno, a la manera de Hall y su “adaptacion
a su propio terreno”. La afinidad estd presente en
el origen humilde de ambos fenémenos culturales;
términos como contracultura, subcultura y culturas
subalternas -alternativamente referidos en discur-
sos de modernidad / decolonialidad- dan cuenta de
ambos y aunque distantes en el locus y cercanos en
el cronos, hoy se concertan en este proceso eluci-
datorio.

De c¢como se fue erigiendo este teatro “pobre” en
prueba viva de la inexistencia de un arte teatral pro-
pio en un pais que no ha pasado por la modernidad
(donde las estaciones de tren son monumentos ar-
quitecténicos del pasado y no signos de desarrollo)
y que a disfénicos gritos reclama su pasado glorio-
so por politicos criminales que hablan de patria,
valores superiores y cohesién social; de cémo sus
paradigmas escénicos, que se solventaban en com-



panias espaniolas y aficiones de seforitas solteras
y senoritos equivocos, empezaron a ser derruidos
por este teatro de ” pobres y comunistas” hasta al-
canzar un esplendor expresivo cuantificado en el
nimero de obras creadas, producidas, estrenadas
y en permanente circulacién, dan cuenta otros es-
tudios; nuestro asunto se centra en esgrimir que a
la par de esta dindmica teatral, se echaron las bases
de una forma escénica emparentada con aquellas
surgidas de la interrelacién del teatro con la misi-
ca y la palabra, de aliento propio y tremendamente
politico y social.

Al examinar los titulos que anteceden las obras
donde centra el andlisis la investigacion presente:
Nosotros Los Comunes (1972) y Ciudad Dorada
(1973) pioneras de la adscripcion a esa nueva ma-
nera de creacion artistica que se gesta en la llama-
da Creacion Colectiva, el Teatro la Candelaria de
manera visionaria aborda dos temas connaturales
a la historia politica y social del pafs: la rebelion
comunera y la migracién campesina a la vez que
inaugura de manera decidida ese relato nacional
desde lo netamente teatral y que ya habian abor-
dado desde lo literario con la Casa Grande de Ce-
peda Samudio en adaptacién de Carlos |. Reyes en
la obra Soldados.

(Estariamos de acuerdo a lo anterior, contrariando
la grave formulacién de Pecaut? aquella que afir-
ma certeramente: “Lo que le falta a Colombia mas
que un ‘mito fundacional’ es un relato nacional”
(citado por BARBERO 2001); pensamos que no, es
resituar aquello que ha sido mantenido en una es-
pecie de limbo alternativo y despojado de su alto
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valor estético y politico. Pues curiosamente, en su
abordaje desde los estudios culturales encontramos
muchos de los fundamentos que dieron aliento a
pensadores como Grossberg, Hall, Escobar y otros
en su estructuracién, como quedd senalado arriba.

En las metdforas que resalta Wade en Cornejo Polar
v que en estas creaciones teatrales dan cuenta de
una realidad conflictiva y poco tranquila, apunta-
mos el acierto que representa para la construccién
de ese relato nacional que urge Pecaut, el Nuevo
teatro Colombiano.

Comoquiera que el espacio propicio que configu-
ra la maestria al permitir la valoracién de esta in-
vestigacion a la luz de los enunciados en la linea
Estudios culturales de las artes: la formulacion de
la incidencia del arte en los procesos culturales, las
tensiones generadas entre la inexistencia de un dis-
curso académico propio en el campo del teatro mu-
sical colombiano por una parte y la rica propuesta
generada en el nuevo teatro colombiano por la otra,
y el desconocimiento de:

“ modos contextuales propios de la produccién
simbdélica y sensible que se da en los deslizamientos
entre lo dominante y lo subalterno, entre lo central
y lo periférico, entre lo global y lo local.” (MAES-
TRIA Doc. Reg. Calif.:90 ).

Se vislumbra para la misma —la investigacién- un
proposito de abordar los niicleos articuladores en el
aspecto especifico de las practicas artisticas (Nuevo
teatro) y los relatos nacionales (obras especificas).

En este caso, la narracién que encarna una obra
como Guadalupe Anos Sin Cuenta, propone y ela-
bora un discurso desde lo no oficial, lo extra cané-
nico (en el sentido modélico), desborda el sentido
monocultural de lo “folclérico” al adentrarse en for-
mas de representacién que revitalizan el sentido de
la “canta” como elemento simbélico, textual, sono-
ro y musical con un alto sentido politico. Politico en
direccién de tomar una postura valerosa frente a la
“sintaxis del olvido que da forma a las retéricas na-
cionales” (BHABHA 2000 citado por RODRIGUEZ
1989:181) pero en este caso la obligacién de olvidar
desborda lo netamente colonial para adentrarse en
procesos de dominacién de “criollos” sobre” oscu-
ros y mas oscuros” que pretenden empoderarse de
su destino.

Acaso concluyamos -como formula nuestro avisa-

do maestro Barbero- (que) no existe identidad sin
narracion. Porque igual podria un llanero sobre el
escenario del Teatro la Candelaria en los setenta,
como un papero de las verdes tierras boyacenses en
el 2013 exclamar a dto la frase citada por Barbero
(BARBERO 2001) y que hace postular al candidato
presidencial y moderado liberal Florentino Gonza-
lez en 1848:

“Lo que tenemos es una democracia ilustrada en la
que la inteligencia y la propiedad dirigen los desti-
nos del pueblo”.

Suefip, pienso e imagino un teatro musical colom-
biano que en la misma direccion visionaria de San-
tiago Garcia y el Teatro La Candelaria, de cuenta,
desde la academia y a través del campo artistico, de
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estas “palabras tan consoladoras para nuestra po-
bre humanidad agobiada y doliente”:

“Si es a través de la imaginacién que hoy el capi-
talismo disciplina y controla a los ciudadanos con-
temporaneos, sobre todo a través de los medios de
comunicacidn, es también la imaginacién la facultad
a través de la cual emergen nuevos patrones colec-
tivos de disenso, de desafeccién y cuestionamien-
to de los patrones impuestos a la vida cotidiana.
A través de la cual vemos emerger formas sociales
nuevas, no predatorias como las del capital, formas
constructoras de nuevas convivencias humanas”
(Appadurai, 2000, p. 7).

Por Andrés Rodriguez Ferreira
Profesor asistente, Especialista en Voz
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