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iDurante los 47 anos de vida del Odin Teatret, ¥ en toda |3 experiencia acumulada en ese largo recorrido en el
oficiodel teatro, qué consideras esencizl dentrodel aprendizaje delteatro?

Cuando Yo comence 2 hacer teatro toda la situadién tanto en Eurppa coma en América latina era muy diferente,
Comencé a interesarme por el teatro en los afos cincuenta, yen esé tempo exlstia sélo un modele de teatro en
Europa, que eran algunos edificios donde se interpretaban textos. Estos teatros eran financiados por &l Estadoo
podian ser privados. v se lamaban teatros comerciales. ¥ 1as obras que zlli se presentaban eran de alta calidad
artistica. Asi gue todo mi agrendizaje comenzd en Pelonia en 1960 — 61, en una escuela que tenia ese misma
modslo como punto de referancia. La diferencia, es que éste era un estado socialista, €l teatro se imaglinaba coma
una forma ng sdlo de entretenimiento ydiversidn sinotambiénde educacion, conuna dimension didactica.
Enelano B4 yo regreseé a Noruega donde habia emigrado diez afios atras desde |talia e intenté encontrar trabajo
an ase sistema teatral, pero no lo consegui; 35l gue la primera decisicn fundamental que fomé, ¥ que podra serla
de pualguier joven que quiere hacer teatro hoy, 85 la misma: ya quiers hacer teatro, pero elzistemaque existe na
mie stapta, norme lopermite por muchas rarones, entre ellas economicas, o porgue dicen que yo no tengo talento,
ate., etc. e0ue hacer? éAceptar eso 0 noaceptar? S0 no acepias esas razones, tienes que crear condiciones quea
an realidad no intenten imitar el sistema, porque eso vaa ser un fracaso, Lo dnics que puedes Bacer s inventare
condiclanes que satisfagan tus propias necesidades, las de tus actores y tus compafieros de trabajo ygus al misma
tiempo no respeten las replas gue exizten an el sistema teatral, ¢Qué significa no respetar las reglas del sistermna
teatral? Significa no aceptar la manera de pensar, Par ejempla, cuando empecd todos pensaban: “es necesaria
terer un edificio teatral”, Bien, yo ponsé que no, la coss masimportante eran losactores, Aunque es evidente que
un local donde trabajar era necesario. Pero nosotres no pensamos en la ides de un teatro, N0 QUe pENSAaMos)
Jddnde haylocales gue pueden estar 8 nuestra disposicidn encualguler parme del pads, enMoruega, y 5in pagarlos?
Las escuelas, Los escuelas despues de que estan cerradas, en Noruega, v hoy todawvia, tienen una especie de
funcion sodal, asi que los cdudadanos o las instituclones culturales, las pueden utilizar En cada escuela en
Diramarca hay un saldn de gimnasia, asgue alll fue que comenzamas a trabiajar, en el sakin de gimnasia. ¥ eso ha
condicionado, determinade, todo el desarrollo posterior del Odin, porque cuando tl ves la medida de nuestras
sabas, 47 afios despuds; son las medidas deuna sala de gimnasia de una escuela "nordinense”. Esoes importante:
coma ramper fa manera de pensar gue existe en el teatro, Hoy es comun hacer teatro en escuelas, en salas de
gimnasia, estoya se volvid comidn, |3 conguista de ese nusvo sistemna teatral que exists, que en realidad contiene
muchos sistemas o subsistemas... Muchas culturas teatrzles. Hoy, cuando nos cuentan los amigos gue ng tienen
un local, yo les digo: hdganlo an su casa, en micasa o en la casa de i amigo, tarmen cuatre espectadores, como
cuando nosatros acabdbamos de iniclar. Tomdbamos pocos espectadores, y todo el mundo noentendiz comao era
posible que el teatro fuese hecho sdlo para 60 espectadores. Nosotros comenzamos a tomar sdlo 60 espectadores
siempre. Pero claro que es posible, El hechoesgue 1 no debesaceptar la sensoler de lo gue existe en el sistema
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Enesesantido dti no crees en las escuelas ylos sistemas de educacidn formal del teatro?

Todo el sisterna de educaddn, donde seinscriben fas escuelas, de porsi no es malo. La primera 003a que tenemaos
gue saber de una escuela, es gue lo importante o es lo gue te ensefian sino el maestro gue te ensenas. Esos
hambres y mujeres que son capaces de fransmitirte un conocimiento gueen realidad es un despertarde tu propia
imaginacion y detus posibilidades fisicas, slquicas, mentabes, etc. Eso s lo primero. Losegundo, 5 que todo ese
aprendizzje &n realidad, {hacia donde se dirige? El joven sale de la escuela, enfrenta una variedad inmensa de
géneros teatrales: un teatro musical, un teatro comprometido con la gente, algo de creacidn colectiva, algo que
parece que se ingpira en Grotowskl ¥ parece alpo ceremanial.,, En el caso de Odin fue muy diferente, todas los
actores fueron educados, preparados por mi, para on cierto tipo de relacian entre el director v os actores v
teniendoen mente un cierfatipo de especiador; asi que [a situacian de los jivenes que quieren aprender el teatro
gs |z misma, un poco triste, en todo el planeta, porque ellos entran para aprender, comprender, v tener 2
pasibilidad de conocer el legado teatral, a pesar de |a falta de informacion. Claro, hoy es muy diferente gue hace
cincuenta afias, con el Internet, el YouTube. Pero todo e<o, 85 un conocimiento extremadamente superficial que
puade ser enriquecedor en lo gue concierne a informaciones, pera en lo gue concierne a la prafundidad de una
relacion del aprendizaje no existe,

La relacidn entre Eugenla y el Odin Teatret eon Latlnoamérica ha sido muy fuerte desde hace mucho tiempo.
£0uéves an Latinoamérica y en elteatro latinoamericano que te atrae tanta?

Mi relacién con Latinoarmérica {gue también ha determinado el interés de mis compafieros hacia este continente)
a5 dehido a dos o tres factares que son muy diferentes, Primera, ecando ya vime la primera veg fueen 1973 ¢y no
vine con el teatroni con el objetivo de ver teatro, Vine salo para conocer un cantinante gue no conosia ymae habia
agradado mucha desde mi juventud, pero nunca habiz estado en América Latina. Asi gue pase dos meses viajando
en autebis desde Ballvia hasta México v aquivi algo que me sorprendid inmensamante. Mo era tanto ia pabreza la
gueme escandalizd, sino la riqueza ostentada. Parque porsupuesto en Europa hay riquera, pero no laostantan de
la mizma manera. Eso fue lo primnera, v segunda, especialmente en Bolivia y Perd, esa forma de racismo, se podria
diecle, de parte delos eriollos hacia los indigenas. Esa parte tamblén me golped muchizimo,

Pero habia otro aspecto y era que yo reconocia muchisimo de ko que veia a mi alrededor, Yo vango delsur do talia,
de una reghan gue fue ocupada por los espafioles, entonces hay muchas tradiciones del legado espafiol v del
catelicdsmo, Asl gque agui yo recaonocia y me pareciz casl estar an mi casa con esas ceremanias religlosas v demds,
Yo vine aqui en Octubre; en el tiempo del Cristo morado en Perd, donde todo el Perd se viste de morado. No
congcia esta unlverso, no |6 dominaba porque era  América Latima y tods su histora, y asto me impactd
tremendamente, E5 come si estuviera en mi casa v al mismao tiempa e5a casa contuviese cuarkos gque yo nunca
hubiese visitado, Esto me daba una inmensa sensacion de pertenecer y de no pertenecer, de sentirme adentra, al
milsma tiempo 2er un Integranta v un extrenjers, un poco como lo que me pasaba en Europs desde gue yo dejé
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Por ejemplo, en Morteamerica no me siento bien cuando estoy alld, tenge siempre nostalgia, ganas de inme, de
regresar. En Latinoamérica no. Es como si estuviese del otro lade del espejo(hablando en la etimologia de Alicio en
el pads e los marcwilos) de Europa, En parte oOROZC0O v N0 CONDZCO Y &1 parte me sorprende inmensamente. Eae
factor fue el que encontré en algunos hombres de teatro, de los colomblanos, por ejemplo |a gente de fa
Candelaria, Santiago Garcia, Patritia Ariza v todos ellos, perotambién muchos de Perd, de Chile, Brasil. La primera
ve7 gue vinimos aqui can el Odin fue al festival de Caracas en 1976, luego estuvimeos en 1378 en Perl, en el
encuentro de grupas en Ayacucho, y esto cred muchos laros. Al final, hubo un facter gue para mifue decisivo. Yo
comesce a recibir muchas cartas de Latinoamérica, de personas demnnr:ug,idhs. que me escriblan en parte parque
habian leido mis articuwlos, mis textos. Era el pedido mads sufrida de este continente con las dictaduras militazes,
miuchas de ellos s salian del pais, ¥ yo senti que la presencia del Odin, 8l hecho de que el Cdin existiess tEni un
sentido vy gue nosotros teniamos wna obligacion hacia los teatreras de este continents y que & Unica manera de
cumplir esa obligacién ara viniendo, y durante casi veinte afios, desde los 70 hasta |os afios 90 nosotros veniamas
oo nuestro propoe dingro, pagabarmos de nuestro propio balsillo, porgue considerdbamos gue era una parte de
nuestra abligacian hacia los grupes de teatro que termian una realidad muy parecida a la nuestra del Odin y de
muchos otros grupos europens,

El Odin ha tenido relacidn no stlo con Latinoamérica sino también con Asla y otros continentes. De qué
manera estas relaciones estin vinculadas con el trabajo del Odin?

Todes esss influencias, esas coincdencias geograficas marcason al Odin, en €l sentido en gue por ejemEio &l
encuentro con los latinoamericanos hito que yo decidiera darke la priaridad & Latinoamérica y no a otros palses.
Yo me guedé séloen algunos paises de Europay en Latinoamerica. Esta fue midecision, 8si que no me interessen
Narteaméricd, por ejemplo en Canadd, Pero me interese tamblén en Asig, tengo gue deciro. En Asia me inberese
tuando yo comence, porgue nacanocia elteatroasiatico y habia muy poce materizl en ese tiempo sobre el tema.
Asl gue fue como una especle de fata morgand, de espejisme, de lusidn, Oars que yoya habia hechounviajeala
India en 1963, antes de comenzar el Odin v habia visto Katakall, asi gue eso me habda impactado proflundamenie,
Na como forma, porgue no comprendia aguello [duraba toda la noche, contaba histarias que no me interesaban
sobre dioses que nome interesaban) pero 3 mi me habia golpeado la manera en |3 que se preparaban esos nifos,
gueiniciaban alos Bafios y permanecian durante ochoafos enese aprendizaje tanduro v 250 2 guedGcomaouna
especie de referencia cuando trabajaba con mis actores. Tenia a esos ninos jovencitos gue deban todo v eso loveia
como un modelo de gjemplo en mi alslamiento, en mi mendo alsledo de aflcionade, porque el Odin comenad
com un grupo aficionade gue nadie comiprendia lo que estaba haciends porque no imitaba los modelos del
teatro protesional o aficionado. Todos esos primeros afios de aprendizaje, 4, 5, 6 omads afics, esa fuelo que e
acumuld, porque al final esa fue la base no solamente técnica sino de la visidn del mundo nuestra. En ese
Momento COMEnzZamos 3 organizar seminarios, cursos, donde pedimaos invitar artistas, actores ¥ companias de
teatroclasico asidtico, de teatra Noh, de teatro kabuki, de teatra balings, javanés, de la Indla...
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Cuando nos enfrentamos a ellos ya estabamcs preparados, ya teniamas nuestra identidad profesional, es decir,
nuestras rutings, nuestros prejuicios v tamblén nuestras costumbres téonicas. (Cudl fue gl chogue viende a los
maestros asiaticos? Fue doble. Primera que ellos eran muy diferentes de lo gue habia imaginado, ¥ segundo que
no los podia utilizar, porgue daro, W ves un actor del teatro Moh extraordinario pero no tienes aun la manara de
contar una historia contemporanes, o gue caracteriza al final a todos NOSOIFOs GUE GQUEFEMOS BXPresar nuestra
propia geografia, en el contexto de la gran histaria en la cual esa geografia navega. Es un poco como el ballet
clasico, El ballet cldsico no te puede ayudar a contar |2 vielencia, el incesto, hombres que pegan a las mujeres, al
sida, todo esto es algo que necesita un idioma teatral gue B0 tenes gue inventar para impactar a las diferentes
generaciones gue nos rodean. ¥ la forma clasica no nos ayudaba. Pero lo que es interesante en esas formas
clasicas de Europa y de Asia, es decir, gl ballet cldsico, la pantomima, vy o5 teatros asidticos, es gue ellos han
elaborado de manera magnifica la forma. Ahora, la forma es fundamental en toda expresidn artistica, sin
embargo esa forma contiene siempre diferentes informaciones. 5 no contiene ninguna informacidn se vuelve lo
que se llama formalismo, |a forma que se muestra a si misma. Pero sin forma esimposible comunicar, si yo quiero
cormunicar mis reacciones hacia ella {una personal lo que yo pienso de ella, vo tengo que utilizar algunas formas,
que son las palabras, i yo quiero expresarme en forma de pintura tengo gue tener colores, pinceles y mas o
menos SegUir algunas normas pictoricas. Asi gue esto era muy interesante para mé, Porgue al mismo tiempo que
elles eran muy rices en formas, esas formas no me avudaban, pero yo no podia evitarlas, Eso me ponia en una
paradoja gue me tomd muchos afies solucionar hasta cuando yo comence air bajo la piely pensar todo el oficio
del acter ne como sicologia sino como anatomia, es decir, gue ti yyo somaos diferentes no sélo por Iz epidermis(la
forma es diferente) sino también porque la manera de pensar es diferente, al nivel cultural. Pero sime extraen el
corazdn y o ponen sobre esa mesa v ieextraen el corazdn, va aserdificll decir, ése es un corazdn colombiang,,

que pertenece 4l hijo de un campesing... dentienden? Cuando vo descubii esa, la biologia me ayudd a encontrar
unos instrumentos practicos, los niveles de organizacion. Que un organisma humanao tiene diferentes niveles de
organizacion, desde la célula, gue se agregan v crean bos drganos v los sistemas, hasta un organismao total

Comenceé a pensar que lo mismo se puede decir para el actor. Es decir, que lofundamental, el nivel celular para el
actor, seria la presencia. ¥ esa presencia es lo gue hacen todas las formas clasicas del teatro pasado, ballet cldsico,
la pantomima, ¢l teatro asidtico ete., ellos va laaprendieron, va tienen una forma, es decir, te dan los fundamentos
de como tener una presenciz v después ess presencia puede Comenzar @ expresarse, es decr, 3 representar.
dComalogréllegar a esetipode pensamiznto T Fue durante la primers 15TA {Escuela Internacional de Antropologia
Teatral] que durd dos meses en Alemania, donde tuve esa inmensa, extraordinaria, privilegiada posibilidad de
tener a midisposicion, durante dos meses, grandes maestras asiaticos v europeos. Alll nacio todo el pensamiento
de |la antropelogia teatral, como wna manera muy obietiva de ver ef oficio, no atada a fa cultura, a la historia, lo
Cue pareceEria una paradoja. Porgue siempre tendriamos gue considerarlo en e<te marce, Pero siuno lo plensaen
términos de la anatomia, entonces se hace algo transcultural.
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Es un poco antiantropologia.

Moo se sioontl, pero bhay muchos tipos de antropologia Habia antropologia fisica, antropologia criminal,
antropologia cultural, etc.etc, Mo &5 anti sino un estudio del ser humana en una condicidn de representacion. Es
unabase para la antropelagia teatral.

Me parece a mi gue en la manera como diriges o 1os actores te centras mas en el trabajo sobre la percepeion y
los sentidos del espectadar. En una de tus conferencias en Bogota td hablabas de sucesion de acontecimientos
dinamicos en oposicidn o complemento de los acontecimientas narratives an torno al trabajo del director y del
actor. {Podrias explicar un poco més esta ldea?

Tedoy unefemplo, Digamas que Ll tiepes una clig conuna muchacha, Cuando ella lega, la manera como elia estad
vistida, como se ha pintado, como camina, como 5& 5enta, como te mira, todo eso hace que t reacoones,
simpaticaments, antipaticamente, o con indiferencia. En 2se momentc ella comienza a hablar.. Lo gue era
extremacdamente atractivo al comienzo se veehe fo contrarlo cuando ella comienza a hablar, ¥ al revés. Esa
persona que a ti te parecia como una peguena ratita, completamente gris, comienza a hablar y {0 sientes y
escuchas lavory la manera como habla y quedas completamente fascinado. Esto un poco para expresar la ideade
que existen varos senderos de comunicacion a los que nosotros recurrimas, y son simultdneos. & |a ver que yo
hable, la verbalidad delasonosidad existe. Pero siesos caminos son cortados, 5810 se queda el aspecto fisico: el
vestida, |a manerz como estoy sentado, el dinamisma. Sicuandao trabajas con un actor v sabes gue elactorentra
diciendo el texto ¥ 1 dices: no, espera, trabajemos un poco sobre I3 marcha, la manera de entrar, dande paras,
dinde estds abservando, mirando, esdecin ti e concentras sola sobre una parte de le que el actor #5838 haclendo,
Unavez gue ti Hegues a un resultado que mas o menos te satisface, puedes concentrarte en la manera comao
habla, como interpreta gl texba, qué es la sonoridad, el ritmeo... Es decir, hay tanbos aspectos gue estan atados, no
necesariamente alo narrative y que hacen que se pueda hablar de una dramaturgia erganica, del estar en vida, y
de estructurar esa dramaturgia s traveés de movimientos, de posturas, de movilidad, de senoridad y también de
palabras, es decir de textos, frases gue tetransmiten algo,

¥ entonces el “sentido™ del texto no es lo que predoming?

Hay formas de teatro donde wdo & sentido o la centralidad de a expresion estd basada sobre el texto. Uno podria
decir gue cuando tu ves el teatrs contemporaneo hal,l_tnm-n- dos maneras de verio, o dos grandes categaorias: una
es hacer espectaculos para eltesto, yla otra, hacerespectdculos con el texto, esdecir, gue o texto es unode los
tantos factores, como la musica, la luz, [a relacidn en el espacio, que llegan a determinar una realidad especifica,
irrepetible, efimera, gue es elespectaculo.
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Ustedes, en el Odin Teatret han desarrollade, creoyo, un propio lenguaje en torno a aspectos del oficio, el cual
todos usan o comprenden. Es muy comun por ejemplo hablarles a los actores o a les estudiantes, usando el
térming “wverdad” o "verdaders” iTi usasese término ? L Como ves lo que es verdad en el trabajo de los actores?

Todos nosotros conocemos ese término, porque esa manera de "evaluar” o gue el ector hace fue Inventada por
Stanistavskl. Bf decla tecreo o no te creo a sus actores. Creer significa que algo es creible o sea que correspande a lo
Quin 25 mi experiencia, y entonces es verdadero. 5i no corresponde a miexperiencia, entonces esalgo falso otiene
algo de falsc, gue no tiene la posibilidad de ser asodado con 2lgo gue pasd o puede pasar Yo también utilizd
algunas categoriss de ese tipe, me convence 0 ne me convence, esta en vida © ne estd en vida por ejemplo. No
utilize creo o na creo, mas bien, me convence a pesar d2 que no lo entiendo. ¥ agul esta la gran diferencia, me
imaging, entre lo gue yo puedo decira mi actor ¥ loque podria declr otro director: no lo entlendo, entonces, no es
verdad, Yo veo dos chinos gue estén hablando, me convencen pere ne los entiende. Entances o que sucede es que
miucha de nuestra vida estd sumergida en la incomprensibilidad. Estoy hablando con ustedes, y estoy roadeado de
todas estas magquinas que rmo congzoo, no sé utilizar, no fas comprendo, no se ustedes como van a tratar con todo
esio, v a pesar de eso, ¥o 1engo |a sensacion de estar en seguridad, o tengo la sensacién de gue todo o que estoy
faciendo &s comprensible, a pesarde que esincomprensible elrmedio de registro que ustedes estan utilizando,

i5e puede declr entonces que al actor o determina el director en cuanto a la visidn gue tiene sobre el trabajo
del actor? Por ejemplo, al decirle, note comprendo.,

5in duda, porgue al final el garante del espectador es el director. El director ciandao al final decide que eso gue
estas haclendo funcona, es porgue el director imaging que el actor estd transmitiendo algo gue corresponde a sus
intenciones que él tenia al comienso o gue surgieron en el recorrido deltrabajo,

é Oué consejo podrias darles a las personas gue estdn comenzando su carnera en el teatro?

Td no puedes atonseiar las vidas de los demas. Yo reclbi muchos consejos en mi vids, ¥ a pesar de gue eran
Bxpresados por personas que yo respetaba Inmensamente, a veces gue amaba, no comespondian a la realidad,
dungue yo intentaba seguirlios, Cuando yo les digo: ustedas tienen gue destruir el teatro, Perg Lgué significa
destruir el teatra? Mo estar en contra de manera muy generica, sina de noe utilizar las mismas categonias que
existen, y ¥o no %€ cudles son |as nuevas categorias para un joven de hoy. Yo encontré mi manera de destruir, la
manera de pensar del featro de mi tempo inventandome otra. 5in dinero, en una situacion de exclusicn, coma
inmigrarte, con personas rechazadas de la escuela teatral. Lo gue diria a los jovenes gue empiean la escuela
teatral seriz, nadie vino a tu puerta pidiendote que hagas teatro, £5a @5 tu necesidad, v Lo tienes gue pagar de tu
propie bolsillo, Mo puedes utilizar argumentos que son ridiculos, "ah, porgue el teatro es cultura, el teatro es
necesario”. d Para qué? Para tu vanidad, para tu deseo de ganardiner, para tu nostalgia de seraceptado. Nadie te
necesita, entonces, [0 Uenes gue trabajar hasta cuando alguien, unosolo, te necesite,
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£0ué piensas del teatro dentro de |2 escuels, como herramienta pedagégica? El teatro como una asignatura
dentro de laescuela..,

Otra vez en esta situacion. Depende de |a persona gue da la clase, TU entras a una clase y la primerz cosa que te
dicen es: construyamos con tedos esos bancos, las sillas, la mesa del peofesar, una montafia v despuss intentamaos
darfuego 2 esamaontafla y ka transformamos en velcan.., v claro, [a peimera cosa gue ti ensefias es gue el mundo
puede ser cambiado, tan simplemente, Para eso sirve el teatro, No importa nl el métoda nl la historia,
Simplemente esa. Por ejempla, Kai Bredholt, uno delos actores del Odin fue invitado a la Universidad Pedagagica,
4 lalicenciatura en teatro, Esafue unagran feccion. El tenia que hablardel teatro en la comunidad y habia alli como
200 personas. Kai les pregunta; {ustedes saben cantar? Alzaron la mang uno o dos. Ah, en este pais no se canta,
entonces con los dos yo voy aensefartes una cancién, ¥ el con su acordedn les ensefia una cancldn muy simpie,
Los dos jdvenes la repiten. &l repetislanuevamente I3 cancion s tan simple gue e suman umos mds v al fimal todes
los 200 cantan, van zfuerz v demas. Al final entonces, gué significa la técnica del teatro. Es una técnica que zabe
establecer relaciones: Ta estableces relacionss contigo mismo, con el pasado (a traves de los textos], con el
espacio, ton la histarla contemporanea, v clarg, conlos espectadaores, Perofa manera como nosotros o vemos en
los teatros de la cludad es sélo una de las tantas manaras. Hay muchisirmas otras maneras de usar |3 téenica teatral
para establecer relaciones. Y tu lowes, can los tegtro que trabajan en las escuelas, en las prisiones, en los centros
psiquidtricos, lo cual notiens nada gue ver conlo gue se presenta enlasgrandes teatros,

+Entonces cudl esla relacion entreteatro vy pedagogia en el Odin?

Mas que la relacidn conla pedagoeia es la refacicn entre el maestro v el alumno. ¥ la palabra significa eso, cdmo tu
transmites €l aprender a los nifios. Pero nifios no en el sentido de la edad porque pueden ser adulbos. Se trata del
recibir un conocimiento que ies permita descubrir su propio caming. Ese era el sentido final de |a pedagogia que
estaba muy stadoafa filosofia: elamar por el canocimienta.

Yo guiero hacerte una pregunta en relaclén al especticulo gue ustedes traen esta vez 3 Colombia, Ef suefio de
Andersen, Hay un momento en que los actores toman sus propiasfotografias, que son del tamafo mas o menos
del cuerpo, ¥ en una especie de sacrificio las gquemany las van depositando en una cama-ataud en donde sdilo
gquedan las cenizas. (Qué qulere decir esto? (Tiene alguna relacldn directacon el Odin Teatret?

Yo me preguntaba la misma cosa cuando viesa escena esiruciurada de esa manera, Mo es gque yotenga una ldea
clara y le diga a los actores ahora vamos & expresarla de esa manera sino gue hay una exploracidn juntos, ¥ de
todos esos materiales que ellas han elaborado; gue hemos explorado, de ellos surgen situacionas que pueden ser
tal cosa. Entonces, ¢gueé es esa situacion? Literalmente td ves una muler drabe gue estd guemando fotografias de
actores eurgpens. Esta es la primera lectura, la literalidad. Estames en un espectaculo de una mujer que se llama
Sherezada,
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peraefla al mismothempo es una muper que pertenece al mundo @rabe. Seguro, cuando T ves esas fotografias gue
queman, e plensas: son actores que estan ardienda. ¥ 10 plensas en Artaud, v el arder del actor en el teatro. Claro,
el actor no es gue pueda echarse gasolina ¥ quemarsa en frenteé a los espectadores, porgue eso Seria poco
funcional, podria hacer un solo espectaculo 2 la vez. Eso saria algo muy bueno para las escuelas teatralas,
especialmente fas privadas, porgue se necesitarian muchisimas actores. Peno sigulendo, tambien esta ese
aspecto del que td hablas, de unos actares gue gueman sis propias fotografias, como personajes, v las dejan ali
coma i se despajasan de la ficoidgn del teatro... Hay muchos aspectos del espectacuio de Andersen gue Yo no
entiendo para nada gue nose gué sentido tengan. 5 vo te pregunto dqué significe esto que hacemaos aquif ti me
dices: una entrevista. Claro, en el nivel literal. Pero debajo de eso existe algo mas, a3 "resorancias”. Al final, toda
nuestra vida esta dirigida por esas resonancias. Cuando leemos un libro, cuando estamos hablando, cugndo
decidimos hacer algo, s alge profundamente irracional, gue no se deja explicar con palabras, palabras que los
demas puedan aceptar. {Por que haces teatro? ¥ b0 empiezas 2 explicar, pero no fonvences, Difa: no, no e3
verdad.

£¥ todo esto que estd alli debajo es algo gue tu tratas de resaltar?

Claro, no es gque yo trate de hacer una obra de teatro que & espectador no entienda, pargque pienso que el
espectador, a pesar de que no domine conceptualmente ol espectaculo, noquiero que diga queesun espectaculo
absurdoque no tiene ningOn sentido. Hay una manera para entender esto un pood, 3 nivel intefectual Siyvodigo: a
vida tiene un sentido, sustedes estan de acuerdo? Si. Yo tambign, Siyo digo 3 vida tiene una significacian... Na
d0ué significacidn tienea lavida? Tiene un sentido que s personal, gue no se deja expresar. &Y si pierdes tu propio
sentide?. . Pasa un paco esto eon 8l especticula. El especticula puede tener un profundo sentide para el
espectadora pesar de que nosepa cudl eslasignificacion exacta, Shora, Ledmo legar a construir tedo esto? Esuna
técnica de direccidn mury artificial, muy clentifica diria yo. Es como se construye un reloj bioldgico, que una vez que
ae pong én marcha hace que [oe organismes vivientes dal espectador, induyendo su cerebro, comiancen a timborar,
porque hay ritmos, sonoridades, ascuridad, luz. Toda este construye infiuencias y 1 puedes recontar alge detras
de todo eso. A mi me gusta recontar, de manera escondida, Tdves algo queno pareces comprendar, pero teo estoy
canstruyenda una resonancle que va aveniren el cursodela escena.

En relacion a la realidad nuestra y a la situacion de violencia, écémo crees gue el teatro pueda servir para hacer
algo en este sentido?

Yo he estado reflexionando mucho sobre esto, porgue qué significa para un pueblo una realidad que generacidn
tras generacion. Havivido una situacion gue se ha vuelto siempre peor, quese avuelto cronica, y con la sensacion
de casitodaos, imaglno, de que es imposible cambiar Que tedo al sistema esta invalucradd, Muchas FﬁE'FSErrI-ESEH Ver
Elsuefiode Andersen, elespectaculo del Odin, me dijeron que lo que mas les habia aliviado [y usaron esa palabral,
25 que era un especticulo de belleza, fantasia, pero gue, al mismo tempo, te tocaba profundamente, porgue
hablaba de la realidad. Pero |z enfrentaba con una belleza, una vitalidad, una alegria, que hacia que unose sirtiens
al salirdela sala con ganas



de vivir. Mientras que todo lo que se ve alrededor habla sobre 1o mismo ¥ va no s& qulers saber mas. Con mis
amigos italiamos pass o mismo, gue despuds de algunos regimenes ¥ de luchar tanto, yva no aguantan mas, Pero
hay personas que guieren hacer algo al respecto, v los artistas siznten eza responsabilidad, v al hacer teatrg,
novelas., poesia.. No BS UM exprcisma, un grito de desesperacion, sino gue al tratarle estéticamentes,
artificlalmente, seconvierte un pococomo un elemento ficticlo, lgual que latelevisidn. Esosevuelve un peligro, el
teatar siempre la realidad de esa manera, sincamblar nada, ¥ yo me pregunto también équé hicevoaca? Esoesun
poco g ue o me leyvo conmigo Bsta ve,
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EMNTREVISTA A LA ACTRIZ ROBERTA CARRERI
For: divoro Herndnder v Reging Gutidrrez
Asistencio técnlca: Migual Moga
Bewlion final: Sandre Romers R

5i el trabajo del actor, o el oficio de Iz actuacidn pueden ser considerado como una via de conocimiento de si
rmisma, {cdmo podris este conadimlento estar llgado ala vida cotidiana de guien lo hace?

Lo .gue s llama el treinimg en el Odin Teatret es an realidad una manera de enfrentarse cotidishaments con sus
propios imites. Existe el momento en el cual wno tiene gue aprender los ejercicios y entonces se necesita de yna
gran concentracidn pars incorporar &ste conoeimiente. Luega hay un momento, cuando los elercichos ya estén
incorparades, aprendidos lisicamente, en elgue ¢l actor tiens gue utilizaros en el entrenamiento con diferentes
dindmicas y diferentes energizs. De esta manera, el actor se enfrenta cada dia con un reto fisico y mental. Mental,
por fqueelactor tiene gue inventar cada dia diferentes dinamicas o diferentes secuencias en fos ejercicio:. Es clam
cpue S0 ung o ene ura profunds necesicad, esto puede volverse muy aburrida, y plense gue esta es otirg funcidn
gue tlene el entrenamiento: & de enfrentarte cotidiangments con tus necesidades profundas. 500 Tenes una
profunda mecesidad contindas entremado, si 853 necesidad no estd alll, W lo dejas. Personalmente, yo he tenido
mamentos donde racionalmente pensaba, va ne puedo mas, Entances me Iba, Pero es como sl una parte de mi
mas profunda cormtinuara trabajanda. Esto hace conocerte 3 U mismd, al hacerta enfrentar con tus verdaderas
necesidades, Es verdad también que & traves-del tratning individual v colectivo, uno logra no solo conacerse a 51
mismosing tamblén g los demds. Yo digo que tal vez mejor que sus proplas eiposas o maridos. Enel training umo se
revela porque se confronta cotidianamente con sus limites, v esto fiere bna repercusion en ka vida cotidiana
porque te pone enconexian con tus misteros profundos, contige mismo. Ha habido un periodo en el que yo
llarmaba al traindng, "mirezo cotldians”, Este momento de dizlogo ¢ conexion con uno mismo te da la posibitidad
de saber gue tU puedes ser mucha mas de lo gue piensas. En cada uno de nosotros hay depdsitos de energla que
casl no wtilizamos en la vida digria, solo raramente en situaciones extremas. Pero en el training el actor explora
eskas pnerglas dlarlamente. ¥ esto te da una fuerza también para bz vida cotidiangz, porgue te permite conectarts
con tus propias fuerzas. Cuzndo en la vida cotidiana te enfrentas a situaciones muy fuertes, este conocimiento
profundo de tus necesidades v de tufuerza, de tu poder, es de gran eyuda.
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LCudAl 85 |a diferencia entre “el cuerpo”™ del actor en @l teatro, v &l cuerpo”™ de |a vida cotidiana? (Y como el
trabajo del actor s& conecta con suhacer cotidiana?

Uno tiene dos sistemas nervissos, el simpatico y el parasimpatice. Enel training uno trabaja mucho para despertar
esta presencia, pera hay que compensar, Unono puede estar todo el tiempo con eltipo de energia, o la presencia
fisica que mantiene en |2 escena o en ef entrenamiento, completamente gresente o completamente alerta,
También se necesitan momentos de descanso v relajacidn, ¥ la vida cotidiana nos da esta posibilidad. 5 uno
tuviers que vivir con |a presencia al 100% comao la que mantiene en |a escena, probablemente tendria grandss
problemaz. Pero también es ciertoque esta presend s flsica gue te desplerta el entrenamiento, esta presencia que
1 mantienes en la #scena la enceentras, o la puedes despertar en momentos especiales da |a vida cotidiana,
momentos donde necesita: de una gran concentracidn para comunicar aigo o comunicarte con alguien,
maomentos de gran riesgo.. El hecho de que el entrenamiento te hace conectarte con tus necesidades profundas,
también be ayuda a enfrentarte con mas agudeza @ los problemas que fa vida diaria te propone. Yo por ejemplo
generalmente digo: no eslo que te pasaenla vida, lo gue determina guien eres, sino el cdmao te confrontas con lo
que te pasa en |z vida. ¥ este conocimients gue t2 da el oficio, este trabajo de conecerse profundamente, te
permite enfrentarte a tus problemas con unz conexién mas aguda con tus necesidades profundas. Esto me ha
ayudadoenmivida clertamente,

En las artes engeneral pero, en los momentos de aprendizaje, siempre hay momentos de crisis. Si tl superas esos
momentos &5 porgue creces, porgue has pasadouna puerta, y estote abre unespacio, telleva a atra saig, ylavida
es un seguir de salas, un empujar puertas, puerta tras puerta paracrecer, para llegar al punto en el que uno puede
confrontarse serenamente con su muerte, Enrealidad, esta es la vida, un crecer, y =i t0 creces deta manera justa,
10 llegas a morir bien, a trascender, a pasar también esta puerta bien, 5i td no legras hacer esto en tu vida,
entonces la muerte va 3 ser un momento muy feo, en vez de ser un momente de liberackon, cuando el alma se
Ebera del cuerpo. Y est2 es una sensacion gue yo logro algunas veces en los espectaculos, porgue el cuerpo es tan
dictil que puedo dejar mialma, llBerarse en el escenario. ¥ miabjetive en la vida es el de experimentar la misma
sensacion que al morir,

¢ Cuandosabes que lo gue estas haciendoen escena es "verdadera™?

Tambign se trata de esto gue hablamos antes, dal estar copectado a una necesidad profunda, pero también del
saber escuchar, To tienses que focalizarte en &l escenario. Mo siempre en lo que 1 quieres hacer, o ser, sino que
fiernes que saber escuchar. 5 t0 escuchas, miras, lees [a situacion, Instintivamente vas 8 escoger [a reaccion
apropiada. 5 to te clerras y salo te centras en ko gue tl crees o quieres, [o gue sucede 85 quevas achocar contrala
realicdad. L3 vida del arte &5 escuchar vy reaccionar. Corma o he dicha en obra lugar, cada verdadera v en
consecuencia tus acciones, tus intervenciones enla realidad, son reacciones atu manera deverla situacion.
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iCual es la relacion de tu aprendizaje y crecimiento en el teatro, con tu experiencla pedagogica, con |3 labor de
transmitir ese conocimiento a otros?

S0 Situaciones plen dilerentes, porgque mi process en gl entrenamiento durd muchizimotiempo. Cuanda yo hago
ur talles, un seminario, s& trata de un tiempo muy reducida, tres dias, cince dias, tres semanas, enlas cuales no se
puede atravesar por el proceso que yo he tenida, Ertonces yo he aprendido que cuando hago trabajo pedagdgico
lo que me interasa 5 inspirar a las personas. Darles una eticade trabgjo, una manera de enfrerntarse can el trabajo
¥ dar elementos que ellos-después puedan desarrallar, inspiraciones. A veoes ENcUEntio personas que apenas
ampiezan a hacer teatro, olras veces encuentn PErsanas que han hecho teatro por 20 anos. Entonces son
situaciones distintas, pero lo que es comun a todos es la necesidad de inspiracian, y muy humildements creo que
&35 e50 la gue pueda dar en un seminaric. Pero hay distintas maneras de transmitir ef conocimignto. Porejemplo,
&0 un tiempa muy largs, o obietive e dar herramientas al alumno, Peroa su vez el hacer que se confronte con sus
fimites. En un tiempo tan corto, comio el de un taller normal, 0 ro puedes legar a un nivel tan profunde, comao
para poder hacer enfrentar al slumno con ka pared del aburrimients, a legar a enfrentarse con fas barreras no
tanto fisicas sino las mentales que son fas mas dificiles desuperar, = no existe esta necesidad profunda. Cuando
yo habla de necesidad profunda, hablo de una necesidad que estd alll, 3 pesar de ti mismo, gue Wl haces esto
porgue no puedes no hacerlo. Entonces en réalidad el training es todo este proceso de hacerte encontrar con esta
necesidad profunda, si la tienes, v tambien si no la tienes porque hay otras maneras de hacer keatro o de ser
creativo en lavida. No se puede transmitir |a experiencia con una plldors, vo solamente puedo proponer desafios,
y el viaje es del alumne. Yo puedo estar alli eventualmente, reencontrar al alumno después de un afio pers no
puedo estar alli cotidianamente. Habio de la situacion actual. Porgue nosotres en el Odin tenemas gue estar de
gira, v trzbajande todo el lempo en muchas ccupaciones ¥ esto me Impide asumit la educacion diarla de un
alurmno, Alguna ver yo hice un seminario de 6 mases muy importante, con & alumnos, Tengo alumnos las cuales
virr v estoy con ellos de vez en ver durante el afo, pero [a misma situacion pedapdgica que yo tuve con el Odin no
puedo reproducintz, porque #sta se basa en afios de trabajo cotidiano, con el maestro que era Eugenio en lasala
miranda o que yo hacla, ynosolamente el fraining sine también eltrebajo sobre elespectaculo gue por supuesto
es muy importante pedagogicamente, Yo puedo decir gue slempre ha pasade, cuanda ha hablde sspectiaculos
donde trabajamos con personas que ne han estado con nosotros en el mismo proceso. Ahora va a pasar por
ejemplo en Lo vida crdnica. El momento mads importante pedagdgicaments para esas personas ha sido en la
creacién del especticulo, donde Eugenio se dedica con mas cuidado a |as indicaciones del hacer, y de resalver
infinidad de problemas que surgen solamente en la escena. Porgue éste es el lugar donde se da el reto real del
actor, para lo gue estaFech, para hacer danzar al espectadon

En fa relacion pedagogica del Odin Teatret, agquella de maestro-aprendiz, &l massirg debe ser un océano de
paciencia y el elumno un ocgano de confianzd. Y al nivel humano se instaura una atadura muy profunda, porgue
para cada ser humano esimportante sentir gue su existencia tene sentido, ¥ sentir gue pueds "dar”. Entonces
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puede decirse que eshe es el premio para €l maestro. De otro lado cada ser humano necesita de un punto de
referencia, en el gue puede confiar. ¥ éste &5 el regalo pera el alumno. Para construir una relacion de esta
dimensién, de estaimportancia, se necasita tiempo. ¥ para esto debes saber cdmo administras tus prioridades. Yo
hesido la Glitimaalumna de Eugenio. El va notomaalumnos directamente, desde hace muchos afios. El siempre ha
sido mi punto de referencia, siempre me he confrontado con él de manera profasional,

Do esta dimension tan profunda de la que nos has hablado sobre el teatro, équé hay de todo eso que th puedas
considerar muy importante en el aspecto pedagogico?

Une necesita sscuchar v leer la situacidn, Pero una de las cosas esenciales para mi s ensefiar el respeto por el
trabajo, el respeto poreltiempo que estamios juntos. Puede ser un juego, paro tiene sus raglasmuy precisas, muy
definidas, conlas cualesconfrontarse. Sies el casode nifios y adolescentes, allos necasitan reglas. Despudsde esto
podemas jugar, ¥ tener mamentos muy divertidos, pero, |a sctitud com [a ciesl 08 (e confrontas con esa dlase de
trabajo debe serlimpia, transparente, To como maestng debes dar reglas muy simphes y muy claras gue permitan
pensar al alumng en un espacio que tiene, como vo digo, elaire impla,

Fienso que si se habla de trabajo en grupe hay una palebra que para mi es esencial, sin estang hay nada, nlen el
teatro nienlas relaciones entre las personas. ¥ esta palabra es respeto. Sitd no tienes respeto para thmismd, y para
fos demds en el grupe, nadaes posible,
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