Del 0din en Cals

Por: Carfos Aragque Osono
. vandimia Tealro
Litmo dia del mes da abnl de 2011

“Aquellos que un tiempo desde los pllpitos condenaban el teatro, decian a menudo que la palabra
ocbsceno comprendia la palabra escena. Sostenian gue la obscenidad es inherente a las acciones
de un hombre o una mujer que se dan en muestra. Los pilpites hoy callan, La sombra queda,
Ondea, en &l umbral de la zona torrida, animada por los Impulsos de un recuerdo que arde, como

cuando la salcae sobre una herida.”

La zona térrida del recuerdo. Eugenio Barba.

De los eventos y sus caracteristicas.

Lo hecho y mostrade por el Odin Teatret en Bogota,
o asimilamos sin mayores problemas y dificuitades
Como una secuancia de actividades en donde todo
el que podia Begar a los tealros v las salas donde se
reslizaban los eventos, podia entrar, asl fuese de
ultimo. Siempre hubo un espacio para guien
asluviese Inferesado, incluso & las funciones del
‘Suefio de Andersen”, espectaculo que dejo sus
altimos afluvios creatives en la ciudad capital. Fue
interesante ver gente de todas las edades v
iendencias teatrales buscande un lugarcito para
compartir esa axperiencia maravillosa, constituida
por charlas. demostraciones, conversatorios y
espectaculo.

En Call del 12 al 24 de abrl algunos teatreros del
pais volvimos a taner un -encuanfre con el Odin,
promocionado coma les (Trece dias gue
esiremecaran tu mundo!, evenlo organizado por el
Fastival de Tealrn de Cali v que conto para su
realizacion con un equips humano amable, siempra
sonriente, dispuesto a colaborar y eobre todo fiel
cumplidor da sus debaras y obligaciones. Es clam
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gue las condiciones de los dos sucesos son
totaimente diterentes v gue en Cali bajo cualguier
circunstancia habia que recuperar el dinero
inverido y el lempo dedicado, pues se comprende
gue ningdn festival e ocraaniza para que produzca
pérdida.

Pero esa condicidn de evento gue recauda fondos
para suplir los gastos; hace que lascaracherisficas
de su glecucion seanparticulares y especificas, sin
pensar en (o bueno o malo, nl siquiera en lo
acertado, puedo afirmar que gulenas luvimos |a
fortuna de participar en los dos encuentras con el
QOdin, necesaramente encontramos diferencias
emoccionales, sensilivas, practicas,
procedimentales  inclusc organizativas.

El encueniro es entendido como elacto de coincidir
en un punito permitiendo que [a gente sa sienta a
gusto v desee estar, nazcan ganas de que nunca
tfermine porgue uno sa siante acogido. Paro ambign
encuentro s8 entiende como un chogue inesperado
Y Creo Que esopasocon varas de las actividades
realizadas en Cali. Paraml fueun poco trishe en las
primeros diazs del Festival ver como Ios jdvenes de
los programas de artes escénicas de la Universidad
del Valle, de Bellas Ares, dal Institute Popular de
artes, de otras (nsfituciones e incluso algunos
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vanidos de otras ciudades. recibian de manera
confundente la negativa para poder asisiir a las
demostraciones de frabajo, falleres, conversalonios
v Tunciones, Clare no lenian dinero para cubrir los
cesios, Lo paradojico s que en varias ocasionas al
alomo de las salas no llegaba ni a la mitad de su
capacidad v solo en las funciones del Odin los
leatros cubrleron su capacidad de asistencla.

Mo dejo de pensar que este tipo de eventos debe ser
prigridad de jdvenes Inleresados en les aries
escenicas, & los dirgctores, docentes y maestros del
leatro nos aporo infinilameanie, perc en realidad
dabarian ser los ndveles praclicanles de lealro
guienes tengan la primera opcion de beber del
conpormiento que ving a ofrecer Eugenio Barba v
sus companeros del Oding vy afirmo esio, porgue
cada una de fas actividades nunca dejo de tener su
matiz de ensefianza, su faceta de comparir oficio,
su lado de entregar gl que quiere aprender v esta
abierto a ofras posibilidades y ofras formas de
entender v hacer este oficio, que noes importante

sino para quienes o practicamos.

Pero todo esto no 300 mas gue minucias frente a lo
que significd, al evento independientemente de
eslos avatares v de las maltiples formas como fue
parcibido por los participantes. El Cdin realizo nueve
damostraciones de frabaio, 10 funclones de tres
espactaculos, 5 lalleres, tres conversatorios,
presantacion de libros y peliculas y otro sin numaro
de actividades, todas con entrega, brilantez y
transparencia, Cada una de 5us acciones se
convidid para los asistentas en un acortecimiento
gue dificilmente podra clvidar. Mo es justo decr que
fue una clase magistral sobre el oficio, ya que nunca
exiztid la pretensin de sentar catedra, sino de
compartic hasia los secretos mas Intimos, develar
ins detalles y los pormenores de este encantador
arte que es el teatro. Sigo maravillado v lo sequiré
durante mucho tiempo, no solo por o soprendente
da ks nuevos moniajes dael Odin, sino por todo o
que aprendi vy s& que puado ponar an praclica con
muchos de los estudianies qua na Wviersn la
posibilidad de estar en lo ofrendado par el grupo
danas.
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Azl que el encuentra an Call con el Odin fue casi
gue especificamante can gente velerana, oon
grandes personalldades dal teatre, con
prominentes directores, con aclores
consagrados, con avezados teatrdlogos v con
esfudiosos  incuestionables; de los cuales,
algunos solo estuvieron unos cuanios dias. Par
ello no es de extrafiar comanianos como; ;por
qué elios muesiran v no Yo7 lporguee asas
demostracionessi las va el piblice v no las mias?.
¢ por qué tantas obras ded Odin v ni una sola de mi
grupo’?, Jpor qué sa invierte tanto diners en un
grupo fan antiguo? Es entendible gue a veces se
va aunevento par el simple hecho dair, o porgue
da presfigio. o quizds porque &l se pusde uno
encontrar con los amigos, pero a veces no se
entiende Ia |dgica del mismo evento., Mo
comprendar por ajamplo que lanto lo de Bogots,
coma lo cde Call estaba provectado como
encuentrog con & Odin Teatret de Dinamarca,
con sus procesos, sus historias, sus formas de
hacar el ieatro, sus perapectivas vy sus
busquedss, esde-alguna manera no estar ablerto
al conocimiento ¥ lo gue &l pos puede brindar
coma posibiidad hacia el futuro, maxime cuando
se trataba de wun grupo con tanta experiencia v
tantos reconocimisnios.

De artistas y pedagogos.

En warias oporiundades Eugenio Barba ha
manifestadc que a &l practicar la docancia na la
ltarma la gtencion y sin embargo cada vez que o
ven 0 lo escucho no dejo de pansar an su infinita
capacidad pedagogica, en su manara eflcaz de
transmitir una [dea, an suU capacidad para sedudir

un auditono con sus puntos de wvista, con sus
planteamientos y su forma de dabatir. 3i. porque
este hombre de teatro, noble v generoso, dehata
giradamenie cuando no estd de acuerdo. Clano
gue el maestro Barba es sagaz, v que yo
racuerde, nunca descalifica a su coniraventiar,
simplements o pona en duda, o plantea |a
posibilidad de que las cosas podrian ser de otra
manera. j No ez asio pedagogico?

Desde otra perepectiva; 1as demaostraciones de
trabajo si bien tienen ia intencion de compartir los
procesos v los logros, (no son una manera de
mastrar un camino, de ensefar otra ruta?, jan su
asencia no son metodologias modemas v al
maior estilo da cdmo lo muestra Stanislavskien
gu fibro "LIn acter so prepara”?Y |a benevolents
cantidad de talleres impartidos por los integrantes
del Ddin, jno tienan fa intencidn de socializar la
expenencia, de vigibilzar lolograde?

Barba &&: un masstro en todo el sentida de Ia
palabra, no solo porque ensefe, sino porque
duranta su vida arlistica,una de sus principales
praocupaciones es transmitir practicas
escénicas, y este subiime anhela lo ha escrito en
sus fructiferos libros. Para destacar, “La canoa de
papel”, “El arle secreto del actor” o “Quemar la
casza’ gue bien vistos y leidos se convieren en
guias, na para reproducir esas expeariencias, sino
para tener alternativas tanto en el teatro comao en
la vida misma. Lo que resulta maravilloso es gue
este comportamientole ha impregnado, para
beneficic dal leatro, en sus actores y actrices.
Recordemos que tan solo en noviembre del 2010
lbenNagelRasmussen visiid Bogol@ con su
grupo, "El Teatro de los Vientos”, reallizd
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funciones, demosiracionas, concierios v talleres
¥ que Hoberla Carreri en el mas de febrero de
2001 impartic un bello [&Eler sobre =l
entrenamignio dal actor. Estas son algunas de
las multiplas bifurcacionas de la metodologia que
U maestropone a rodar en su intensa vida como
gocente, Sin importar que estos niveles de
docencia sean formales o informales, leglimos o
legales, academicos o extracumculares,

Y oune podria hablar de cada uno de los
integrantes del Odin como Maesiro, persona,
actriz, actor pedagogo & inclusoescrilor. Daiben
por ejemplo podriamos afirmar quea sy edad es
ahora su aliada, que 3l bien los anos cuentan, su
capacidad de entrega en la escena; lanto en las
obras como en las demosiracionas son prueba
de etica v discipling vital v que en ninguno de sus

actos uno puede ver cansancio o desidia, que su
quehacer se convierte en un leccion de vitalidad v
compromiza. De Bobena podemos comentar su
eterma juveniud, su ser sdolescente gque se
manifiesta cade vez que sube a la escena, su
CAFISMa como mujer. ¥ como persona,  su
simpatia inmediata con @l publico, su capacidad
de seducir, Incluso en los momentos mas
tragicos de su vida: De Julla varley a la que
siempre he visto como una auténtica pedagoga,
podemos rescatar su inmensa cspacidad de
irabajo, que incluso uno a veces legd a creer
que desborda las condiciones v posibilidades del
cuerpa humano ya que la vimos enferma, con
problemas de respiracion y sin embargo su
actitud, su experiencia y su coraje, la levaron a
superar todos los inconvenlenles con 02 Que
tuve gue enfrentarse en el momento de realizar
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las demostraciones o de cumplir come personaje
v actriz en los diversos espectaculos. Un
comentaric aparte meraca su libro “Piedras de
Agua’, en &l qué de manara sorprandente nos
relata sU axperiencia como mujer, actriz ¥
parsona.

Da los hombres, Kai, Jan, Torgeir, Frans ¥y Tage,
los pudimos observar y entender coma ios
guardianes da |la ecreatividad del Cdin. Su
condizian de oficianies del teatra, su sentido de
solidandad v su compadla eterna, nog llevd a
comprenderos y quereros. como maestros y
como seres dispuestos a dar todo de si; tantoen
el esecenario cama an os [alleres ¥
demaosiracionas

Augusta  Omuldtuve para mi un  significado
gspacial, no soko por ser un lalinocamencano que
vi resplandecer &n un grupo con ceras
cualidades v calidades, sinD porgue esluve en
‘cuerpo propic” en su taller. Su presencia fue
como algo, gue desde mi mirada, reluce con otra
fisica y con otra forma de hacer, Habia conocido
aAugusto en Copenhague an 1996; éllodavianc
era un actor del Odin, sino un colaborador de ia
ISTA en asuntos de danzas Orixas y
afroamericanas, habia vislo su espectaculo "Bl
oro de Otelo” y siempra pensé, qua aungque no
desentonaba en |a propuesta de la ISTA, era
como un s de otro mundg en ese grupo de
colosas, Pero verla integrado a los espectéculos
¥ a las demaostracionas, verio reclamando su
aspacio vital en montajes como "El suefo de
Andersen” o “Las grandes ciudades bsjola luna”,
me calmo de alegria y regocijo. Era como si
alguien un poco extrafio, hubiese enconirado su
lugarideal en latierra y créanmea esto no es facil.
Tambign tuve la foruna de conocer 8 Augusio
como pedagooo en su taller para actores ¥

bailerines sobre la danza de los Orixds. El como
masestio nos recordd qua antez de viajar por o
sagrado, es necesaria antrar an contacto con los
dizses, saludarlos v pedides un parmisc para gue
permitan accader a U conocimients, ya que en
realidad esla danza no &8 Mas quUe aproXimarse
al comportamiento de lag divinidades. Los Orixas
son dicses creadog por un unico Diog Olorun v a
cada Orixd l& corresponden puntos diferentes
deniro de las fuerzas de la naluraleza, cada uno
tigre su personalidad, una forma de ser, sus
maneras de pensar y actuar, A
contratiempoiugusio nos infmodujo claramente
en lns comportamianios de por lo menos cuatm
Drixas. ¥ con él aprandimos que cada Orixa tiena
un sistema simbdlico particular;, oomo su oolar,
canlices, rezos, ambientes, espacios fisicos, Los
Orixds son la expresion de los 4 elemeanios
naturales agua-tiera-fuego-aire y I3 danza
estuvo encaminada a mosirar de manera poética
como estos elementos pueden ser danzados por
guienes respelunsaments nos aproximarnos a
sus encantos. sMNo es asto una actitud
sagradamente pedagdgica en relacion con el
arta?

De las obras y mis alucinaciones.

Fueron tras las obras deteatro del Odin que pude
apraciar, disfrutar gozar y sufriren Calil y me voy a
lomar el atrevimientc de hacer pequefos
comentafios sobra cada una de elias, 830 si,
daseando no tergiversarlas y no siendo
demasiado especulativo frente a lo visio.
Cluien lea eslas paginas debera entender gue
todavia estay impactada por o vivido y que estas
resafas eslan necesariamente cargadas de
subjetividad.
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Las grandes ciudades bajo la luna.

e esas cludades ?u.ﬂ.:b.n{. led viendo e las
adravesal-a!
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Irageuando de “Badada del polre Berboll Brachd

Solo diré alge de lo gque alcancé a sentir,
entender, asimilar y comprender, A |as
grandes ciudades la luna las ilumina, pero la
luna no tiene luz propia; como las grandes
ciudades, que pueden brillar en la oscuridad,
pero su luz en gran parte es artificial. Las
grandes ciudades cambian como cambian las
fases de la luna, crecen, decrecen y
desaparecen y no podemos decir que

mueren., Hay muchas historias de la luna gue
son terribles tienen gue ver con la muerte,
con el aniguilamiente, come la de muchas
cludades gue s sumergen en un tiempo gue
pasa sin percibirse; como la de muchos de
sus habitantes gue son anénimos, oscures
misteriosos, La luna a veces nos da la
sensacién de que muere ¥ en las grandes
cludades el hambre muere bajo la sombra de
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l# luna. Enlas manchas de fa luna sa ven reflejadas
las grandes cludades, amorfas, sibilinas, oscuras y

sombrias y es de eslas manchas que surge alguna
briznade esperanza.

En las grandes ciudades subiste la parte primitiva
que aln dormita en nosotros, viva adn en el suesfo,
las ensofacionas y los fantasmas, por ello la luna es
la morada de los grandes hombres despueés de su
muste, pero tambidn es & luna la vigilanta de los
vives, de los que recorren las grandes ciudades
contando y canlando su dolor, de los que sin pararun
solo instante beben del cristal que se rompe y 58
vuelve polvo, a8 convierte en terra, en liemra peligro,
en peligr gue 38 asimila, en las grandes cludades,
hay una disposicidn del espacio que va mas alla de
ubicarse para un congierto o un recital. Es una
disposicién en medialuna gue semejg un arco
dispueste a sollar una flecha v esta disposicion es
como la guardiena de |os habitantes de la ciudad,
ella actia como eterma observadora de las
injusticias, de las irregularidades, del desencanto
En las grandes ciudades hay un fuego que no existe
en la escena pero que es verdaderc, ya gque las
civdades arden en la guema, ¥ la luna vigila, observa,
conversa, orenta, despista, Mo hay a gquien
consclar, na hay a quien llorar, solo un espacio para
la mamona ancastmal,

Actores v aclrices gue se obsarvan enire si, gue se
ponen como cama de candn ante sus companers,
gue s5& vuelven los especladores mas sagacas de
gulenes comparten la escena. Espectador actor gue
muta en observador ilusionadaor, en construcior de
una realidad que va no es necesario coullar porgue
todas la conocen, aungque muchos no guisren saber
de elta, v prefieren callar; callar para ocultar el homor
gue as imposible esconder
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Las grandes ciudades son invalidadas por un
gigrcto de ocupacion donde el mifitar como
indiidun Ao tiene relaciones sentimentales con
log citadinos, pues no son sus pariantes, ni BUs
amigos ni sus familiares, son unos perfectos
desconocidos, por ello no ganaran ni compas:an
ni melancoiia, por ello no hay inconvenianta an
DCUpar sus aspacios e ncluso enanquilarios sila
siluacion o amarita.

En las grandes ciudades bajo la luna persista un
dialcgo al estila brechtiano, paro no sustentedo
en la palabra sing en al silencio hirente, an |a
complicidad obligada, en la confrontacian
desmedida, Si, hay dialéctica va que son varias
posturas |os que 58 ponen &n jusgo, pere prima la
ley cel mas fuerte v solo &l azar decide &n muy
pocas ocasiones a favor de s desamparados.

En la escena se escuchan canlos gue nos
recuardan a los refugiados, a los desplazados y
sus lameantos, a los desterrados y su dolor, a8 los
desarraigados y SUS BUSENCIEsS. VOCES que
taladran, no gl pensamiento sino el alma, aullicos
muy carcanos al gemido de los que son
amalrallados, bombardeados y mutilados en la
harrenda orgia de la invasian,

¥ alliemerge un pazen la pecera, que es simbelo
de ausancia de libertad, paz en |a pacera que
gimboic de vida ya que S8 mueve, pez en la
pecera que es simbolo de agua estancada y de
sed reprimida, de ganas de beber, de coer, de

firarsa al pisa, paro no de huir el pez en la pecera
ro puada i

¥ los humanos como conbraste, no saben si
puadan escapar, sus Opciones S8 charran como
B uUn camgo de conceniracidn invisible, conunas
cercas de plas envenenadas, Pecaras que los
humanos se inventan para devorarsa
mutuamente, para acorralarse, para negarse,
para destruirse.

¥ nosolrogs especladeres maniatados no
podemos huir da ka gran pacera en la que se ha
convertido el teatro vy somos dollentes v
hermdaros de unos sSucescS que no acaban
nunca, pero tampoco permiten regresar a asa
otrarealidad,

Bertold Brecht, EzraPound y JensBjomeboe, son
an esta opariunidad los emisanos measianicos de
un murdo gue no ferming de desiruirse, que
subsiste en las cenizas, que vive sus apocalipsis,
en dondeno hay como recuperarse, no hay hacia
ddnde ir, no hay en donde dejar los huesos y
donde depositar la came. ¥ en estas
cireunstancias una mujer muda nos grita para
que abandonemos la ciudad anles de gue sea
devorada por el fuego.

‘fo, Berbold Beechd, 5o de f.us:z-[rn.iﬂ.ﬁ:jrn-ﬁ-
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En el esqueleto de la Ballena,

“Dios en el acto envio a la ballena un animalilio
gue e entre en una de sus nerices y peneird
hasia el cerebro. El gran pez gimid e imploro a
Dios gue permito al animalliio safir. Pero este
sigue frente a la ballena amenazando con
volver e entrar, cada vez gue esia uitima sienta
tenfacion de moverse™

Vi por primera vez “En &l asquelsto de Ia ballena”
en la I5TA del afio 2000 en Biakfeld Alemania; san
vagas las [deas gue tania de ese montaje, no
recuerco ni 8l vino, nl las aceitunas, ni el pan, ni
mucho menos las mesas blancas cubiertas con
manteles impecables. Lo que no he padido alvidar
es que luve la sensacion gue estaba en el interiar
de un esqueleto.yo vivo, respirando coOmo en Ln
conglomerado de huesos que Me acogia o'gue me
refenia ¥ con 1z idea imborrable que un ezqueleto
sea de quien sea, es la personificacion de fa
rmuarta,

Un cuerpo sa& convierte en asqueleto por la labar
que cumple [a putrefaccidn, v 10 paradojico es que
este procesa conduce & una trapsmutacion, “En al
aesquelelo de la Ballana®™ no se represania una
muerte estdtica, sino una muerte dindmica v
anunciadora de ofra vida posible, gue nos conduce
al umbral de lo desconocido, El hambre que s&
para ante |a puera de la ley ¥ que no cruza por
femor a la mizsma ley, fransformard su vida,
rompera con la logica del comportamisnta humang
v §in saber lo gue le sucederd, esperara hasta el
final de sus dias lo gue el destino la depara. El
esqueleto entonces se convierie en gl pase magico
fue o conduce a otra exisiencia.

Para &l pablico v para uno como espectador se
Irala de un esqueteto invisible, con articulaciones
Vivas que nos confrontan y que son estos actaras y

acirices que nos hablan como desde &l mas alla y
58 Nos aparacen an un bangquete en el cual somos
coma remoras, que pellizcamos el alimento que se
noas ofrece; & semeajanza de la ballena que devora v
deja las sobras para quienes la acompanan en la
actividad vital de alimentarse. En la pussta en
escana de "En el esqualeto de la ballena”, a los
aspeciadores se nos inroduce en una aspecie de
bacanal y se nos eslimula para qua como
convidados, saboreamos [as alimentos dispusstos
en la mesa, parmitigndonos participar mas del
leatrogue solo da unos inslantes efimearos que son
representacion donde se busca al disfrute del
asistente. S, hay placer por estar alli, por poder
asistir, pero es un placer que nos cobra una cuota y
nos convierte en una especie de huesos
guebradizos, en los huesos mas debiles de este
esqualels que se derrumba g medida que se van
acabando los alimentos ofrendados.

En el esquaelets de la ballena hay referencias
biblicas y a libros sagrados. a lexios cercanos a
Mietzsche., e incluso algo que me aproxima a
Artaud v su deslumbranie "Para acabar de una vaz
con el juicio de Dios™Todo debe colocarsa
cabalmente seqgon un orden fulminante” Araud sin
saber o tal vezsi, nos habla de |la disposicidén para
&l rtual, no en vano propugnd por un teatro
cercano al mto, por un teatro come wun acto de
participacion, en donde el asistente no tiane opcidn
de alegir. Si esta debe comprometerse con el
suceso, incluso sin comprender de que se frata,
porgue no es la razon la que arienta el viaje, son los
santidos v las emociones guienes nos sumargen
en el acontecimiento.

En el esquealeto de |8 ballena se nos infroduce en
una estructura de rtual,la ntualidad del teatro total,
sin pretender hacer un rtual, reviviendo an cada
uno de nosotras el viejo debate sobre =i hay
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reprasentacion o paricipacidn, lo cierto es que
quienes luvimos el privilegio de asiskir, ieniamos
la posibilidad de ser en un lugary un iempo muy
precisos, Como persona de teatro me surge una
pregunta: jgue hace, gque cierlos evenios
iealrales, aligual que el ritual, nos revitalicen, nos
rejuvenszcan y noslimpien el cusrpo y el alma?

Y sin embargo no podemos ignorar que el
ezpectaculo nos esta conectando con la
desesperacion, nos haca comulgar con la
angusta. El hilo conducior es el maravilloso texto
“Ante [a ley”, da Franz Kafka, an la qua el
personaje se encuentra en una situacion de
impaosibilidad, en |la ausancia 1olal de opoiones,
en al limite entre lo apocaliptico y lo
desconcertantz. Y nosotros alli bebemeos,
camamos, compartimas, es decir celebramos de

EEANIEA .

glguna forma |la desgracia de un ser humano, Y
es por ello que En el esqueleio de la ballena,
pariicipamos de una iconografia oculta donde los
huesos quebradizos somos los espectadores ¥
gonde los actores 500 los residuocs de los
hombres devorados que S8 niegan a mMorir o gue
se resisten a desaparecer v gue no fienen una
galida posible o que eza dnica salida los conduce
hacia la muerta,

“El arte reposa sobre los sentimientos, los
sentimientos sobre la poesia, la poesia sobre
la tierra, la fierra sobre el agua, el agua sobre
el aire, el aire sobre las tinieblas y tods esfa
estructura depende de los movimientos de la
ballena™



Sal, ;Sait?
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Con grandes expectativas se presento “5ai” del
Odin, v de eantrada sa puedo decir que las
axpactatvas fueron satisfechas vy gque los
espectadores asistimos @ un eventoc de gran
factura; belio, estéticemente bien concabidd,
inginuanta v por demas llenc da Imagenes Yy
simbolos. Esa mujer gque busca un amor perdido
nos fascing y nos hechiza, porgue 5u blsqueda
quedaen el silencio da lo fantasmal, enla sdedad
que la sal que la ampara. 5i, la sal corroe paro
tambigén protege lo organice de la
podredumbre,envuelve o gue puede
descomponarse.arienfa |la consarvacian,
acechaal microbio gue tiena la pretension de
devorer 2l cersal v en un juego da |lUsones,
EE:uaguam’a nuestra carn

La sal nos sirnve para hablar de desespero, de
infortuna, de la soledad, de la urgancia dei amor
de la necesidad de encontrarLa sal como ia herra
arida, tiesra desamparada, tierra deshabitada, por
allo anorar es mas que recordar con tristeza 1a

ausencid, 8s mas que sulnr la privacon o pardida
de la persona quernda. Y la nostalgia la sentimos
como la pena de verse ausente del ser amado
oon loda esa melancclia originada por el
recusrdo

El montaje es una bella metafora del amor que
busea al amor auzente o guizas muerto, Elamaor
comno viaje eterna, v el viaje etemo coma apoion
de wvida Una carda a viento como claves y
safalas que orlentan un viaje, ¥ en el fondo no
gon mas que cartas dae sal, o cartas en la sal que
gn la mente del espectador se convierten en
metdfora alucinante delimaginario romantioo.

La sal de las lAgrimas sin esperanza, las lagrimas
que se fransportan en forma de sal coma pruaba
del dolor. El dolor de quien recoge sus lagrimas
gue al final sa comnvierten ensal. La sal comoun
fuago acido libarado del agua. La sal gueprotege
al corardn de la comupcitn y le hace difici
alimentar odio,

Roberta, Jany gl Odin nos compartan la sal como
se compara e alimenta, v slla forma parte
esencial de la comida preparada en forma de
poesia. Por ello la sal es alianza, de un amor
indestructible, de Ios personajes con el
espectador, de la aclriz v &l actor con el universo
creado en la escena, del director con la memornia
inconclusa de guisnes transitamos por el mundo
delteatro

Fue mucho o gue nos mMosiro aste espaciaculo
an terminos de posibles lenguajas ¥ lecluras, y
sin embargo fue mucho bo Gue- e director
desechd en el proceso de montaje y que pudimos
apraciar en la demostracion "Carla al viento” con
la gue finalizé ElI OdinTeatrel su magisiral
imtervencidn en  Cali Menciono - algunos
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smples pare no defarlos en el olvidol Los
mantos gue nunca aparecen en la obra vy que
fisicamenie son mantosde mujer hechos da hilas,
pero que con la capacidad creativa de la actriz
del musico acior, se conviarten en manis Siranida,
manto nostalgia, manto sepultura, manto visnlo,
manto agujersc 0 manio coma una axpresion da lo
que N puads sar.

Los muchos instrumentos gque se recopilamon
duranta moftiples viajes y que se probaron en &
proceso de montzje y que al final gquadaron
reducidos a unos cuantos; fienen [a magia de
converir 3 la safiora musica en escanagrafia,
generan un espacic de creacion del somdo, un
laboratono de s emotividad y de exploracién
S0Nara.

Las no mencs de diez maletas de diferenias
tamanos recopiladas durante el proceso de
montaje, que nos remiten a la itinerancaa, al dejar
el lugar amado, al viajar an la incartidumbre v
hacia &l lugar desconacido, al abandono de los
seres carcanos, al no poder delenarse an ningln
lugar v bajo ninguna circunstancia; al final se
convierlen en una pequeta malela ocupada por
la sal, malela gue se comvierte an una imagen
fantasmagdrica del ren, tren que nos seduce al
viaje, viale que nos obliga a la espera, espara que
nes conduce al dusle da la pérdida irreparabla,
perdida gue nos llena de angustia, angustia gue
nos conduces junto con &l parsonaje ala bisqueda
frandtica v &in la mas minima posibilidad del
hallar al ser quendo, asi sus objetasdiseminados
en diferentes lugares v de diversas formas, se
nes presanten an lodas las esquinas del caming
como recuardn de alguien gue pasd oque quizas
pasd, paroyvanoesta,
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“Sal' s para uno como espectador, fun viaje
real, imaginado, un viaje del subconsciente, da la
Hustn T Y es para la mujer que corre detras de su
amar, Jun viaje necesario, un viaje inventado, un
vigig inevitable © un vieje para huir da su
realidad?

¥ al final del espactaculs esa lluvia da sal que es
corlina, qua es teldn de boca, que es alge gue
qulera coultar lo gua ya ocurid, pero gue deja un
trasluz para no olvidar ko vivido, Que es luz
encubridora del amor imposible gue es umbral o
ospojo o tal vez portal hacia otro mundo. Peroya
es larde, la sal y sus evocaciones nos dieran la
posibilidad de viajar hacia lo mas intimo del ser
humano, hacia [z pare mas conmovedora de
amar.

% en la demosiracion Roberta nos aclara que este
montaje surge en ko que ella danomina la cuarta
estacion de su entrenamiento el cual se
caractenza por ser un espacio de liberad vy
creatividad, donde ella tiene la posibilidad de
desnudar el alma, no en al sentide de quitarse
algo, sina de mostrar su inlarior y ,cdma o verio,
como desconocerio, coma negario, si uno tiena la
sensacion al concluir el espectaculo que asistic a
una minuciosadiseccion da su propla dnima, gue
esfuva presente en el momenlo en gue
estrujaban & punta de emaociones todo su cusrpo
y lo dejaban fiotando coma un despajo incieto an
ese |ugar indescriptible donde habitan loe
recuerdos?



Sgnk
Ereslasal de la tierra, eves La sal del
AT,
Eres La sal del suder de cAda amer
mio.
; 4
Eres La sal baqo el sol, eres La sal sobre
Ia herida.
Eres Lasal de Las iﬁiﬁﬁmi, lasalde
i Vida.
Posiblemanla de Antonio Tabuechi
De los conversatorios con Barba,
Elencuentro de Eugenio Barba conlos dramaturgos.
Debo advertif gue nunica he sido un buen relator, gue por lo
general al transcribir las ideas expueslas por alguien,
slempre tergiverso ¥ malinterpreto, gue nunca he tenido Iz
costumbrede grabar en medio magnélico una conferencia,
¥ que mi memona @3 mi cuaderno de notas, porlo tanto fo
expuaste agul ne refleja necesaramenta o diche por al

maestro Eugenio Barba; sinembarge, dada la dimansidn v
magnitud de sus palabras, inlentaré aproximarme .a. sus

planteamientos y a lo que me quedd de ellos. Sal, especieculo ensambie dai Odin Teatret.
Es necesario también confesar que hacia mucho tlempo  Foto de Tony 2'Urao drchive de’ GTLES del Odin
que no me entraba a un evenld ulfizando un poco de Taatret

fuerza ¥ un poco de ira. Habla solicitado de manera formal
poder escuchar al maestro en esla disertacidn v & pesarde




ague incluso ofreci pagar la entrada, la respuesta
fue contindete; [No! Asique me pare al lado de
la puerta v en el manor descuido me irtroduje en
&l zalon. No fui el dnico ¥ cuando guisieron
Sacamos, ya erg demasiaco farde; el maesiro
miciaha su conversacion sobre s dramstumia y
sara da mal gusto inferrumpirds por reprander v
comegir a los maleducados v dezadaptados qua
2@ colaban con la Gnica intencidn de escuchar a
quien es v seguird siendo uno de sus dolos, no
solo porlo dicho. sino por o hacho,

El eonversalono comeanzd indagando sobra qué
et dramaturgla convancional y qué as
dramaturgia para el Odin Sobra lo dificil,
dispandioso v complicado gue resulta entenderla
v practicaria, no como algo gue ya estéa escrito,
gino coma una actitud hacia la vida v una manera
especifica vy parficular de asumir el arte featral,

Barba sefiala que el puablico no exisie. Exislen
mujeres y hombres gue toman la decision de
sacrificar dos o tres horas de su tiempo para
asistir a un espectaculo. ¥ asto me recusrda ios
planteamienios que hacia Stanislaveki sohra al
tzairo como un fanomeno excepcional, ya qua as
un espacio fisico, un edifico real gue la sociadad
construye v al cual el plblice asiste inclusa
pagando la entrada, para ver algo, que tanto los
actores como los espectadores saben que no s
verdad, El hecho taaliral en si mismo existe, pera
no as ajana a su featralidad, es decir a su dosis
da ficcion y lo que lo hace maravilloso es la
cradibilidad que genera en quienes paricipan en
el acontecimisnto.

Para lograr este nivel de credibilidad an cada una
de los monlajes, se pueden hacar varias pruabas
antes de presentarical plblico como wn
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espactaculo concluida, por ejermpla a un nifio que
no tiena la capacidad de abstraer v cree que toto
I3 qua ve ocurre an realidad. Aun sordomudo que
no escucha la estructura sonora vy s& cenfra en
las imaégenes; &l itmo debe inventar todo a través
de Io que se muestra. A un ciegn que solo
escucha vy crea todo 8 pardir del sonido, ;Como
crear todo con al sonide? A la persona gue ha
lgida todo v de lodo: el Borgas contamporanes
fue haca una leciura muy refinada v detallada. &
un aborigen, wun indigena que relaciona el
espectaculo con una ceremonia, que ve el
espactaculo como algo que pueds incidir sobra
los fendmenos nafurales. Eslas miradas de
sequro dardn sefiales especificas de como
finalmente los espactadores asumiradn el
aspactaculo

Hay muchas formas de entender ia dramaturgia v
una de ellaz ez la evocaiiva que funciona
provocandoun cambic de esiado, induciendo a
una especie de éxtasis, un salir afuera de si
mismo, para encontrar una parte gue no se
cenccia, Es una dramaturgia que produce comao
un aute descubrimianio.

En la scluslidad podemps decir gue |a
incomprengibilidad y la esperanza son concaplas
que orignian la idea de dramaturgia, Es posible
fue 2l medic teatral se centre enla idea de no ser
comprendida, que gl are y especificaments &l
tealro no son dtiles ni necesarios ¥ las personas
Inmiscuidas en & hecho escénico, parlicipan de
una especie coma de desespero con la idea gue
no es posible cambiar estar circunsiancias.

Hay sin duda una dramaturgia del especiador
que vive el espectacul CoMo una serie oe
SUCES0S ¥ gque conscients o inconscentemente
relaciona con su vida, enionces surgen las



preguntas: JEs necesano el teairo? (Bl beatro
puede existir sin especiador? Barbe afirma que
los mas valiosos hallazgos aparecenen un featro
que 3e piensa y hace sin espectadores; por
ejemplo Grotewski gue al final de su vida indaga
gobre la sccidn en un terrgno absclutaments
parateatraly sinla més minima intencién de crear
espectacub,

Ez necesario en la actualidad inventar o
reinventar algunos términes que nos ensefaren
en la escuela v que siempre fueron retéricos, gue
se embellecen que s8 adorman y que no se
comprenden en su practica. ;Como- hacerlos
aplicahlea_ praciicos, vitales v dliles? Terminos
como dramalurgia, actuacion, Bocion, montaje
requieran de una nueva interpretacion, requisren
ser entendidos y utilizados bajo nuevas
pempeclivas ¥ con nuavas connofacionss. Su
ust ¥ aplicacidén estan de alguna forma
anguiiasados v no permiten que el teatro asimila
los cambios constantes vy drasficos gue han
sufrido las sociedades v las culturas. Los
{érminos son solo pretextos para que cada uno
lostome v los trabaje de acuerdo & la experiencia
¥ lanecesidad,

Muchos entendidos afirman gue e! teatro es
efimero, y sin embargo no o es. El hacho teatral
se queda en los sentidos de los espectadores, de
los actores v del director, Lo que &s efimaro es &l
espactaculo, ia presentacion ante 8l publico, pera
el aconlecimiento featral pervive en la
imaginacion, emolividad v sensibilidad de odos
o5 qua pardicipan en su reglizacion,

La naturaleza del teatro no es ser rentable, El
BSCENAND 85 un espacio de libertad absoluta en
donde la gente puede s&r o que N0 &5 en Ia vida
regl. No se espera del teatro que produzeca, sino
que propicle espacios para ser y decir, Fue

fundamental como espacio, por ejempls, an la
edad media para 2l sierve de la gleba que en el
teatro podia ser rey, para el aresano gue s
pudiera comverlir en noble, pare el cémico
trangformarse en diablg; y esto iambien se
sumple en la actualidad, ya que el teatro es el
espacic donde todos vy cada ung de nosotros
podemaos ser lo gue la sociedad no nos parmite
ser.

Y esto atravesado por la idea de como hacer un
teatro con eficacia, vivo, craible, sugerenta; es
decirun teatro donde la gente llegue a creer
realmante en la gque we, pero sabiendo de
antamano que lo vista no es verdad v .que sin
ambargo oclrre como acontecimients artistico
cultural v social. Esa es |a gran paradoja del
lEatro.

Sobre {a relacion que fiene el Odin con Bs
Escuelas de featro; Barba manifesids que el
director se concentra en el resultado, para 2l es
fundamental ver como el especiaculo fiene
eficacia en la relacion con gl publica, ¥ ningan
director piensa en hacerun acto gque aburra vy
decepcions al especlador.  El docents se
concentra en & proceso, para él no es
fundameantal el resultado, sno como transita al
sonocimients, an cdmo S8 ponen an juago las
diferenies practcas v learias del arta teatral.

El Encuentro de Barba con grupos de teatro.

A diferencia del conversalond sobre dramatungia
donde lodos esldbamos en creule v Eugenio
Barba era una persong Cencana a nosolros, que
respondia a las prequntas gue se g hacian de
forma direcia, en este conversatorio el modeld
vario y el maestro estaba sobra gl escenarnio y
nosotos paricipabamos como espactadoras, y
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gnviabamos nuestras preguntas que una
moderadora recopilaba y transmitia segun su
interpretacion, Esio guizas hiso un poco frio el
encuentro, perg no menas vital

Barba sostigng que: 8l concepto vy la forma
ofganizaliva de grupo son algo atipico en el
teatro. es un modelo dificll de sostener ¥ se
darrumibza con facilidad. Loz grupos deteatro, ya
a3ea para bien o para mal, aparecen en Eurcpa 8
causa demovimientos polificos tan
determinanies como el Fascismao, fachismo y
comuniamo. La tendencia 5 8 desaparecer
pues son dificiies v casi imposibles de sostener.
Un grupo como el Odin es una excepcion en &
mejor de los casos, cuando no, una especie de
anomalia social.

El teatro &5 necesaric solo para quienes o
realizamos. Las relaciones entre el teatro
comearcial v el teatro oficial siempra han existidoy
en verdad se puede tratar de un hechooon
diferentes caracteristicas. Es casl imposible
pansar en un teatro gue no sa sustente an o
comercial v por ello deje de estar relacionado con
el sactor oficial, Los primeros grupos de teatro
fueron configurados para poder cobrare al
aspeciador un importe, incluso la comedia del
arte que histdricamente se ha visto como algo
que se realiza en la plaza poblica, fue un evanio
gue se hizo en recintos cerrados para poder
cobrarle a los espectadores su entrada.

Si gl menos un espectador siente la necesidad de
ir al teatro, hay gue hacerlo, eso le da vida al
grupo. eso mantiene vivo un espectaculo. Hay en
este principio una élica qua protege al grepo de
sU desaparicidn
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Stanislavski queria formar no un actor sing un
modeln de perscna para una vida nuava, La vida
cambia y nosoiros debamos cambiar con ella,
pere s5in perder los impulsos originales de la
adolascencia. Ez un poco parecido al
planteamiento de Arlaud para el cual el leatrd no
transforma la sociedad sino al individuo, es la
persona la que cambia v de alguna forma se

purifica con-el hecho teatral v no la scciedad la
gque evoluciona hacia un nuevo estadio,

Para terminar con esta rampilacilin de ideas
sobre los convearsatorios, rescataré una e
desde mi punto de visla es una verdadera leccion
de compromise entrega y senlide de
partenancia. "Voy a eslar con mis aclores hasia
fa muera”, Son as palabrag de un Magsro guea
entiegnde al grupo Como Una micro cultura dande
puede realizar sus suenos, gue comprenda el
grupo comao un arganisma social vital y necesario
para quienes o configuran, que manifiesia
abierlamente que es animal 18 recesidad v el
impulso de hacer tealro vy que solo asi 58 puede
comprender como un pufiado de parsonas contra
viento vy marea, desafiando todos o5 obstaculos,
oponiéndose al pensamiento comun ¥ movidos
por la misma necesidad, hacen del teatro su
farma da vida y de la vida un suceso imepetibla,
que va mucho mas alla de presentar unos
espectacules, pues en tamo al oficio realizan una
actividad compleja v humildemente
desconcertante, concretada en demostraciones
de trabajo, ialleres, seminarios, conversatoros y
encuentros, los cuales comparten y entregan con
una bondad incomprensible; v bueno odo esto
llega a comprendarse en parte escuchando
hablar al maestra Eupenic Barba sobre su
rmanera paricular de entander el arfe ascénico



Del otro teatro del Festival

En el Wil Festval da Teatro de Call, podemos
hablar zin ningdn temor del teatre del Ddin y del
teatro que lo acompand an el events, de esos
atros grupos que hicleron acto de presencia. Del
trabajo de estos grupos no tene sontido hablar ni
de busnos ni de males, sino de un teatro de
astéticas v blsguedas disimiles. Tarnpocoo
podamos cenbrar la atencidn sobre lbs que
tienenla prelensidn de mostrarse
comotantemporanacs y otros que se consarvan
orgullosameanta en la tradicidn. En la actualidad
as muy dificl definir lo nuevo e intentar
diferenciarly de o vigjo vy alrededor de esto
podemos adelantar muchos debates; por
ajempla Jes lo nuevo mas importante solo por
que se autodenomina como tal?, |Es lo viejo mas
refrogrado solo porque tiene la intencidn de
consarvar la tradicidn v s ubica tamporalmeante
enalpasadn?

Mo as facl comprender que lo mas antiguo es o
mas interesante porgua es ko que CoNsENYA Mas
misterios v que lo nuevo as lo mas vulnerable ya
que ez asechado por la contaminacian en cada
‘nuavo” paso quada. | Yque es contemporanas
¥ que as pasado?, Lo modema a3 o que puedse
innovar, pare tambidn o3 o que muestra todo v
por lo fanto esta cerca de perder su esencia v
caaranal lugar comin.

Traigo todos estos debates a colacidn porque de
las ocho espectaculas teatrales de la cludad de
Cali que pude obsarvar, percibi la intencidn de
guerer innovar, de mostrarnos acores v actnces
descomplicados{as) en la escana, de lIratar
temas que supuestaments son tsbl como alkgo

comin y comienta gue pertenaca al ambita da la
vida cotidiana. ¥ por allo varias de estas obras
hablaban de sexo, relaciones sociales
malirechas, incomprensidn hasla las nuevas
tendancias, desadaplacidn, necesidad
inmadiata de iberarse de las ataduras familiares
y culturales, chicos y chicas
incomprendidos{as) orgasmos raumatizados, v
armoras fugaces.

¥ bueno cada grupo, directores, actores v
actrices llenan la absoluta libertad de tratar los
temas que |la apelecen v gue considera
partinentes. Alll nose cantra el debate; de lo que
ung debate como especiador es de los
resultades, 1o gue ve gl publico eénun espectaculo
terminado. Digo v ratifico gue percibo como un
desperdicio en lo que vi, pues lo cierto es que en
la escena se ven actrices y actores con grandes
elementos técnicoe de wvaz v cuerpo, busnos
elementecs de actuaciton e interpretacidn, gue
comprenden muy bien |3 silbackdn gque o lez
planiza an escena, que una gran mayorla fenen
formacién en danza y que an algunos casos
incluse bailan muy bien,

Cres que el debate hay que daro a nivel de
dramaturgia, de direccitn y de puestaen escena,
o 2é hasta donde la cudad esta promocionando
un teatre que gqulere seducir al plblico v para
hacerdo reduce sus expeciatvas al nivel de o
glemental. Uliliza &l chiste facil v leva laz
termaticas hasta dende el mas ignoranie de los
espectadores pueda comprenderias,
disfrutaras, aeimilarlas v sentirse incluido e&n &l
hacho teatral. ;Mo es asts s pimera condicién
dal café concierin?, ino es esta la herramienta
da trabajo de la recreacion?, jno =5 aste &l
anhaelo indudable de la empress privada gue
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banaliza todo con tal de venderla? Parte del
teatro calefo con su intencion de agradar alin en
la elementalidad, corre gl nesgo de aniguilar sus
posiblidades creativas, sobre todo cuando liene
la opcidn de profundizar an estéticas,
simhclogias v lenguajes, ya que cuenta con
escuelas, grupos profesionales y  personas
dedicadas al oficic. Ese a3 hoy su dilema; o
complacer o profundizar,

Es logico, todo tiene sus anstas y sus contrastes
y para placer y deleite de quienes nos
encantrdbamos en el Teatro de Comfenalco el
dia 22 de abrl & las 4:00 pm, luvimos la
oportunidad de disfrutar del trabajo del grupo
Cualquiera Producciones, "El Guerrero
Canchimalo”. La pussta en escena nos
samprendid, nos cogid fuera de base, y nos
transportd a un munda imaginade vy recreado an
la capacidad del jusgo v en la inmensa
posibilidad del goce. Es rare; se frataba de un
cuanto infantil actuado para toda la Familia;
grandas, chicos, antendidos y nedfitos,
académicoes v empleados vy digo que es ramo
porque as la misma intencidn que pretandan
varios grupos de Call y gue por dar gusto a esta
inclinacion, estropean sUs recurses Sin embango
este montaje resulto eslar lleno de vida, de
frascura, de juego y todo esto se hace de una
manera sencilla, ya que se cuenla una fabula
simple pero encantadora que puede ocurrir an
cualguiar pueblo de este pals, que es
sorprendido por una apancion qua le cambia la
vida a varios de sus habitantes y los lleva a
reflexionar sobre su propia axisiencia y uno como
pablico sin importar fa edad, enfiende |a histoeria y
se deja seducir, por esios personajes blen
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actuados v sin grandes prelensioneshaciendose
craibles y sugerentes, fantasticos y
conmovedorss. De alguna forma esta obra
reivindicael leatro calefio, porque no se trata sofo
de dare gusto al plblico narrandole historias
banales, sino de diverdide con amgumentos
acogedores v buscando hacerdc pensar v
reflexionar sobre su Identidad, sobre su
condiciin como persana, sobre sus valores
culturales v sobre quignes son v en donde sa
encuaniran

Si, hay olros intenlos como pof ejempio el del
grupo Esquina Latina, con su montaje "Elegl a
Lorca™ que as la hisloda de un hombre gue
vigjando a través deltiempo, busca a Lorca,
Qukera entender su poesia v descifrar su vida
paro fa realidad es tan apabullante gue
finalmeanta termina perdido en suUs personajes
Uno puede ver an este montaje compromisa,
crilerio estético, busqueda de un lenguaje
particular y sobre tode una enirega bondadosa
en la escena, pero desde mi percapcion creo que
secometa el error de irtentar abordar loda la vida
dal podta espanol v de hacar como una especie
de resumen de su obra dramdatica. Tanto vida
comd obra del poeta s& pueden fusionar, de esto
na hay duda, pero no 2 fdcil para nadie y una
puede llegar a preguntarse sl la pretension no
terming aniguilando lodo lo bello y alucinanle que
pudo tener el montaje y gue en verdad e85 una
lastima gue no se haya podido concretar, ya gue
varios de sus momentos contaron con la gracia
de [aimaginacion v el loque de la poética.
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Las whenbds gue
dams

Deun Epiloga rebuscadao

E=s domingo en la tarde, acaba de ver la dltima cerrostracion del Odin
"Carta al vienlo” ¥ pueda de ar de paisar 2n |o Aske, Cali estd mas solo
que nunca, &l Fesival esta por concluir v cas todzs los partcipantes
han emigrad: a casa, solo quedamos los que no pudimos co-seguir -
pasaje y debemos retornar A lunes. Caminando por sus calles perdbo
una pequena caseta donde vay varos libros vizjos =n venla, nada en
particular v sin arizargo M2 detengo para ech=r un vistazoc, como
siempre ascarbo y por alla &1 un rincon, caslinrpe captible un libro me
llama |la atencidn, © coic v 3era sorpresa es el tomo || de los Caentos
completos de Hans Christiay Andersen de |a bel & edicidn de Aguilar
Supracioes msor oyma b levo feliz deimaginarcue lavida siempre a
uno lo conecta con asuntos esencigles; siempre ¢ cuando =e esté
abhierio & esa oo=ikciidad.

. | "E-EEj”Eﬂ.



	imagen7-0000026A
	imagen7-0000025B
	imagen7-0000025A
	imagen7-0000024B
	imagen7-0000024A
	imagen7-0000023B
	imagen7-0000023A
	imagen7-0000022B
	imagen7-0000022A
	imagen7-0000021B
	imagen7-0000021A
	imagen7-0000020B
	imagen7-0000020A
	imagen7-0000019B
	imagen7-0000019A
	imagen7-0000018B
	imagen7-0000018A
	imagen7-0000017B
	imagen7-0000017A

