(217}
(1T ]
Z-
o=z
n e
Wao
(1 <
Ll
o
<=
Ll

carolinachaconb@gmail.com
Universidad Distrital Francisco José de Caldas

Estudiante de Artes Plasticas y Visuales de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas (VIII semestre). Parti-
cipante del proyecto de investigacién Andlisis de Cien Trabajos de Grado, de la Facultad de Artes ASAB de la Univer-
sidad Distrital Francisco José de Caldas.




Museo de Arte de la Universidad Nacional:
Origin and transitions / Carolina Chacdn Bernal

This article is dedicated to the
first years of the Museo de Arte
de la Universidad Nacional de
Colombia, an institution that has
not arisen enough interest for a
deep study yet - offering some
clues about the way it assumed
the transformations of art at

its moment, and how it contrib-
uted to the construction of new
proposals in colombian art during
the early ‘70s. The birth of the
Museo de Arte Moderno (MAM)
inside the National University

is narrated, followed by a
conceptualisation of the circum-
stances that the project for the
Museum took off. The design

and construction process of the
building of the Art Museum is
narrated, followed by a resume of
German Rubiano's role as the first
director of the Museum, a praise-
worthy administration, succeeded
in positioning the Museum as one
of the most relevant art scenarios
in the Bogota city.

Art museums, Marta Traba,
German Rubiano, Museo de Arte
de la Universidad Nacional de
Colombia.

En este articulo se mostrara la
historia de los primeros anos del
Museo de Arte de la Universidad
Nacional —una institucidn que
no ha suscitado aun el interés
suficiente para un estudio
profundo— que nos dara pistas
sobre la manera como éste
asumio las transformaciones del
arte de su momento y aporté

a la construccion de nuevas
propuestas en el arte colom-
biano de inicios de la década de
los setenta. En primer lugar, se
narran las primeras experien-
cias del Museo de Arte Moderno
(MAM) al interior de la Univer-
sidad Nacional, a continuacion
se hara una contextualizacidn de
las circunstancias econédmicas y
politicas del inicio del proyecto
del Museo. También se hara
énfasis en el proceso de diseio
y construccidn del edificio del
Museo de Arte, y finalmente se
revisara el aporte de la gestion
de German Rubiano en la direc-
cidn del Museo, una gestion
meritoria, que logré posicionar al
Museo como uno de los escena-
rios artisticos mas importantes
de la ciudad de Bogota.

Museos de arte, Marta Traba,
German Rubiano Museo de Arte
de la Universidad Nacional de
Colombia.

< La dama de las primipulas, Andrea del Verrochio, renacimiento italiano, Museo del Bargello, Florencia.

Coleccién Pizano, Universidad Nacional. Fotografia de Sindy Martinez y Faride Osorio.
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El Museo de Arte de la Universidad Nacional (UN) apare-
cid en 1970, en el mismo momento en el que surgio parte
importante del arte moderno colombiano. Asf, su inicio
se dio casi simultdneamente a la génesis de los museos
de arte moderno (MAM) en América Latina. En Colombia,
el Museo de Arte UN es el quinto museo en orden de fun-
dacién a nivel nacional y el tercero en Bogota!, después
del Museo de Arte Moderna de Bogota (MAMBO), cuya
creacion data de 1962, y del Museo de Arte Contempo-
raneo Minuto de Dios (MAC), fundado en 1966.

José Félix Patino: un hombre de
reformas

En 1964, el presidente conservador Guillermo Ledn
Valencia y su ministro liberal e intelectual Pedro Gémez
Valderrama, decidieron realizar la modernizacién de la
Universidad Nacional, la cual se encontraba en un rela-
tivo retraso frente a otras instituciones de su tipo en el
continente. GGmez Valderrama invitd al profesor José
Félix Patino, quien en ese momento se desempenaba
como docente de la Facultad de Medicina, para que
asumiera la rectoria de la Universidad?.

El profesor Patino asumid la responsabilidad del cargo
en el ano 1964, teniendo un norte claro: “lograr la inte-
gracion de la Universidad para convertirla en un efec-
tivo instrumento de desarrollo social y econdmico para
el pais” (Unimedios, 1999). Patific implementd una serie
de reformas, conocidas hoy como la “Reforma Patino”,
que fortalecieron de forma significativa la Universidad,
en buena parte gracias a un aumento del presupuesto
del gobierno para la Universidad y a préstamos externos
de organismos internacionales.

1 Diego Ledn Arango (2006) analiza en qué medida los museos de
arte moderno son modernos, y cudles han sido las transformaciones
que éstos han sufrido en los procesos de validacidn del arte actual,
mencionando al Museo de Arte de la UN como contemporédneo a la
génesis de éstos.

2 Este dificil momento en el que se encontraba la institucidn, fue
descrito asf por el profesor Patino: “Se hallaba en una situacion casi
sin precedentes en toda su historia. Estaba muy mal de presupuesto.
Los conflictos ocurrian permanentemente. Ni el gobierno ni la socie-
dad la respetaban. No se le daba el apoyo que requeria: la Universi-
dad se vefa rezagada. Al mismo tiempo, las universidades privadas
florecian y parecia que la Universidad Nacional estaba perdiendo su
preponderancia como la institucién ndmero uno de educacién supe-
rior del pais”. Entrevista concedida a Unimedios (1999).
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La reforma inclufa la reorganizacidn de las facultades,
la creacidn de departamentos y la construccion de
institutos, la aprobacidn de proyectos de ampliacién

de la planta fisica como la Biblioteca Central; el edifi-
cio de la administracidn, que hoy ocupa la Facultad de
Enfermeria; el Auditorio Ledn de Greiff; los laboratorios;
el Centro Estudiantil; las residencias estudiantiles (hoy
convertidas en oficinas); y el Museo de Arte.

Los aportes que generd la Reforma Patino para el am-
bito de la cultura, y especificamente las artes plasti-
cas, fueron valiosos, al haber propiciado la llegada a la
Universidad de intelectuales importantes como Marta
Traba, quien hacia 1965 presentd ante el rector una
propuesta que inclufa la cesion de un espacio para el
Museo de Arte Moderno (MAM) —fundado en 1962 y
dirigido hasta entonces por ella misma— dentro de
las instalaciones de la Universidad, ya que el Museo no
contaba con sede propia.

Marta Traba: una puerta al arte
moderno

Marta Traba, quien habia dirigido varias galerias en la
ciudad, en las que rotaron los mas destacados artis-
tas de nuestra modernidad, se propuso entrar con su
Museo a los predios de la Universidad Nacional. Se

le adjudicd entonces un edificio de la calle 26 —que
actualmente corresponde a la Facultad de Filosoffa—,
siendo responsables de la adecuacidn los arquitectos
Ignacio Gémez y Gonzalo Vidal. El funcionamiento del
MAM dentro del campus coincidia con la filosoffa de la
Universidad, interesada en propiciar una estrecha con-
vivencia entre los miembros de su comunidad y mani-
festaciones culturales de distinto orden®.

Recordando los primeros anos del MAM, Marta Traba
afirmaba:

B En palabras del profesor Rubiano, quien para ese entonces era
profesor del area de Historia de la UN, la llegada de Marta Traba a la
Universidad fue asf: “El Museo funciond desde 1964 cuando Marta
Traba, fue nombrada directora de Divulgacién Cultural. Marta dijo:

'si, pero ustedes me tienen que ayudar ddndome un espacio para el
Museo de Arte Moderno'. Adaptaron el edificio de Filosoffa, el cual fue
pintado de blanco y contaba con el patio de esculturas”. Entrevista
concedida por German Rubiano a Santiago Rueda y Carolina Chacdn,
el 26 de agosto de 2008.



En 1963, un grupo de amigos decidid la puesta en
marcha del proyecto del Museo de Arte Moderno.
Comenzad sus actividades aceleradamente: cursos,
conferencias, teatro, cine, exposiciones rotundas
como las de Fernando Botero y Pedro Alcantara; an-
tolégicas como las de Roda y Wiedemann; pero, par-
ticularmente, la mirada puesta en los nuevos artistas;
las primeras exposiciones de Beatriz Gonzélez, Luis
Caballero, Santiago Cardenas, Norman Mejia, Alvaro
Barrios; los primeros espacios ambientales vistos en
el pafs, resueltos por Ana Mercedes Hoyos, Alvaro
Barrios, Feliza Bursztyn y Santiago Cardenas”.
(Marta Traba, citada en Barrios, 2000: 19-20)

A mediados de los anos sesenta, las artes plasticas
atravesaban una serie de cambios en medio de es-
candalos y polémicas, provocados por las obras de

arte conceptual que por primera vez se producian en
Colombia. Hasta ese momento, el medio del arte estaba
habituado a una serie de lenguajes convencionales in-
mersos en paradigmas preestablecidos, como la pintura
y la escultura, y la aparicion de nuevas propuestas, no
adscritas a estos modelos, fue cuestionada.

En este sentido, cabe mencionar dos claros ejemplos:
el primero de ellos es el enfado sentido por muchos
durante el Concurso Dante Alighieri —organizado por
la Embajada Italiana en Colombia en 1966, con motivo
del séptimo centenario del nacimiento de Dante—, tras
la premiacion de la obra “Lo que no supo Dante: Beatriz
amaba el control de la natalidad” de Bernardo Salcedo,
un ensamblaje en caja de madera con huevos blancos.
Giulio Corsini, uno de los miembros del jurado, protestd
por el resultado, dejando en el Acta del Jurado cons-
tancia de sus divergencias con los demas miembros del
mismo: “Primero: Considera que la obra en cuestion no
encaja dentro del concepto de pintura. Segundo: Tam-
poco llena las condiciones estipuladas en el concurso,
en el sentido que el tema debe inspirarse en Dante, su
vida y su obra"s. La obra de Salcedo marcd un hito en
la historia del arte colombiano, dada su relevancia para
el surgimiento en Colombia del arte conceptual, pues

4 En la actualidad esta obra hace parte de la coleccién del Museo
de Arte UN.
5) Una revisidon mas ampliada del este episodio se encuentra en

Alvaro Barrios (2000).
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evidencia la ruptura con el naturalismo, asi como la re-
orientacién de los objetivos de la produccidn artistica®.

Como segundo ejemplo, la exposicién “Espacios
ambientales” de Alvaro Barrios, realizada en la recién
inaugurada sede del Museo de Arte Moderno en la
Universidad Nacional, también produjo discrepancias,
pero esta vez no por parte de un jurado, sino de la
comunidad estudiantil. Segun el propio Barrios:

A mi regreso a Colombia, hacia octubre del mismo
ano, me estableci en Santa Fe de Bogotd, donde vivi
durante todo 1968. En este tiempo, frecuenté el cir-
culo de Marta Traba y en octubre inauguré una exhibi-
cién individual en la galeria que ésta dirigia. En aque-
llos tiempos vino a mi mente la idea de proporcionarle
a Marta la expaosicidon “Espacios Ambientales” para
realizarla en el Museo de Arte Moderno. La muestra
evidentemente, estaba inspirada en la exposicion

de Foligno, y se pensg, inicialmente, en convocar a
todo el grupo de jévenes que entonces daba vida a
las actividades del museo, pero la propuesta, aunque
fue recibida con gran entusiasmo por la directora

de esa institucidn, no encontré eco en todos los
invitados iniciales. Beatriz Gonzélez y el arquitecto
Fernando Martinez Sanabria declinaron la invitacidn,
aunque este Ultimo aparece incluido en el catdlogo.
Bernardo Salcedo participd con un gesto: declard
obra suya un bafio del Museo. (Barrios, 2000: 16)

La exposicidn consistia en realizar una serie de inter-
venciones, o mejor “ambientes”, en las salas del Museo.
En el Magazin Dominical de El Espectador, Marta Traba
declaraba:

6 “Sin haberse aproximado a las propuestas de las vanguardias
llegd, en un pais distante de este desempeno, a las mismas conclu-
siones de quienes aportaron elementos para la construccién de una
nueva visualidad: abandono del modelo natural, abstraccién expresiva,
afirmacidn de la conceptualizacidn, composicién fragmentada de
objetos y desechos, resignificacién de los materiales, cuestionamien-
to de oficios tradicionales, validacién del azar o del absurdo en la
estructura creativa, metamorfosis artistica de la realidad que habfa
servido como modelo representativo, enfatizacién del papel critico del
arte y simplificacidn de los recursos expresivos, asi como del espacio
compositiva” (Tovino, 1999).

Carolina Chacdn Bernal
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> Arte romano, retrato de un hombre, Museo del Louvre. Coleccién Pizano,

Universidad Nacional. Fotograffa de Sindy Martinez y Faride Osorio.

debo anunciar la exposicion que a mi juicio sera

el acontecimiento mas sobresaliente del ano. Esta
muestra se llama “Espacios Ambientales” y estara
abierta en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad
Universitaria, del 10 al 23 de diciembre. Intervienen
en ella un dibujante, Alvaro Barrios; dos pintores,
Ana Mercedes Hoyos y Santiago Cardenas; una
escultora, Feliza Bursztyn; y como invitados espe-
ciales, un maestro de obras, Victor Celso Muhoz, y
un arquitecto objetista, Bernardo Salcedo. Detras de
la exposicidn estoy yo misma y esto me complace
mucho. La expaosicidn es un ataque a la pasividad
del publico, pero también es el maximo esfuerzo por
atraerlo. No se puede seguir diciendo que se ha ope-
rado en el arte y en la relacidn de espectador-obra
de arte un cambio radical. Hay que demostrarlo”
(Marta Traba, citada en Barrios, 2000: 17)".

Efectivamente, esta exposicidon cumplio con su objetivo

de atacar la pasividad del pdblico, generando una furiosa
protesta por parte de varios estudiantes, quienes destru-
yeron algunas de las obras®.

El sucesor de Guillermo Ledn Valencia, el entonces
presidente Carlos Lleras Restrepo (1966-1970), con su
iniciativa de gobierno de “transformacion nacional”,
promovio la inversion de capital econédmico en la
Universidad (no sdlo en ella, sino en diferentes institu-
ciones del pais), con los recursos obtenidos mediante

7 “La exhibicién del museo es el primer intento de demostracién;
cuando los espectadores indignados o divertidos pregunten su eterno
‘gué es estao’, pidiendo que se les defina, como en ABC, ‘esto es pin-
tura’, ‘esto es escultura’, ‘esto es una vaca’, ‘esto es una mariposa’, ya
no se podra decir mas eso. Se pretende, por el contrario, demostrar:
19) Que lo que busca el espectador en el arte actual, nunca lo en-
contrard; y 22) Que encontrard todo lo que no busca y que ni siquiera
sospechaba que existia”. (Marta Traba, citada en Barrios, 2000).

8 El diario El Siglo registrd asf el incidente: “Destruidas dos

obras en el museo de arte. Un acto de vandalaje perpetrado por dos
estudiantes de la Universidad Nacional tuvo lugar en las horas de

la madrugada de ayer miércoles en el Museo de Arte Moderno. Los
estudiantes respectivamente alumnos de las facultades de medicina y
derecho fueron sorprendidos por el celador del Museo en el momento
en que se dedicaban a destruir la Obra del pintor Alvaro Barrios en

el tercer piso. La noche anterior habia sido inaugurada una muestra
colectiva de espacios ambientales, modalidad reconocida en Europa
y los Estados Unidos, y rechazada por un grupo de izquierdistas que
exigfan, en la entrada del museo ‘un arte para el pueblo y no para los
burgueses'” (El Siglo, 1968).
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un préstamo concedido por el Banco Interamericano
de Desarrollg, iniciativa no bien recibida por la comu-
nidad estudiantil, que interpreté la inversidn de capi-
tal extranjero como intervencionismo, ocasionando
protestas y disturbios que complicaron la seguridad

y pramovieron las frecuentes incursiones militares
dentro del campus universitario, que entre otras cosas
impactaron negativamente en la labor del MAM dentro
de las instalaciones de la Universidad, y que indirecta-
mente provocaron la salida de Traba del pais®.

Alejandro Obregdn fue nombrado entonces director del
Museo en su reemplazo, aunque Marta Traba no se desli-
g0 totalmente del MAM, al encabezar su junta directival®.

En junio de 1969, la junta directiva del MAM ofrecid la di-
reccién a Gloria Zea de Uribe, quien acababa de regresar
de Estados Unidos, donde se habia desempenado como
directora de la Fundacion Universidad de los Andes y
como miembro del Consejo Internacional del Museo

de Arte Moderno de Nueva York (MOMA). Zea asumié la
direccion del MAM en medio de una crisis financiera, y
sin que éste contara con una sede definitiva.

Museo de Arte UN: un proyecto

Desde mediados de los anos sesenta, el proyecto de
una edificacion propia para el Museo de Arte se venia
gestando al interior de la Universidad, como parte de

la ya mencionada reforma Patino. El edificio actual del
Museo fue disenado por los arquitectos Alberto Estrada
y Elsa Mahecha, y construido por las firmas de Eduardo
Fries y Humberto Castells.

9 En 1967, tras una toma de la Universidad Nacional por parte del
ejército, el Departamento Administrativo de Seguridad (DAS) decretd
la expulsion del pais de Marta Traba, decisién seriamente cuestionada
por los circulos artisticos e intelectuales del pais y de Latinoamérica.
La razdn de esta expulsién fue la fuerte critica de Traba a la presencia
de las fuerzas militares en los predios de la Universidad. Traba apeld
esta decisién, obteniendo resultados favorables; sin embargo, decidid
renunciar a la Direccidn del Museo “al menos nominalmente” (Serrano,
1979: 92).

10  Germéan Rubiano recuerda asf este episodio de transito entre
las dos direcciones: “En el ano de 1969 Marta Traba se fue del pais
por los diversos problemas gue tenia con el gobierno. El MAM quedd
acéfalo, convertido en un archivo y una pequena coleccidn, la cual
era cuidada por Rosario Quintero quien era la secretaria del Museo”
(Rubiano, entrevista, 2008).
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El Museo empezé a la entrada de la 26 —recuerda el
maestro Estrada—, inicialmente como un hibrido de
publico y privado, de buena y mala voluntad. Hubo
una discusién muy larga porgue un grupo queria que
el Museo se ubicara sobre la carrera 30, pero peso
mucho el criterio del decano que quiso que el Museo
fuera parte del campus y estuviera en relacidon direc-
ta con el conservatorio y la Biblioteca®.

La llegada de Estrada al proyecto del Museo ocurrio
mientras terminaba sus estudios en Francia (1962 a
1964) como becario. Arturo Robledo, decano de la
Facultad de Artes, llamd a Estrada y a Gonzalo Vidal,
quien también habfa ganado una beca de estudios, para
gue realizaran los proyectos de la Biblioteca Central, el
Conservatorio, y posteriormente, el Museo y el Centro
Estudiantil’?. La Biblioteca Central era financiada por
agencias norteamericanas, cuyo interés era construir
una biblioteca completa y lujosa como las bibliotecas de
Estados Unidas, y pretendian que el capital fuera inver-
tido exclusivamente en su construccion. Ante esto, José
Félix Patino y Enrique Vargas prefirieron la reorientacién
de ese dinero al construir la Biblioteca Central, pero
también haciendo otros proyectos, como el Centro Es-
tudiantil, posteriormente llamado Bienestar Estudiantil.

En el diseno del Museo, inspirado en la obra de Alvar
Aalto, participd Gloria Zea, quien solicitd la asesoria del
Museo de Arte Moderno de Nueva York, que evalug las
condiciones luminicas, de ventilacidn, y especialmente
las alturas de las salas, interés que respondia a la ne-
cesidad de mostrar obras de gran formato, de artistas
como Olga de Amaral. Segun Estrada:

Gloria estuvo muy pendiente del plano e iba casi
cada ocho dfas a la oficina a revisarlo, la asesoria del

11  Entrevista concedida por el arquitecto Alberto Estrada a Santia-
go Rueda y Carolina Chacdn, el 25 de agosto de 2008.

12 "Yo hice el disefo de la Biblioteca Central, del Conservatorio y
el Museo, yo estaba con la Biblioteca y Eduardo Mejfa hizo una esco-
gencia y el Conservatorio se lo dieron a un arguitecto que hizo una
investigacidon muy completa pero que no pudo llegar a los detalles. Se
vencian los plazos y en un mes hicimos el proyecto, asi que éste fue
un proyecto hecho contra el tiempo. Posteriormente Elsa Mahecha
trabajoé conmigo en el proyecto del Museo y en el Conservatorio tra-
bajé con Oscar Ortega. En la Biblioteca trabajé Rojas quien era ain un
estudiante. La Torre Docente del Hospital San Juan de Dios la hice yo,
que fue un regalo de la Universidad al hospital”.
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experto norteamericano fue muy importante, €l vino
dos veces y reviso absolutamente todo, corrigien-
do cosas que no hablamos contemplado, como las
reservas de pintura y escultura en donde se desem-
pacan los cuadros. (Estrada, entrevista, 2008)

Gloria Zea y la asesorfa extranjera pidieron que se dise-
Nara un patio de esculturas, para que éstas se pudieran
apreciar y no se perdieran en la Ciudad Universitaria,

y también solicitaron la realizacion de los dos patios
actuales: uno en cemento y otro en prado.

Las salas disenadas en el proyecto original eran dos, la
sala principal y una sala para pequenos formatos, que
son las actuales salas 1y 2, respectivamente. Adicio-
nalmente, se contemplo la construccion del actual
auditorio, que desde su planeacién se pensé como una
sala muy informal, de funcionalidad abierta (luego se
convirtid en depdsito y en la actualidad es una nueva
sala de expasicién), una sala de privilegiada condicidn
luminica, caracteristica del Museo en general.

Zea/Rubiano: los primeros anos

Desde un inicio, Gloria Zea proponia a la Universidad la
construccién de la sede del Museo fuera de la ciudad
universitaria, por los frecuentes enfrentamientos entre
los estudiantes y el ejército y la palicia, y el peligro al
que estaban sometidas las obras de la coleccidn. Estos
acontecimientos precedieron la salida definitiva del
MAM, cuya decision se concreto después de la ruptu-
ra de los vidrios de la sede del Museo, el 3 de junio de
1970, vidrios que la universidad no sustituyd inmediata-
mente, poniendo en riesgo la seguridad de las obras de
la coleccidn del Museo. El acontecimiento es recordado
de la siguiente manera por German Rubiano:

A su salida en 1969 Marta Traba nombra a Gloria Zea
como directora del Museo y Gloria comienza hablar
con el Consejo Superior Universitario, porque ya
estaba en marcha el edificio que se destinaria para
el museo de la Universidad (UN). El Consejo Superior
le preguntaba a Gloria cudl iba a ser la relacidn del
MAM con la Universidad y ella decfa: ninguna. Yo iba
al Museo porque era amigo de Rosario y de Gloria y
ella un dia me llamd y me dijo: “iyo me voy a llevar la
coleccion!”. Y se la llevd. (Rubiano, entrevista, 2008)



De esta manera, el MAM cambid de sede, dejando los
predios de la Universidad Nacional e instalandose en
los locales N2 15 y 16 del edificio Bavaria. Luego se irfa
al Planetario Distrital, y finalmente a su sede propia,
donde se encuentra actualmente.

German Rubiano inicid su gestién como director del Mu-
seo poco antes de finalizar la construccion de la nueva
sede en la calle 45%. En entrevista al diario La Republica
(1971: 6), Rubiano declaraba que el interés central de su
gestidn serfa el Arte Latinoamericano, pero éste no fue
su Unico eje de acciodn, ya gue Rubiano logré la forma-
cion de una coleccion permanente de obras represen-
tativas del arte colombiano del siglo XX, mediante la
numerosa donacidn de obras por parte de los artistas, el
ingreso de la coleccidn Pizano al Museo y el inicio de una
coleccidn de carteles de museos y galerias de Europa y
Estados Unidos. Como veremos a continuacion, Rubiano
desarrollé un novedoso programa de expaosiciones, que
si bien daba continuidad a lo que venia realizando Marta
Traba, no llegé a provocar las fricciones y enfrentamien-
tos que, en cierta manera, caracterizaban a Traba.

Exposiciones 1970-1976: un programa
de avanzada

"El Museo inicid expaosiciones en el ano 1972 sin presu-
puesto”, refiere Rubiano (entrevista, 2008), una proble-
matica muy presente en la historia del Museo. Sin em-
bargo, gracias al empeno de la direccidn, se logrd tener
una amplia programacion, que no solo incluia exposicio-
nes, sino también conferencias, debates y publicaciones
de gran interés para la comunidad artistica y el publico
en general. En este primer afno se hace “Road Show”,
una muestra de arte conceptual auspiciada por el
British Council, compuesta por fotograffas y acompana-
da de un catélogo en el cual se encontraban trabajos de
artistas como Richard Long, Ivor Abrams y Keith Arnatt;

13 Su nombramiento fue ejecutado por el Consejo Superior Univer-
sitario, que tuvo la iniciativa de la creacidon del Museo en 1970, segun
el acuerdo No. 68, durante la rectorfa de Mario Latorre. El Museo que-
dé adscrito a la Direccidn de Divulgacién Cultural de la Universidad,

a finales de 1973, y sus labores se describen asi: “El Museo de Arte
tendra como objetivo principal auspiciar, promover y divulgar las artes
visuales y conservar todo el patrimonio artistico de la Universidad”.
Archivo del Museo de Arte UN, Gestidn y administrativos. German
Rubiano (1970-1976).
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fue quiza la primera muestra de arte conceptual inter-
nacional que venfa a Colombia. Durante este mismo ano,
se realizaron exposiciones como “Taller de Grabado” y
“Taller de Pintura”, que se ejecutaron con el objetivo de
vincular a los maestros de Bellas Artes al Museo™.

En 1973, se realiza “Nuevos Valores del Arte Colombia-
no”, en la que participaron los mas jovenes y talentosos
dibujantes foto realistas del pafs: Saturnino Ramirez,
Oscar Jaramillo, Ever Astudillo, Miguel A'ngel Rojas, Ar-
mando Londono, Félix Angel y Maria de la Paz Jaramillo;
“Artistas colombianos en Sao Paulo"*® y “Nuevas Adqui-
siciones del Museo"!® inclufan obras de la coleccién per-
manente del Museo¥, y mantenian el interés por lo que
sucedia en el momento. “Grabados Soviéticos” presen-
té, durante quince dias, 26 grabados soviéticos cedidos
por la Embajada de Rusia en Bogotd, dando continuidad
a un programa de expasiciones internacional.

En 1974, en su nueva sede —inaugurada en mayo de
ese ano—, se realizd la exposicidn “Esculturas Clasicas
y Arte Contemporaneo”, donde se combinaban las es-
culturas de la coleccién Pizano junto a las pinturas

de Beatriz Gonzalez, Edgar Silva y Manuel Hernandez,
que eran parte de la coleccidn del Museo. “Grabados
de Rembrandt” exhibia parte de las obras graficas de

la misma coleccidn Pizano, y “Dibujos y grabados del
Museo La Tertulia” traia al Museo lo mejor de la coleccion
del museo calefio"?.

14  Rubiano comenta acerca de estas experiencias con los artistas
gue “conocfa a la mayorfa pero no simpatizaba con todos. En todo
caso me interesaba maostrar a cuatro o cinco artistas y que los
estudiantes pudieran conocer sus trabajos y comunicarse con ellos”
(entrevista, 2008).

15  Participaron artistas como Pedro Alcantara, Luis Caballero y
Antonio Roda.

16 Participaron artistas como Taller 4 Rojo, Luis Paz, Luis Angel
Rengifo, Tiberio Vanegas, Oswaldo Vigas y Mdnica Meira, y se exhibie-
ron muestras de obras donadas por maestros, alumnos y exalumnos
de la Universidad.

17  Archivo del Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colom-
bia, Exposiciones 1974.

18  El Museo la Tertulia realizaba las Bienales Panamericanas de
Artes Gréficas, uno de los certdmenes mas serios y destacados del
continente, y por esta razén contaba con una valiosa coleccién de
dibujos y grabados de los cuales se realizd una seleccién para esta
exposicién. German Rubiano comenta acerca de esta expaosicién: “Fue
una exposicién muy buena y se logré gracias a que Pedro Alcéntara,
amigo mio, era de la junta del Musea en Cali” (entrevista, 2008).

Carolina Chacdn Bernal

179






< David, Donatello, Siglo XIV, Museo del Bargello Florencia. Coleccidn Pizano, Universidad Nacional. Fotografia de Sindy Martinez y Faride Osorio.

El Museo cumplid un rol central en la promocion del
medio fotografico, que no era parte de la programa-
cién de los espacios artisticos de la ciudad, al realizar
la exposicidn individual “Fotografias de Hernan Diaz”,
con obras donadas por el artista al Museo de la UN. Con
esta exposicion, empieza una serie de muestras en este
medio, algo que, como se acaba de mencionar, no era
frecuente en el pais®®. Durante ese mismo ano, se reali-
zaron las exposiciones “Esculturas de Carlos Rojas”, con
una posterior donacién por parte del artista, y “Muebles
Recientes de Beatriz Gonzélez"%.

En 1975, Rubiano invita a alumnos de la carrera de Artes
a exponer en el Museo, una decisidn osada, que se vio
sustentada por la calidad de los artistas escogidos. La
expaosicion de Antonio Barrera “Homenaje a Turner”,
consistia en una serie de dleos y pasteles, mientras la
exposicion individual de Edgar Silva exhibia sus pinturas
post-pop. Contrario a lo que se podria pensar, Rubiano-
no obtuvo ninguna critica por el hecho de haber brinda-
do un espacio a estudiantes en el Museo, y es evidencia
de su apertura a nuevas propuestas de artistas emer-
gentes en el pais. Ese mismo ano se llevaron a cabo las
exposiciones "Dibujantes y Grabadores Colombianos"?y
“Academia y Figuracidn realista"?.

19  “La Unién Soviética, el pais y su gente” le dejé al Museo 500
diapositivas que se danaron en poco tiempo. Por otro lado, se realizd
también un ciclo de fotograffa encabezado por Jaime Ardila y Camilo
Lleras, quienes llevaron a cabo un ciclo de conferencias. En ese mo-
mento, el Museo de la UN no contaba con un archivo fotografico, estos
artistas enviaron libros a través del Cemavy, los cuales fueron fotografia-
dos en el Museo para conformar el archivo que llegé a tener cerca de
2.000 diapositivas. De este archivo, Rubiano comenta: “algunas de ellas
prestadas por ellos y afos después todo ese material desaparecid. El
museo alcanzd a tener mas de 4.000 diapositivas” (entrevista, 2008).
20 Como anécdota, el director recuerda que esta exposicion se
hizo porque “no tenfamos nada y le dije a Beatriz: ‘Beatriz no tengo
expaosicidn. ¢Me puede prestar los muebles que esta haciendo?’. Me
dijo que sf, y me pidié¢ un favor a cambio, en ese entonces el hijo de
Beatriz estudiaba en el Conservatorio y ella me pregunté que si habfa
disturbios en la Universidad su hijo podria refugiarse en el Museo y
eso en cierta forma nos acercé y favorecic¢ la exposicién, posterior-
mente ella regald el Camafeo” (Rubiano, entrevista, 2008).

21  Organizada por Alvaro Medina y de la cual quedd como registro
un catalogo en el Museo.

22  Cuando la editorial Salvat publicd su “Enciclopedia sobre Arte
Colombiano” le dio dinero a diferentes museos del pais para que
realizaran exposiciones; el Museo Nacional hizo una sobre la indepen-
dencia, el Museo de Arte Moderno hizo paisaje y el Museo de Arte

Museo de Arte de la Universidad Nacional: origenes y transiciones

En este ano también se continud el interés por las ex-
posiciones fotograficas, en las muestras individuales de
Ignacio Gémez Pulido, Gustavo Neira y Claudio Perna.
El arte politico, tan en boga en ese momento, tiene
cabida en “Arte colombiano en la lucha por el pue-

blo chilena”, exposicidon que contaba con cuadros de
Gustavo Zalamea, quien acababa de regresar de Chile
después de haber vivido el golpe de Estado contra
Salvador Allende.

Donaciones

En la gestion de Rubiano se destaca el interés por la
consecucion de obras de arte: el archivo del Museo
resena 222 obras de arte colombiano del siglo XX, que
fueron recopiladas por Rubiano durante su direccion,
asf como la incorporacién de la coleccidn de yesos y
grabados cldsicos donada a la Escuela de Bellas Artes
por Roberto Pizano en 1929.

Dentro de las donaciones més destacadas se encuen-
tran “Poliptico” de Luis Caballero®; el cuadro “Cauca”,
donado por Marco Ospina, quien era profesor en Artes;
obras de Pedro Alcéntara?* y Tiberio Vanegas, quien
dono sus esculturas hiperrealistas; asi como las realiza-
das por el colectivo Taller 4 Rojo, Umberto Giangrandi,
Augusto Renddn, Francisco Quijano, Luis Angel Rengifo,
Manuel Hernandez, Fanny Sanin, Yolanda Pineda,
Saturnino Ramirez, Miguel Angel Rojas, Edgar Silva,
Javier Téllez y Alicia Viteri®®.

de la Universidad realizé una exposicién en la que colabaoraron, junto
al director, Alvaro Medina y Marfa Elvira Iriarte. En esta exposicion
participaron artistas como Juan Céardenas, Dario Morales, Alfredo
Guerrero, al lado de artistas de inicio de siglo. Cerca de seis cuadros
de esta exposicién se encontraban en la Facultad de Medicina, algu-
nos de ellos de Felipe Santiago Gutiérrez, el pintor mexicano que vivié
por un tiempo en Colombia.

23 "“En una expaosicidn en Lima sus cuadros estaban retenidos en
la aduana en el Pert. El me dijo: si usted logra que las obras vuelvan a
Bogota yo le regalo algo, Hjalmar de Greiff gestiond la donacidn y el
retorno de las obras a Colombia. Nosotros hicimos una llave excelente
con Hjalmar, y ese periodo de la obra de Luis Caballero me interesa
mucho porque es una etapa de transicién en su obra entre algo baco-
niano y lo que harfa después” (Rubiano, entrevista, 2008).

24 Através del tiempo algunas de las donaciones luego fueron
reclamadas por familiares y terminaron en manos de los herederos de
los artistas.

25  En el archivo del Museo se ha encontrado documentacion

que indica que el Director solicitd a aproximadamente 500 artistas
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German Rubiano estuvo al frente del Museo hasta el
ano 1976, dejando en éste una huella importante. El
apoyo a jovenes artistas, determinantes en el desarrollo
del arte en Colombia en las siguientes décadas, como
Darfo Morales, Beatriz Gonzélez y Miguel Angel Rojas,

la importante promocidn de trabajos fotograficos, la
recuperacion y visibilizacion de la coleccidon Pizano y el
interés en una programacion internacional, fueron apor-
tes suyos, que aun hoy en dfa determinan el caracter y
el rumbo del Museo.

Es necesario recordar que durante la década de los
setenta el arte colombiano se encontraba en un perio-
do de transicidn entre lo moderno y lo contemporaneo
(Giraldo, 2008: 139), que también puede ser interpreta-
do como el inicio de la postmodernidad, atravesado por
una muy fuerte influencia extranjera, que se vio refle-
jada en tendencias como los diferentes tipos de el rea-
lismos fotograficos, cuyos principales representantes
fueron Dario Morales, Alfredo Guerrero, Miguel Angel
Rojas y Mariana Varela, y la inclusién de la iconografia
popular en el arte, cuyo ejemplo mas claro se encuentra
en la obra de Beatriz Gonzéalez. Es probable que estos
artistas no hubiesen tenido la visibilidad y el reconoci-
miento que les damos hoy, de no haber sido por per-
sonas como Zea y Rubiano, quienes se arriesgaron a
hacer una apuesta por unos valores incipientes, que hoy
damos por asegurados. El énfasis de la gestion Rubiano
siguid los lineamientos del museo, “la divulgacién de los
nuevos valores del Arte Colombiano, presentando nue-
vos nombres y tendencias” (Gufa de museos. Santa Fe
de Bogots, s.f.); y esto fue lo que hizo, a pesar de haber
surgido de manera casi contemporanea al MAM, convir-
tiéndose rapidamente en un museo de perfil vanguar-
dista e innovador, que lo convierte en una institucién de
caracter contemporaneo.

la donacién de sus obras. Cuando, a visperas de la inauguracion del
Museo, un importante diario le pregunté a el Maestro Rubiano acerca
de los criterios de seleccidén para la formacidn de la coleccién perma-
nente del Museo, él respondié: “Esta seleccidn se hara de acuerdo a
dos razones obvias: calidad estética y el hecho de haber creado una
escuela o haber influido dentro de un grupo de artistas de manera
muy evidente. Que signifique haber roto con una serie de conceptos
asf sea a nivel de provincia” (La Republica, 1971: 6).

nimero 2 diciembre de 2008

En un momento en el que los incipientes MAM de
América Latina? no tenian una concepciodn estética
definida, desde la cual se definieran mision y objetivos,
o se fijaran los criterios de seleccion para decidir las
exhibiciones, los artistas y la escogencia de las obras
que harfan parte de sus colecciones, es necesario reco-
nocer la importancia de la labor de Rubiano al frente del
Museo de Arte de la Universidad Nacional.

La gestidn de Rubiano al interior del Museo, paralela a
su actividad como uno de los criticos de arte mas rele-
vantes del momento, dio fruto en actividades, produc-
tos y en la conformacion de una excelente coleccion
de arte, con la riqueza del periodo de las “segundas
vanguardias del siglo XX". El conjunto de esfuerzos que
suman personalidades como Patifo, Traba, Estrada, De
Greiff, Zea y Rubiano, junto a los aportes de artistas
como Luis Caballero, Beatriz Gonzélez, Tiberio Vanegas,
y tedricos y curadores como Alvaro Medina, posibilita-
ron el impecable desarrollo del Museo de Arte de la
Universidad Nacional. De cierta forma, este espacio
refleja como un prisma lo que sucedia en las artes en
Colombia en aquellos anos.

Posterior a la salida de Rubiano, el Museo paso a ser di-
rigido por Carlos Granada, quien enfatizd los vinculos de
éste con la carrera de Artes. De esta manera, se cerro el
ciclo inicial de la historia del Museo, configurandose su
cardcter actual, en términos arquitectdnicos, organiza-
tivos y museograficos, con unas colecciones definidas y
que hoy en dia operan en un sentido funcional.

Conclusiones

Desde la salida de Rubiano como director, la historia
del Museo de Arte de la Universidad Nacional ha estado
marcada por altibajos. Al cumplir sus 35 afos de histo-
ria, el Museo recoge una experiencia expositiva y for-
mativa de artistas, estudiantes —que se han convertido
en figuras clave de la historia del arte en Colombia— y
publico, que es significativa. Este breve articulo ape-
nas recoge la primera parte de esta historia, a un nivel

26  El Museo de Arte UN nunca tuvo la etiqueta de Museo de Arte
Moderno, pero en su evolucidn si coincide con las instituciones estu-
diadas por Arango (2006).



muy general, realizando un recuento que no se habia
efectuado hasta el momento. Lo sucedido en décadas
posteriores, marcadas cada una de ellas por situaciones
y contextos especificos, escapa a la extension y los pro-
pdsitos de este diagrama inicial de una de las posibles
historias del Museo. Trabajos posteriores en este campo
posibilitarian desarrollar ejercicios criticos que permiti-
rian analizar, desde diferentes perspectivas, el conjunto
de experiencias alrededor de esta institucidn.

De este articulo pueden desprenderse una serie de
preguntas y posibles caminos de indagacién sobre el
museo estudiado, sobre la conformacidn de los mu-
seqs en el palis, sobre las consideraciones espaciales y
arquitecténicas que han determinado los espacios de
exhibicidon de arte en nuestro medio, la conformacion
de colecciones, la importancia de los programas de
exposicién, y los alcances y dimensiones de cada una
de estas expaosiciones, las que finalmente dan caracter
a las instituciones en las que se realizan. Hoy, el estudio
histdrico de las exposiciones nos ofrece nuevos puntos
de partida sobre aspectos que en ocasiones damos por
sentado. La relacidn entre espacio y obra; el conjunto
narrativo que construyen las obras entre sf; el atractivo,
enigmatico, emblematico, profundo o superficial nom-
bre con el que se designan las exposiciones, y la carga
gue les da, son un conjunto de hechos a considerar si
se quiere agudizar nuestra percepcidon y entendimiento
del fendmeno artistico.

Al referirnos a las caracteristicas y al surgimiento inicial
de la coleccidn del Museo, consideramos que un campo
poco estudiado en nuestro medio es la conformacion
de colecciones, que finalmente es un conjunto de suce-
sos muy interesantes, en cuanto alli se concilian las de-
cisiones del artista, su disponibilidad y generosidad, el
ojo del coleccionista, su intuicidn y conocimiento para
captar valores, el lapso histdrico en el que se desarrolla
cada coleccidn, su atractivo y prestigio. Este tipo de
consideraciones son fundamentales para el correcto
desarrollo de los criterios curatoriales, de experiencias
criticas, de andlisis institucional, y de entendimiento

del funcionamiento de la gestién cultural a nivel local,
considerando nuestra idiosincrasia y nuestras particula-
ridades sociales.

Museo de Arte de la Universidad Nacional: origenes y transiciones

Este articulo recogid los testimonios vivos de algunos
de los principales protagonistas de la historia del Museo,
como un componente muy importante de construccion
de pensamiento, analisis y reflexidon. A la vez, la deci-
sion de basar esta reflexion en los testimonios de estos
personajes obedece tanto a las limitaciones, como a

los beneficios que podian obtenerse de ello: limitacio-
nes, al enfrentar una bibliografia minima y unas fuentes
documentales escasas; beneficios, al poder obtener de
primera mano los testimonios de quienes proyectaron,
edificaron y construyeron, desde los muras, hasta las co-
lecciones de arte y las publicaciones de esta institucion.

Finalmente, este articulo, desde su modesta perspectiva,
constituye, si se quiere, una muy breve gufa o una car-
tograffa inicial para el estudio de este museo, aunque se
deje de lado la interesante relacidn entre academia, uni-
versidad y museo, que constituirfa en si mismo un campo
especializado de estudio museoldgico y patrimonial.
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