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RESUMEN

Este articulo plantea una reflexidn que se inserta en el debate acerca de la posoccidentalidad

y el pensamiento latinoamericano. Para ello, proponemaos el analisis de un proyecto artistico
performativo y transdisciplinar: Metacrdnicas de las actualidades, ya que lo consideramos un
ejemplo pertinente para repensar el arte y su relacion con la construccion del conocimiento. Por
sus caracterfsticas especificas, este proyecto se propone como una instancia no solo artistico/
estética sino con implicaciones sociales y politicas, en tanto apunta a la actividad interpretativa
critica de los sujetos, instando a la resignificacion de los contenidos que circulan por los medios
masivos de comunicacidn. Derivado de esto, Metacrdnicas refiere a la creacién artistica como un
proceso colectivo en el cual todos los sujetos son activamente creadores.

PALABRAS CLAVE
Pensamiento lationamericano, perfomance transdiciplinar, posoccidentalidad, sensorialidad,
subjetividad

META-CHRONICLES: CRITICAL CHRONICLES IN LATIN AMERICAN CRITIQUE

ABSTRACT

The objective of this article is to reflect within the debate of post-occidentalism and Latin
American thought. In order to do this, we propose the analysis of a performative and
transdiciplinary artistic project: Metacrdnicas de las actualidades (Metachronicles of the
actualities), as we believe it is an accurate example to rethink art and its relation to the
construction of knowledge. Due to its specific characteristics, this project is proposed not only
as an artistic and aesthetic instance but also one that has social and political implications, since
it points to the critical interpretative activity of the subjects and aims to redefine the contents
that flow through the mass media. In this sense, Metacrdnicas conceives artistic creation as a
collective process in which all subjects are active creators.
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METACRONIQUES: CRONIQUES CRITIQUES DANS LA CRITIQUE LATINOAMERICAINE

RESUME

Cet article pose une réflexion qui s’inscrit dans le débat autour de la post-occidentalité

et la pensée latino-américaine. Pour cela, nous proposons |“analyse d“un projet artistique
performatif et transdisciplinaire: Métacroniques des actualités, que nous considérons un
exemple pertinent pour repenser |“art et sa relation avec la construction de la connaissance.
Par ses caractéristiques spécifiques, ce projet se présente comme une instance non seulement
artistigue/esthétique mais aussi comme ayant des implications sociales et politiques, dans la
mesure ou il vise |"activité interprétative et critique des sujets, poussant a la resignification des
contenus qui circulent par les medias massifs. Dans ce sens, Métacroniques aborde la création
artistigue comme un processus collectif dans lequel tous les sujets sont des créateurs actifs.
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CRONICAS CRITICAS NA CRITICA LATINO-AMERICANA

RESUMO

Este artigo expoe uma reflexao que se insere no debate sobre a pds-ocidentalidade e

0 pensamento latino-americano. Para isso, propomos a andlises de um projeto artistico
performativo e transdisciplinar: Metacrénicas das atualidades, ja que o consideramos um
exemplo pertinente para repensar a arte e sua relagao com a construgao do conhecimento. Por
suas caracteristicas especificas este projeto se propoe como uma instancia nao s¢ artistica /
estética senao com implicagdes sociais e politicas, em quanto aponta a atividade interpretativa
critica dos sujeitos, instando a resignificagao dos contelddos que circulam pelos meios massivos
de comunicagao. Derivado disto, metacrénicas se refere a criagao artistica como um processo
caoletivo no qual todos os sujeitos sao criadores.

PALAVRAS-CHAVES:
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subjetividade

TUKUIKUNA IMA RRURRATI TACHASKAKUNAUA: CHILLATATA RIMAI, ALLILLA RRIMAI KAI ATUN
ALPAKUNMANDA ALLILLA RRIMASKAKUNATA

UCHULLAIACHI

Kai kilkaskapi rrimanakumi posoccidental nirraiaskamanda i kai tun alpa latinoamericana iman
iuianaku. Chikunamanda, iuianakumi paikunapa iuiai kauachingapa artistico performativo i
tukuikunapa iachaikunaua: tukuikuna ima rrurrai iachaskakunaua kai punchakunamanda, ha

kauanaku ikuti iuiai churrangapa rrurraikuna iachaikunata allichingapa. Kai kikinta kauaspa, kai
iuiaikunaua munarrimi man kachu rrurrangapaglla/ sumalla manakagpi tukui rrunakunaua tukuikunapa
iuiaikunaua, kai munami iukantrra sugkunapa iuiaikuna rrunakunapa uasa riimai, maskaspa sug

musu iuiaikuna kilkaskakuna chisuiu iukankuna llugsinkuna chi tukuimanda rrirradurkuna. Kaimanda
llugsiska kam Metacrdnica kai niirriaiami tukuikuna ima rrurrai iachaskakuna.
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Introduccidn

Este articulo se plantea en el marco de una reflexion
sobre la posoccidentalidad y cdmo pensar las practicas
y los saberes desde una perspectiva latinoamericana.
Para ello, proponemos reflexionar sobre la construccion
permanente de significados que surgen en experiencias
artisticas vinculadas tanto a paliticas como a subje-
tividades y que, en nuestras sociedades, marcan una
ruptura con los legados occidentales eurocéntricaos.
Estamos en la busqueda de un pensamiento latinoame-
ricano emergente, formado por una dimensién autd-
noma y critica que configure entramados y redes de
accion libertarias.

Con base en este propdsito, tomaremos como objeto
de nuestra reflexidn a Metacrdnicas de las actualidades,
un proyecto artistico que se define como un laborato-
rio de mediaciones transdisciplinarias que apuntan a la
construccion de un espacio simbdlico-practico entre la
comunicacion, la sociedad y el arte.

Este laboratorio artistico y transdisciplinario es conce-
bido como un aporte a la desnaturalizacidn de los ima-
ginarios colectivos impuestos desde las instituciones
histéricamente legitimadoras del saber y la informacidn,
especialmente los medios de comunicacidon masiva.

Metacroénicas: Crénicas criticas en la critica latinoamericana

En cierta manera, la meta a la que se aspira supone la
transformacién de lo perceptivo a nivel de las subjetivi-
dades, incentivando a pensar de manera critica sobre la
produccion de lo que llamamos realidad social.

El proyecto Metacrdnicas, que tiene como coordina-
dores al artista visual y multimedia francés Raphael
Larre y al artista sonoro y productor cultural brasileno
Daniel Gonzalez Xavier, se desarralla itinerantemente en
distintas partes del globo y tuvo lugar en la provincia
de Cdrdoba (Argentina) durante la semana del 20 al 27
de septiembre de 2010, con la participacién de artistas
locales y del publico cordobés.!

Basadndonos en este ciclo semanal de experiencias/per-
formances artisticos proponemas esta reflexion. Con
ella buscamos un enfoque que nos posibilite manifestar

1 En este ciclo de acciones, Metacrénicas propuso una experien-
cia performatica en formato audiovisual realizada en siete médu-

los (uno por dfa), relacionados con los acontecimientos y noticias
ocurridas en los siete dfas de la semana de realizacion del evento.

El objetivo fue presentar diariamente una cronica a través de una
accion artistica diaria que integrara de modo transversal diferentes
lenguajes y estéticas audiovisuales en didlogo con la comunicacién
social y técnicas escénicas. Para la realizacién del mismo se convocd
a distintos artistas de Cérdoba como también al publico general, para
participar no solo en los performances sino también en la instancia de
creacién de los mismos.
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nuestra intencidn de contraponer el accionar simbo-

lico al logos de la razdn instrumental occidental, asf
como se opone la pasion activa de la praxis en que
construye significados a la recepcidn pasiva de un
sentido congelado, definido de una vez y para siempre.
Intentamos realizar un andlisis desde una perspectiva
local, instando a la creacidn de nuevos marcos o enfo-
gues que promuevan el pensamiento en un contexto
posoccidental.

Hablamos de posoccidental en un sentido amplio,
situdndonos en la crisis del pensamiento occidental
racional como matriz tedrica dominante, univoca y
hegemdnica. En consonancia con los planteamientos
de Anibal Quijano (1993), decimos que en América
Latina se consolidd un complejo cultural conocido como
racionalidad-modernidad europea, que se constituyo
como “paradigma universal de conocimiento y de rela-
cién entre la humanidad y el resto del mundo” y que,
en nuestras latitudes, termind por opacar los saberes y
producciones locales, entre otras cosas.

Es importante aclarar que lo dicho no supone des-
conacer el pensamiento racional occidental en tanto
tradicidn que también nos constituye como latinoa-
mericanas. Por el contrario, una mirada critica y des-
homogeneizante se erige recuperando los aportes de
la tradicién occidental pero sin considerarla el Unico
pensamiento legitimo. Tal descentramiento supone dar
lugar a la emergencia de nuevos saberes y perspectivas
construidas en estrecha relacién a los contextos de
surgimiento.

Siguiendo a Zulma Palermo decimos que “El posoc-
cidentalismo pasa de ser la apuesta del fin del
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capitalismo como politica de la modernidad occidental,
a una forma de pensamiento critico sobre dicha moder-
nidad operada desde el cruce de la reconstruccidn de
la memoria de las circunscripciones locales.” (Palermo,
2005: 97) En este sentido, consideramos que lo posoc-
cidental implica, entre otras cosas, desacralizar la idea
de verdad absoluta. A diferencia de lo postulado por la
tradicion racionalista, la verdad no es algo a ser des-
cubierto (por la razén), algo predeterminado, inmutable
y jerérquico en relacién a otros saberes. Con verdad
hacemos referencia a una construccion colectiva, afec-
tiva, subjetiva y no afirmativa, que brota de una ins-
tancia de creacidn social intersubjetiva. Son los grupos
sociales en su intercambio y constantes negociaciones
gue construyen las significaciones que le dan sentido y
validez a sus practicas.

Creemos que concebir la verdad (o las verdades) como
procesos de construccidn social es una forma de
promover la participacidn activa y ldcida en cuanto a la
creacion de saberes, valores, imaginarios, identidades,
etc. que nos rigen. Como afirma Palermo:

Posicionarse criticamente desde el “lugar” latinoa-
mericano, desde las particularidades de su propio
proceso de formacion significa analizar el pro-
yecto occidentalista para revertirlo, buscando las
formas de emergencia de las historias, culturas,
alternativas o marginalizadas tanto por razones
de caracter econdmico como étnico y/o genérico.
La emergencia de esas historias, su puesta en
visibilidad llevaria a su incorporacidn simétrica en
la cartografia global, desde un lugar equidistante
del pensamiento de la modernidad y desde fuera

junio - diciembre de 2012



> Fotografia, Juan Manuel Lupiafez, 2012

de los discursos mdas extendidos de la posmoder-
nidad. (2005: 95)

En relacidn a nuestro objeto, consideramos al arte y la
dimension sensorial —entramada por distintos saberes
e instancias cruciales en la construccidn de significados
histdricos sobre la identidad— en oposicidn a la l6gica
del discurso hegemdnico montado sobre la ciencia, la
racionalidad y la informacién (medidtica) como imposi-
cién afirmativa de una realidad y una verdad absoluta.

Metacronicas: Crdnicas criticas

Nos adentraremos ahara, mas especificamente, en

la propuesta que delinea Metacrdnicas de las actua-
lidades. Somos conscientes de las dificultades y
reduccionismo que implica hablar sobre un acon-
tecimiento que ocurrié hace més de un ano y cuyo
fundamento radicaba en ser una instancia netamente
vivencial. No obstante, creemos que este eco de lo
que Metacrdnicas fue es totalmente compatible con el
proyecto artistico en si mismo, que se propone como
abierto, inacabado, siempre en proceso y expansion.
Concretamente, Metacrdnicas refiere a una experiencia
artistica, inter-media, de tipo performatica que toma
como materia prima para una reflexién sociopolitica

y cultural contenidos graficos, radiales, visuales, etc.
provenientes de fuentes heterogéneas tales como: las
noticias locales e internacionales de los masivos de
comunicacion, charlas con los transeuntes en la calle,
informaciones de los medios independientes, el regis-
tro de sonidos e imagenes urbanas por ejemplo, una
manifestacion callejera o una escritura reciente en los
muros de la ciudad, etc. a fin de someterlas a un juego
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experimental y en el cual son constantemente recrea-

das, tanto en su contenido como en su forma.

Estd basada en la transdisciplinariedad, en tanto con-
juga de modo transversal distintos lenguajes del arte
(sonoro, visual, teatral, literario, grafico etc.) en torno a
distintas problematicas sociales que son configuradas
como performances y que buscan generar un espacio
de discusidn/reflexién. A partir de un formato que pone
énfasis en lo sensorial, se pretende rescatar lo vivencial
y perceptivo como modos legitimos en la (re)cons-
truccidn de saberes a través de acciones con sentido
artistico.

De esta manera, Metacrdnicas de las actualidades se
presenta como un proceso artistico que permite pensar
en un modo otro de construir las experiencias que arti-
culan la produccién de saberes.

Decimos esto ya que no concebimos el saber (la teoria)
por fuera de la practica. Por el contrario, desde nues-
tra perspectiva, saber y hacer conforman una realidad
Unica e indisociable, configurando una dialéctica que
genera una praxis contundente; praxis, en el sentido de
practica reflexiva que apunta a una critica y resignifi-
cacion de lo socialmente instituido/establecido y que
aspira a su transformacidn.

Para ayudar a la comprensidn de lo que decimos, repa-
saremos brevemente lo ocurrido en uno de los dias de
este ciclo. El 21 de septiembre de 2010, Metacrdénicas
de las actualidades invitd al artista plastico Emiliano
Brandan para desarrollar en el laboratorio abierto una
accion critica y performance multimedia. Bajo el titulo
Preludio/réquiem de una construccidn urbana de soja,
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sangre y cimiento, Emiliano construy¢ junto a Raphael
Larre y Daniel Gonzéalez Xavier una accién escénica con
influencia de teatro Butoh y teatro fisico. Antes de
comenzar el performance se presentaron animaciones
basadas en naoticias aparecidas en periddicos locales
sobre la tematica en cuestidn: el cultivo indiscriminado
de soja en los campos de Cdrdoba (una de las activi-
dades econdmicas méas rentables en esta provincia)
en relacion a la precarizacion laboral de los obreros
urbanos. El artista invitado realizd un performance
teatral en cruce con técnicas de las artes plasticas,

a la vez que Daniel Gonzélez Xavier sonorizaba la
escena con grabaciones de herramientas utilizadas

en una construccidn como lijas, taladro, martillo, etc.
El “performance buscé de manera sensorial y esté-
tica reflexionar sobre el hecho de que la ciudad de
Cdrdoba se encontrase en pleno crecimiento urbano
impulsado por el capital proveniente de la soja mien-
tras los obreros no son contemplados con mejores
condiciones laborales, hecho que se evidencia en

el aumento de muertes provenientes de accidentes
laborales.”?

A su modo, Metacrdnicas espera generar una expe-
riencia innovadora de arte y colaboracién que celebre
la produccidn contemporanea y sus vinculos con la
realidad social, haciendo de la interaccidn artistica una
herramienta de debate creativo, social y cultural. Por
este motivo, se erige como una propuesta artistico-
estética que se halla en estrecha vinculacidn con la vida
cotidiana, los saberes e informaciones (principalmente
mediaticas) que circulan, atraviesan y configuran cons-
tantemente lo que llamamos realidad social. Lo que se
intenta es recuperar al quehacer artistico en su funcién
social, no solo en cuanto a los contenidos —ideolégico/
politicos— que vehiculiza sino en relacion a la manera
de concebir y llevar adelante la creacidn.

En este sentido, decimos la forma en que es llevada a
cabo la actividad artistica es inseparable de su conte-
nido. Desde nuestra mirada, forma y contenido son dos
caras de un mismo fendmeno, en tanto se influyen y
condicionan reciprocamente constituyendo una reali-
dad Unica.

Antes de continuar, creemos impaortante hacer una
aclaracidn. Por varias de sus caracteristicas (obra
abierta y en construccidn permanente, discurso

2 Este comentario fue extraido del registro virtual de este
ciclo. Para acceder los comentarios acerca de los demas dias, como
también fotos y animaciones, visite: http://www.metacronicas.com.
ar/?author=1
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fragmentado, consideracidn activa del publico, ficcién
del yo como unidad psicoldgica, transdisciplinarie-
dad, énfasis en la sensorialidad, etc.), Metacrdnicas
nos acerca a consideraciones sobre el llamado arte
posmaoderno, que no se inscribe necesariamente en la
posoccidentalidad.

Si bien es cierto, esto no implica que todo fendmeno
artistico con tales caracteristicas levante un estan-
darte a la posmodernidad. Para evitar confusiones,

sus mismos creadores y colaboradores prefieren situar
a este proyecto dentro de lo que se denomina “arte
contempaoraneo”.

Por motivos de extension, no nos explayaremos en

este complejo debate como mereceria; sin embargo,
haremaos algunas menciones. En primer lugar, para
acercarnos a esta nocidn vamos a recuperar los aportes
de Umberto Eco, expuestos principalmente en su libro
Obra abierta (1985). En él, Eco fundamenta y reivindica
el "arte contemporaneo” en tanto este plantea sus
rupturas con las grandes narraciones y verdades del
pasado —consideradas univocas e inamovibles— para
proponer un relato en permanente construccion. No
obstante, que la obra sea “abierta”, inacabada e incierta
no supone que carezca de fundamentos. Mas bien, al
encontrarse en una situacion de mayor libertad para la
creacion y compasicién, el artista contemporaneo se
encuentra con una mayor responsabilidad.

El hecho de que la coherencia de la obra no esté pre-
definida, pre-determinada univocamente como se
planteaba en la modernidad, no implica que carezca de
ella. El artista contemporaneo esta llamado a crear una
coherencia, a justificarla y a analizar concienzudamente
su obra, su creacidn.

De esta manera, el nuevo grado de incertidumbre,
variedad y apertura que presenta el arte contemporaneo
genera para el artista —pero también para el pdblico—
una situacién de mayor compromisg, revision y reflexivi-
dad en su labor: en la creacién de formas significantes y
en la creacion de sentidos, respectivamente.

Por dltimo, vale aclarar que, para Eco, el llamado arte
contemporaneo no niega la modernidad en términos
absolutos, sino que la cuestiona, planteando sobre todo
niveles de ruptura pero también continuidad con la
misma.

Siguiendo esta linea de pensamiento podriamos hablar,
dentro del contexto actual, de dos tendencias artisticas
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que, si bien se asemejan en ciertos procedimientos
operativos, poseen un trasfondo politico-idecldgico
sustancialmente distinto.

Por un lado, tenemas al arte posmoderno que, con-
siderado en su versidn mas criticada, utiliza indiscri-
minadamente —y sin fundamento— estilos y formas
compositivas completamente heterogéneas (pastiche)
y, por otro lado, al arte contemporaneo, que plantea
un examen sistematico sobre su propia produccién y
pre-supuestos. El arte posmoderno recupera elementos
del pasado con una actitud nostalgica y meramente
estética y los dispone para el agrado y admiracion del
publico. De esta manera, no hace sino reafirmar el rol
vouyeristico —de admiracion pasiva— del espectador,
quien no es provocado a reflexionar sino a deleitarse

|u

frivolamente frente a la obra. Por su parte, el “arte
contemporaneo” también retoma la tradicion pero con
un fin critico, de cuestionamiento de los origenes y
fundamentos, de base y no como reafirmacion des-
preocupada de formas pseudohistoricas. Por ello, el
arte contemporaneo busca cuestionar distintos codigos
culturales mas que utilizarlos y conciliarlos sin distincio-
nes. Pretende, ademas, un espectador activo, no solo
en tanto participante concreto del hecho artistico, sino
para pro-moverlo a reflexionar, a posicionarse critica-
mente frente al mismo.

Por todo esto es que, situada en la contemporanei-
dad del arte, nos animamos a hablar de Metacrdnicas
dentro de un contexto de posoccidentalidad, tal como
la describiamos anteriormente. Como decfamos, una de
las caracteristicas centrales de lo posoccidental radica
en la desacralizacidn de la nocién de verdad absoluta.
Metacrdnicas propone justamente desacralizar uno

de los pilares de "“verdad” —y también de “realidad”"—
dominantes en nuestra época: los medios masivos de
comunicacion. La idea de recuperar noticias locales,
planteando una reflexion y reapropiacion artistica
acerca de las mismas, tiene como objetivo destronar
las voces publicas “autorizadas” para re-insertar tales
debates en la poblacidn, aun cuando sea en menor
escala.

De este modo, la participacion abierta del publico en

la creacién-construccidn del hecho artistico va de la
mano de una instancia reflexiva conjunta acerca de
problematicas locales. Este, y otros ejemplos que vere-
mos mas adelante, nos permiten situar a Metacrdnicas
en la arena posoccidental, ya que propone rupturas
con ciertos fundamentos del pensamiento occidental
(racionalismo cientifico, conviccién en el desarrollo

Metacronicas: Crénicas criticas en la critica latinoamericana

evolutivo, estructura central y coherente, linealidad
temporal, fuerte légica causal, libertad entroncada con
individualismo, etc.), pero también busca insertarse en
la produccidn local, dando lugar a la aparicién de pers-
pectivas emergentes.

En suma: postulamos a Metacrdnicas como ejemplo
pertinente para abordar el arte como praxis potencial-
mente transformadora, dado que reflexiona sobre las
I6gicas de construccidn de las noticias/actualidades
proponiendo un juego de reconstruccion de las mismas.
Esto porque consideramos que un cuestionamiento a
los medios masivos como dispositivos “portadores de
verdad” y “constructores de realidad” supone un cues-
tionamiento a ciertas légicas dominantes (instituidas) y
a ciertos modos de ejercicio del poder, promoviendo a
la constitucidn de saberes otros, alternativos y por ello
visibilizando y materializando la emergencia de realida-
des propias.

Un eje medular: la subjetividad

Un eje que nos permite analizar transversalmente este
tipo de acciones/performances artisticos que consti-
tuyen este proyecto refiere a la subjetividad o, mejor
dicho, a las subjetividades.

En primer lugar porque Metacrdnicas supone, desde su
concepcion misma, una instancia de encuentro entre
los artistas y un publico participante. En este sentido,
la materialidad de la obra hace referencia al aconteci-
miento en si mismo: se trata de un suceso (un suceder
espacio temporal) que tiene existencia Unicamente en,
pory a través de la presencia de sujetos auto-convoca-
dos a compartir dicho encuentro.

De esta manera, la obra de arte no es sino una expe-
riencia/vivencia presente, en el sentido espacial y tam-
bién temporal, por lo que entendemos a Metacrdnicas
como accidn/experiencia artistica y no como obra de
arte en un sentido acabado, cerrado.

Hablar entonces de una experiencia cuyo fundamento
radica en lo presencial nos lleva directamente a la cues-
tion de las subjetividades en cuestidon y de los vinculos
gue se proponen. En tanto hacemos referencia a una
instancia relacional creemos crucial preguntarnos: ¢Qué
tipo de relaciones —entre artistas y publico— propone?
¢De qué manera se concibe al publico?

Ana Inés Lazzaro
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Para darles forma a nuestros interrogantes, es menes-
ter considerar primero la importancia que adquiere el
cuerpo en este proyecto. Por un lado, como dijimos, se
concibe como un espacio-tiempo de encuentro entre
sujetos reales/carnales (y no virtuales). Cuerpo y sujeto
son, desde nuestra perspectiva, una realidad sola, indi-
sociable, pues no existe cuerpo alguno sin sujeto y la
realidad primera de toda subjetividad, es corporal. Asi,
la cuestidn de la corporalidad juega un rol central en
Metacrdnicas, no solo porque la instancia co-presencial
—el suceso/accion artistica— exige la participacion
concreta y real de los sujetos sino también porque hay
una busqueda deliberada de interpelar a los sentidos de
los sujetos/cuerpos presentes.

Se trata de una propuesta en donde lo sensorial es
preponderante y en la cual hay una intencién delibe-
rada de estimular los sentidos. De esta manera, se
invita al pdblico no solo a ver sino a vivenciar/sentir un
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momento, es decir, a comprometerse en la experiencia
y a formar parte de ella.

En esto, recuperamos los aportes de David Le Breton,
gue dedica varias de sus obras a repensar sobre la
importancia de la corporalidad dentro de un abor-
daje sociolégico del sujeto. El autor retoma a su vez a
George Simmel, expresando:

George Simmel en su “Ensayo sobre la sociologia
de los sentidos” abrid un campo de estudio al
mostrar la importancia de la mediacion sensorial
en las interacciones sociales. “Una consideracion
rigurosa muestra que estos intercambios no se
limitan de ningdn modo a ser nada mas que una
base y una condicién comunes a las relaciones
sociales, sino que cada sentido proporciona segun
su caracter especifico informaciones caracte-
risticas para la construccidn de la existencia
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colectiva y que, a los matices de sus impresiones
corresponden particularidades, relaciones sociales
“(Simmel, “Essai sur la sociologie des sens” Paris.
1981) [...] La configuracion de los sentidos, la
tonalidad y el contorno de su despliegue, tienen
naturaleza social y no solamente fisioldgica. En
cada momento decodificamos sensorialmente el
mundo al transformarlo en informaciones visua-
les, auditivas, olfativas, tactiles o gustativas. Por
consiguiente, ciertos rasgos del cuerpo escapan
totalmente del control voluntario o rasgos de la
conciencia del actor, pero no por eso pierden

su dimensidn social y cultural. (Le Breton, 2002,
pp.57-8)

Se pretende asi apelar a lo sensorial y no solo a lo
racional en pos de conmover. Lo que se esta buscando
es la destitucidn de una Idgica dominante: la l6gica
logocéntrica de los discursos y narrativas y que apun-
tan a un tipo entendimiento basado Unicamente en la
palabra y la racionalidad.

De algun modo, interpelar a los sujetos no solo como
seres pensantes y racionales —sino también como
cuerpos perceptivos— es una manera de poner en
crisis la clasica dicotomfa cuerpo-mente. Dijimaos, la
subjetividad jamas puede ser escindida del cuerpo que
encarna. El cuerpo es ya subjetividad y el fundamento
de toda accidn, emocidn, pensamiento y relacion.

Es indudable que el cuerpo nos resignifica en el
mundo a la manera de una totalidad relacional y
por tanto abierta: a nosotros mismos (como ese
gue somos, algo mas que la conciencia de nues-
tra conciencia), al mundo (desde la sujecidén de la
carne que comparte con el leyes y necesidades
materiales y en exposicién de nuestro ser que se
revela a ellas) y a los otros (con los que, en doble
juego, compartimos el mundo). El cuerpo nos sitda
asf ante una potencial plenitud, alcanzable en los
infinitos pliegues de relaciones posibles con noso-
tros mismos, con los otros y con el mundo. (Solaro,
2006, p.141)

Decimos entonces que el publico de Metacrdnicas no
solo es invitado a participar del acontecimiento artis-
tico en un sentido tradicional (en tanto espectadores),
sino que el mismo es co-creador de la accion artistica y
esto en distintos sentidos:

1. En el proceso de creacion formal del performance: en
tanto se trata de una instancia abierta a la participacion

Metacrdénicas: Cronicas criticas en la critica latinoamericana

y aporte de cualquier persona que se acergue al espa-
cio de laboratorio de creacidn. De esta manera, se pro-
mueven relaciones de horizontalidad (no jerarquizantes)
entre artistas y publico.

2. Por otra parte, el publico que presencia y compone el
suceso es también un co-creador del mismo, dado que
se da la libertad de intervencidn activa en el devenir del
acontecimiento performatico.

3. También, porque refiere a un discurso fragmentario
que, si bien vehiculiza contenidos, no pretende trans-
mitirlos como mensajes cerrados. De este modo, no se
pretende la imposicidn de sentidos, mas bien la inter-
pretacion deja ser concebida como una instancia de
decodificacidn para entenderse como acto de creacidn
de sentidos nuevos.

Concebimos Metacrdnicas como una propuesta artis-
tica que se aleja de la idea de arte como producto
cerrado, acabado y listo para ser consumido, para dar
lugar a una accidn artistica abierta y en cuya construc-
cion participan todos los sujetos.

La accidn artistica como proceso abre el juego, no
establece una ldgica lineal ni causal, no representa ni
imita, sino que introduce lo indefinido y lo imprevisto.

Interpretar un relato significa haberlo recorrido

y hecho relacidn con él, haber descubierto sus
conexiones reales y posibles, sin privilegiar un sen-
tido determinado de antemano: permitir el fluir de
sentidos mdltiples para captar su cddigo y calibrar
desde alli las acciones mas viables en el terreno de
lo social o de lo singular, incluso del uno mismo.
(Solaro, 2006: 148-9)

A modo de cierre

A partir del andlisis y reflexién sobre estas experiencias
artisticas intentamos pensar maneras otras de cons-
truir saberes y formas de accion e intervencion social
proponiendo vinculos entre la comunicacion, el arte, la
vida cotidiana y vislumbrando las implicancias politicas
contrahegemadnicas de las mismas.

Concretamente, ¢por qué consideramos que la expe-
riencia Metacronicas puede erigirse como una pro-

puesta contrahegemdnica?

En primer lugar, arguimos que estas experiencias se
vuelven contra hegemadnicas al retomar noticias de

Ana Inés Lazzaro

151



152

circulacion medidtica y darles un giro: ya la propuesta
misma refiere a una reconstruccién in situ, presencial,
de las naoticias y no mediatizada.

Se da asf la revalorizacidn de lo corporal y lo relacional
—el encuentro— como constitutivo de la experiencia
y el saber. Asimismo, tales noticias son recreadas en
relacién al contenido (resignificacion).

El arte como uno de los saberes que hace del
ddnde y hacia ddnde su territorio especifico, cuya
identidad se ancla en la carnalidad humana, den-
tro del contexto sociocultural en que se inscribe.
Corrientes estéticas, vanguardias, superposicién y
polivocidad de relatos y escenas no son mas que
formas de elaboracién, metabolizacion lenta o
fulminante de este donde y hacia donde. (Guido,
2006, p.21)

Por otra parte estos performances buscan conmo-
ver al publico, esto es, lo conciben en tanto activo,
participante y co-creador de la obra. De este modo,
cuestionan directamente al “consumo” de un producto
(acabado) lo cual supone a un publico pasivo, mera-
mente receptivo. La idea de suceso y proceso de crea-
cién supone una actividad continua y la potencialidad
de transformacion constante.

Metacrdnicas lleva en si —en su denominacion— un
signo critico contra la subjetividad homogeneizante.

La nocién de meta-, como un ir mas alla de los limites
y fronteras, interpela el sentido que se constituye al
fuego de muchos lenguajes, todos ellos legitimaos, para
nombrar un logos como también a un sentir que es
parte de nuestro multiple ser. Meta, ademas, conlleva
un sentido interno autocritico y autorreflexivo, que
apunta a una sintesis de la crénica en su denominacidn
mas expandida de significados.

Se estd desafiando la busqueda de homogeneidad y
armonia del sujeto social dando a entender que tanto
los imaginarios culturales como nuestros cuerpos se
encuentran trazados por el conflicto y proponiendo que
si hay “esencia” en el ser humano, esta ha de ser imper-
fecta, diversa, multiple e inacabada.
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